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L’Art moderne soccupe de I'Art dans tous ses domaines :
Littérature, Peinture, Sculpture, Gravure, Musique, Architec-
ture, Ameublement, Costume, Reliure, etc.

1l est principalement consacré a la Belgique et suivra avec un
intérét particulier les manifestations de l'art flamand; néanmoins
il tient sommairement ses lecteurs au courant des événements
artistiques étrangers.

Le journal rend compte des ouvrages de littérature et dart.

Le journal contient une chronigue des thédtres, des concerts,
des conférences, etc. Il accueille toutes les communications rela-
tives aux réunions artistiques publiques ou privées, aux exposi-
tions et aux ventes.

Il accepte I'échange avec toute publication périodigue artisti-
que ou littéraire.

L’Art moderne s’occupe des debats parlementaires et judi-
ciaires au point de vue exclusif de I'éloquence et du goiit.

Il rend compte des expositions et des ventes d'objets dart, de
livres curieux, de médailles, etc.; il mentionne les prix atteints
par les ceuvres importantes.

Une chronique des tribunaux relate les procés intéressants dans
lesquels des questions artistiques sont agitées. Le journal tient
ses lecteurs au courant de la legislation relative aux arts.

La Rédaction visitera les atrliers dartiste et les collections
particulieres pour lesquels une invitation lui sera adressée, et en
parlera dans la mesure de ce qui lui paraitra devoir intéresser le
public.

_ Les annonces sont exclusivement réservées aux matieres artis-
tiques ou aux industries qui s’y rattachent directement.
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HERODIADE

(Second article.)

L'impression que laisse I'ccuvre de Massenet, au point
de vue musical, est presque un sentiment de regret,
le regret que fait naitre un grand effort qui n'est pas
entierement récompensé. Avec les qualités qu'il pos-
séde, avec sa science de l'instrumentation, son expé-
rience des effets, son habileté & faire valoir, par
des combinaisons orchestrales ses inspirations, le
jeune maltre eat pu, semble-t-il, peindre dans une
gamme colorée et puissante et d'une touche magis-
trale cet épisode qui commande les grandes lignes, les
grandes émotions, les oppositions violentes. En pui-
sant dans le sujet méme le caractére que devait revé-
tir chacun de ses personnages, en leur faisant parler
le langage qui leur convenait, il edt réussi, quoique
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les librettistes eussent défiguré la beauté de la légende,
A donner A sa partition le style et la grandeur.

Le défaut de corrélation entre la conception musi-
cale et le poéme avait, des la premiere audition, choqué
les délicats. Si I'on étudie I'ccuvre de plus pres, sil'on
prend un & un les personnages du drame en les com-
parant entre eux, ce défaut s'accentue.

L'auteur d' Hérodiade comprendra que nous jugeons
son ceuvre de tres haut : la notoriété qu'il s'est acquise
et les visées de I'opéra qui nous occupe nous dispensent
des ¢éloges banals dans lesquels il est d'usage d'enve-
lopper la critique. La préoccupation qu'a eue Massenet
de se dégager de Jorniére de l'opéra italien et de
s'avancer résolament sur la route, peu frayée, du
drame lyrique dans sa plus haute conception, est d’ail-
leurs évidente : elle ressort non-seulement de la forme
des morceaux, mais encore du role important que
donne le compositeur 3 l'orchestre et de I'emploi qu'il
fait des thémes mélodiques, s'appliquant & un person-
nage ou i une situation déterminée, et ramenés, soit
dans la bouche des chanteurs, soit dans les combinai-
sons instrumentales, lorsque I'action du poéme appelle
l'attention sur les personnages ou les situations qu'ils
expriment.

Des lors, c'est au point de vue de la réalisation de ce
plan que nous devons nous placer. Massenet aura
atteint son but si sa musique exprime les sentiments
qui animent les personnages du poéme, si elle concourt
avec les décors, la mise en scéne, 'action dramatique,
A produire un ensemble dont les parties ne soient pas
des piéces juxtaposées et disparates, mais des scénes
reliées entre elles par le milieu ou elles se passent, par
les circonstances qui lesamenent, par lalégende quileur
sert de pivot.

Jean, l'anachorete, le mangeur de sauterelles, n'a
pas, dans tout son role, de phrase qui évoque la figure
austére d'un prophéte soulevant la Judée. Le motif
mélodique qui le caractérise est un chant de Piques
(un chant de Paques 3 cette époque paienne!) annoncé
dans l'ouverture, dont il forme la trame, et qui recoit
son épanouissement 2 la fin du 1°r acte, lorsque, a la
clarté de la lune, Jean et Salomé apparaissent sur la
place de Jérusalem avec leur cortége. A peine entré en
scéne, et aprés les cris pathétiques de « Jézabel! »
lancés & la face d'/lérodiade, Jean chante comme
chanterait n'importe quel ténor dopéra. Le duo
d’amour, d'un tour voluptueux, dans lequel Jean s’em-
presse de reprendre la phrase chantée par Salomé et
qui se termine par I'explosion de ce méme théme répété
par l'orchestre, avec toute la puissance de sonorité que
I'auteur a pu lui donner, n’est pas de nature & dessiner
plus nettement la grande figure du prophéte.

Dans ce duo éclate, sur un tremolo de violon, le
motif qui exprime I'amour de Salomé pour le Précur-

seur et qui traverse, comme une obsession constante,
toute la partition. Au deuxiéme acte, c’est encore ce
méme théme qui reparait, pendant le récit de Jean
disant & ses juges : « Frappez les apotres dont le der-
nier soupir est un long cri d’amour! »

Au troisieme acte, le duo d’amour entre Salomé et
Jean acheéve d’amoindrir, d’effacer, d‘annihiler le pro-
phete.

L'amour, 'amour doucereux et miévre, 'amour qui
demande comme accessoires une guitare et une échelle
de soie, voila ce qui domine dans ce role de Jean qui
devrait personnifier I'héroisme, l'austérité, le renonce-
ment de soi-méme, la passion d'un révolté.

Hérode n'a pas l'ampleur qu’on lui souhaiterait. Sa
flamme adultere pour Salomé s'exhale en cavatines et
en romances, sur lesquelles'orchestre brode les accom-
pagnements les plus délicats et les plus charmants,
avec modulations de saxophone, sonneries argentines
de glockenspiel, soupirs de flnte et de hautbois. Au lieu
des amours d'un roi, Massenet peint les sentimenta-
lités d'un trouvere.

Va-t-il se dédommager dans le personnage de Vitel-
lius, et trouver pour le proconsul une phrase carac-
téristique, frappée en quatre mesures, qui exprime
d’'une facon saisissante la domination romaine et la
puissance des Césars? — Il I'a tenté, sans doute; et,
sentant la nécessité de donner cette impression, il a cru
devoir faire intervenir des fanfares dont la sonorité per-
cante, rappelant celle des fameuses trompettes d’Aida,
domine le déchainement de I'orchestre et le tumulte
des cheeurs. L'effet est bon, mais ce procédé n’a-t-il pas
pour but de cacher la pauvreté de la pensée? Et n’est-ce
pas dans la conception musicale du role de Vitellius
que Massenet eiit di trouver cet effet? Quarrive-t-il?
Apres ces sonneries éclatantes des trompettes, apres
les appels de cuivres et ]la marche guerriére amenant
sur la scene le flot des licteurs, des porte-enseignes,
des soldats, la phrase banale du proconsul tombe piteu-
sement, et I'on songe & ces bulles, gonflées par les
enfants, qui crévent tout A coup sans rien laisser apreés
elles.

Le réle de Salomé, étant donné ce qu'ont fait de la
courtisane les auteurs du livret, nous parait le mieux
traité au point de vue musical. Le tempérament de
Massenet excelle & peindre Ja volup!é, les tendresses
féminines, les sentiments caressants. Dans Eve, dans
les Erynnies, dans la Vierge, ces qualités aimables
sont dominantes; et malgré la surprise que provoque
I'emploi de formules analogues dans des ouvrages
empruntés I'un 4 la Bible, l'autre & l'antiquité, le
troisiéme au christianisme, on est charmé, séduit, sub-
jugué avant que la voix de la critique ait parlé. Dans
Heérodiade, Massenet a accordé son luth au méme
diapason, chantant I'amour tendre comme il l'avait
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chanté déja, avec plus de grace encore, plus de délica-
tesse, plus de sentiment.

Peu d’hommes manient 'orchestre avec autant de
science que Massenet. La variété de timbres, la
recherche des effets, le travail de I'instrumentation
sont réellement extraordinaires et mériteraient plus
qu'une mention. Mais le cadre de cette étude nous
oblige & nous borner. On a reproché, comme une faute,
cette richesse d'orchestration & I'auteur d'Hérodiade.
N'est-ce pas se plaindre, avec un vieux proverbe, que
« la mariée est trop belle? »

Dans les ensembles, il est vrai, Massenet est moins
heureux. On pourrait croire que, se défiant de ses
propres forces, il a suivi I'exemple des archers qui
visent plus haut que le but : ses sonorités sont outrées
et produisent plus de bruit que d'effet Dans les arts,
observer la juste mesure, se garder des exagérations
dans I'un ou l'autre sens, est peut-étre ce qu'il y a
de plus difficile.

Le cheeur qui commence le deuxiéme tableau du
premier acte, notamment, avant la marche dite par le
quatuor et qui prépare l'arrivée d'H-rode, n'a pas de
vraie grandeur. On sent un eflort considérable tenté en
vue de produire un effet; malgré son incontestable
habileté de facture, le morceau laisse froid; le th2me
est banal et se répete sans développements.

Nous ne parlerons pas du cheeur des soldats romains
du troisieéme acte, d’'une vulgarité qui tranche sur la
distinction habituelle des ceuvres de Massenet Quelle
nécessité y avait-il d'introduire ce morceau qui retarde
I'action et appelle la comparaison d'une verrue défigu-
rant un visage?

Le finale du deuxieme acte, dans lequel le peuple
réclame & grands cris la mort du prophéte, est, comme
le premier, d'une sonorité excessive : les sons s’écrasent
et les instruments ont tous l'air de n'avoir d'autre
préoccupation que de se dominer les uns les autres.
L'inspiration est mince, d'ailleurs, et cette pauvreté
transparait malgré le bruit sous lequel elle est étouffée.

En revanche, il y a dans ce deuxiéme acte, une
chose originale et pleine de caractére qui constitue
peut-étre l'une des meilleures parties de lopéra :
c'est la scene dans le temple de Salomon. Sur le theme
d'une marche religieuse, développéee par le quatuor,
la foule pénetre dans I'édifice. Les femmes de Jérusalem
entonnent le chant qu'avait annoncé, au début de
l'acte, la sonorité grave des instruments de cuivre; les
princes des prétres entrent apres elles; les filles de
Mannhaim chantent en s’accompagnant sur la harpe.
Les cérémonies juives s'accomplissent tandis que l'or-
chestre reprend le theme de la marche religieuse ; puis
une voix s'é¢leve dans le sanctuaire modulant un chant
hébraique. Le cheeur répond et la sceéne se poursuit
pendant quelques instants, le grand-prétre appelant

d’un ton solennel les fideles & la priere et le peuple juif,
prosterné, scandant les réponses. L'effet est extraor-
dinaire et la scene est d’une vérité saisissante

Des danses sacrées succedent aux chants religieux.
Massenet a voulu résoudre le probléme, assez neuf, de
faire danser un ballet dans un temple. Le succes a cou-
ronné cette tentative audacieuse. Les danses sont inté-
ressantes et bien enchissées dns I'ceuvre. Il en est de
méme du ballet du III® acte. Revétues d’'une orchestra-
tion pimpante dans laquelle Massenet a déployé toute
sa finesse et tout son art, ces danses constituent I'une
des parties caractéristiques de la partition. Le ballet
des Phéniciennes est peut-étre le plus habile : c'est
celui dans lequel le theme, introduit par les archets &
I'unisson, est repris, en mouvement double, par les
instruments de bois. La combinaison qui résulte du
ricanement ironique de ceux-ci et de la gravité de ceux-
14, exprimant la méme idée, est une trouvaille.

On a dit que Massenet s'inspirait de Wagner. Il
n’y a, en réalité, pas danalogie entre ces deux
personnalités L'une éleve au dessus de la foule sa
haute stature, refusant, dans sa fierté hautaine, toute
concession aux préjugés, poursuivant son but sans
déviation et sans arrét, creusant profondément les sen-
timents humains qu'elle traduit dans une langue forte
et male. L'autre recherche les bonnes graces du public,
fleurit ses productions, empruntant & Gounod, a I'école
italienne, & I'école allemande ce que chacune d'elles
peut offrir d'utile, et faisant de l'ensemble un tout
plein de charme, marqué au coin d’une adresse et d’'une
science remarquables.

Mais ce qui peut faire illusion, c'est que Massenet,
comme Wagner, se sert de thémes mélodiques qui for-
ment la charpente de sa partition.

On connalt l'intensité d'expression que Wagner ob-
tient de I'emploi judicieux de ce procédé. En transfor-
mant le rythme ou le mode de ces themes, il arrive &
rendre la méme phrase souriante ou terrible, tou-
chante ou lugubre : il y a dans son ceuvre cent exem-
ples de ce fait. L'un des plus caractéristiques est la
Marche funébre de Siegfried, composée de tous les
motifs se rapportant & la vie de Siegfried, enchalnés
les uns aux autres, et qui, par les souvenirs qu'ils
évoquent et la maniere dont ils sont rappelés, pro-
duisent un ensemble d'une douleur poignante.

Sans aller jusque-1a, Massenet se sert du procédé des
formules symboliques et les produit parfois avec beau-
coup d'adresse et d'a propos.

Ce systéme donne de I'unité & une ceuvre, et con-
court puissamment & la clarté et au développement
logique des situations.

L'eeuvre de Massenet, 4 cet égard, est des plus inté-
ressantes : elle portela griffe du musicien. Mais qu'on
n'y cherche pas la profondeur du sentiment, I'étude du
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ceeur humain, Ia vérité des accents; on ne les trouve-
rait pas.

Nous publicrons dimanche prochain une analyse du dernier
ouvrage de M. Octave Pirmez : Remo, histoire d’un frére, que le
manque d’espace nous oblige & ajourner, et un compte-rendu de
la remarquable exposition de tableaux, esquisses et dessins de
Conslant Meunier au Cercle artistique.

AU LECTEUR

Notre numéro de dimanche a cloturé le premier exercice de
I'Art moderne commencé au mois de mars.

Nous publions aujourdhui la table des matitres et la liste
alphabétique des artistes dont nous nous sommes occupes.

Avec la liste de nos abonnés, que nos lecteurs ont recue récem-
ment, elle complete la statistique de notre ceuvre.

L’une permet d apprécier I'appui rapide, sympathique, efficace
que nous a donné le monde artistique dans ce qu’il a de plus en vue
et de plus distingué. L'autre donne la mesure des efforts et des
Studes de la ‘Rédaction.

Depuis la fondation de I'Art moderne il ne s'est produit aucun
évenement artistique dont nous ne nous soyons occupés. Aucun
artiste n'a fait une tentative que nous n’ayons jugée digne dexa-
men.

Nous nous sommes abstenus de cette critique, qui confine au
reportage, dont la préoccupation principale semble étre darriver
avant toutes les autres. Nous pensons qu'une ceuvre d’art ne peut
étre dignement appréciée qu'apres étude et réflexion.

Nous nous sommes soigneusement gardés de toute camaraderie
et de tout parti-pris. Nos amis auraient droit de se plaindre si la
critique devait étre aveuglée par I'amitié.

Nous avons défendu notre indépendance avec énergie et opinid-
treté. Nous nous sommes efforcés de rester au dessus des préjugés,
et quand nous T'avons cru utile a T'art, nous avons rompu avec les
engouements du public au risque de mécontenter méme nos lec-
teurs.

L’événement a récompensé nos intentions. De toutes parts nous
sont venus les encouragements a persister dans ce programme que,
au début, on nous disait étre dangereux ou irréalisable. Les
artistes et les amateurs nous ont montré, en grand nombre, que la
critigne sérieuse, indépendante, sourde aux sollicitations et abso-
lument sincére dans l'expression de ses jugements, est toujours
bien venue chey une nation intelligente et aimant les arts.

SULLY-PRUDHOWME

Sully-Prudhomme vient d'¢tre élu 2 I'Académie francaise. 11
vit retiré, en dehors de I'agilation parisienne. Qui pénétre chez
lui, est mené dans un salon sombre, 2 lourdes tentures, 4 pro-
fonds tapis, assoupissant les pas. Le poéte accueille de facon
parfaite, sans misc en scéne; bientdt la conversation s'engage,
lente, sévére, coupée de courts silences. Il parle bas, d'une voix
de convalescent, comme pour averlir qu'il déleste le bruit. Et
I'appartement rembourré amortit encore lc son. La moindre entre-
vue laisse une impression profonde au visiteur. On sort de la
avec la vision d'un douloureux visage pile, sur fond noir.

En poésie, Sully-Prudhomme apparait tel qu'on le voit chez
lui : un souffrant résigné. Il continue les traditions de mélancolie
romantiques. 1l est malade comme Musset, bien qu'il le renie,
qu'il se raidisse contre son mal qu’il tiche de guérir au moyen
d'une philosophie un pcu stoicienne, prise d’abord 2 dose infini-
tésimale et ingurgitée plus lard 2 larges cuillerées. Mais le
reméde n’opére pas.

Tout ce qui entoure le poéte lui semble revélu de tristesse, de
langueur. Les choses ct les hommes se meurent avec une non-
chalance douloureuse. Méme ses poémes commencés dans la
joie, finissent dans les larmes. Ils font songer aux enterrements
de jeunes filles, dans les campagnes flamandes. Au commence-
ment du cortége, le blanc ct les fleurs dominent; 2 la fin, der-
riére le cercueil, les chasubles noires des prétres. De sorte que
tout objet, loute beauté, ne sert que de prétexie i des regrels el
2 des pleurs sur le superficiel d’ici-bas.

Ici-bas, tous les lilas meurent,

Tous les chants des oiseaux sont courts,

Je réve aux étés qui demeurent
Toujours!...

Ici-bas, les lévres effleurent,

Sans rien laisser de leur velours,

Je réve aux baisers qui demeurent
Toujours!...

Ici-bas, tous les hommes pleurent

Leurs amitiés et leurs amours,

Je réve aux couples qui demeurent
Toujours!...

Mais, au grand jamais, un fort cri de désespérance, un viril
blasphé¢me, chaud de rage. A point nommé, le poéle se replie
dans un affaissement de vaincu, ou hien réve 2 des félicités pro-
mises, lointaines, espérées. Il cherche quelque raison consolante,
quelque motif pour rester calme; essaie-t-il de se cabrer, 2 la
moindre caresse sur I'échine ses coléres fléchissent. C’est bien un
souffrant résigné.

Lisez le Vase brisé :

Le vase ol meurt cette verveine
D'un coup d'éventail fut félé;
Le coup dut I'effleurer a peine,
Aucun son ne I'a révélé,

Mais la légére meurtrissure
Mordant le cristal chaque jour,
D'une marche invisible et siire,
En a fait lentement le tour.

Son eau fraiche a fui goutte a goutte,
Le suc des fleurs s'est épuisé,
Personne encore ne s'en doute,

N’y touchez pas, il est briseé.

Souvent aussi la main qu'on aime,
Effleurant le ceeur, le meurtrit,

Puis le cceur se fend de lui-méme,
La fleur de son amour périt.
Toujours intact aux yeux du monde,
11 sent croitre et pleurer tout bas
Sa blessure fine et profonde;

11 est brisé, n’y touchez pas.

Pleurer tout bas! C'est tout Sully-Prudhomme.
Les semences philosophiques que dés son premier recueil le
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podie a déposées dans son ceuvre ont germé loujours plus abon-
dammenl. Dans les Stances et poémes, elles produisaient « La
mémoire, » « Lhabilude, » « La forme »; aujourd’hui elles
étouffent sous leurs floraisons tout autre développement poélique
et remplissent des volumes entiers. La Justice a paru en 1878.
C’est un pesant podme didactique, A visées sociales, humanitaires,
od Ja quintessence du juste et de l'injuste est mise en sonnels,
raides de forme et d'une sécheresse de théoréme géométrique.
Depuis, Sully Prudhomme s’est mis 2 traduire Lucréce et nous
craignons fort que la poésie philosophique ne I'absorbe tout
entier. Peul-étre cst-ce un syllogisme mis en vers qui lyi a valu
son succés A I'Académie, mais pour les vrais arlistes, ses lilres
sont ailleurs. llssont 12, dans les Vaines tendresses, les Solitudes,
les Epreuves, el surioul dans son recueil Stances et poémes, od
toutes ses charmantes qualités liltéraires sont mises en relief
comme des pierres dans une parure.

A le lire, on éprouve une sensation de bercement doux; une
telle cadence est enfermée dans ses vers, si musicale, si mélo-
dieuse, qu'on se croit emporté cn nacelle sur unc mer ima-
ginaire, dont les flois chanteraient languissamment. Les mots
les plus simples lui suffisent, comme 3 Musset, pour produire
ces harmonics d'accords. Ricn ne détonne dans I'enscmble. De
fausse nole, pas une. On est captivé 2 tel point qu'on se surprend
A réciter ces vers, sans faire attention au sens, pour leur musique
seule.

Sully-Prud’homme est un potte de femmes. On le compare
souvent & Coppée. Ils ont cerles quelques qualités communes.
lls sc rencontrent sur de mémes sujets. La Fiancée du pre-
mier, et Rédemption du second, sont des inspiralions jumelles,
mais Ja aussi se précisent les différences cnire eux. Sully-Pru-
dhomme, toujours résigné, voit fuir son réve d'amour et
se tait; Coppée ne désire les vierges que pour sccouer de lui le
souvenir accablant de son passé, qui lc torture el sous lequel
il se débat en hurlant, & chaque élape de son ceuvre. Celui-
ci est un chercheur de félicité terrcstre, mais lourmenté Lou-
jours par des regrets anciens. L'autre, plus puissant d'inspi-
ration, plus poéte, fixe ainsi son Jdéal :

La lune est grande, le ciel clair
Est plein d'astres, la terre est bléme,
Et I'ame du monde est dans Yair.
Je réve a I'étoile supréme,

A celle qu'on n‘apergoit pas,

Mais dont la lumiére voyage

Et doil venir jusqu'ici-bas,
Enchanter les yeux d'un autre Age.
Quand luira cette étoile, un jour,
La plus belle et la plus lointaine,
Dites- lui qu'elle eut mon amour,
O derniers de la race humaine!

GLANAGES

Ce qu’il y a souvent de plus heureux pour 'lhomme de lettres
honnéte homme, qui consent 3 se charger d'emplois publics,
c'est de se retrouver, aprés les avoir perdus, avec les mémes
moyens d'exisler par son travail qu'il avait avant de les prendre.

-
* ¥
Soit dans I'admiration, soit dans la eréation esthétique, I'igno-
rant débute par le mauvais godt.

i‘t

Si Shakspeare avait été membre de 12 Chambre des communes,
qui s'en douterail anjourd’hui? Un beau vers, un beau tableau
donpent bien plus sirement I'immortalité que I'exercice du pou-
VOIr.

i**

Les grands artistes, en quittant les hauteurs od leur génie les a
placés,en se mélant A la foule que meuvent des intéréts vulgaires,
font preuve de plus de vanité que d'orgueil ; ils dédaignent leur
mission, s’abaissent 2 des satisfactions éphéméres et semblent
préférer le fragile honneur d'étre lechef de quelques subaliernes
2 la gloire de dominer I'humanité.

!..

Qui garde vis A vis d’un homme de talent son cnlidre libertd
d’appréciation, lui rend le plus bel hommage, puisqu'il a vis 2
vis de lui I'attitude, non pas d’un esclave ou d'un valet, mais
celle d’un noble cccur.

»
*
Le véritable artiste doit étre assez délaché de ses propres
idées pour ne pas #'irriler d'entendre le crilique louer un autre
art que celui qu'il aime.

*
* e

Lartiste, et surtout le plus grand, n'iovente rien de lui
méme ; son réle se borne b entendre la pensée intime et les pas-
sions de ccux qui I'entourent, qu'il est seul & déméler dans leur
intensité et leur grandeur épique, afin de les traduire en uwne
forme vivante qui représente  jamais I'ame de son sidcle.

EXPOSITION D’AQUARELLES,

de tableaux et de gravures de la maison
Dietrich et Cle.

Nous avons visité I'exposition et les magasins que la maison
Dietrich et C'* vient d'ouvrir, 23*, rue Royale. L'enirée est libre
et nous engageons tous les amateurs & faire comme nous. 1l 8'y
trouve un choix d’aquarelles intéressantes; nousy avons vu aussi
quelques tablcaux, mais sous ce rapport la série est encore fort
incompléte; du reste, par cela méme que I'installation est toute
récenle, on o'y peut voir pour le moment qu'un essai.

Les marchands de tableaux, de dessins, de gravures, ete., sont
nombreux & Bruxelles, et tous ceux qui entreprennent ce genre
de commerce ne doivent pas se dissimuler qu'ils se trouveront
aux prises avee des difficultés multiples. 11 faut beaucoup de per-
sévérance el surtout un stage assez long, pour qu'une maison
nouvelle soil acceplée du public. On admire son étalage, on
visite ses exposilions, mais pour aller jusqu'a I"achat, il faut des
circonstances exceplionnelles.

A cet égard nous nous permetirons quelques observations.
Le débit extraordinaire qui s'est fait des ceuvres d'art, il y 2
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sept ou huit ans a donné A beaucoup d'arlistes, tant belges
qu’étrangers, une idée exagérée du prix que leurs productions
peuvent atleindre. A celte époque, comme nous I’avons dit dans
d’autres occasions, on enlevail presque tout ce qui était dans les
ateliers, y compris les études et les esquisses; on marchandait
peu et I'on payait comptant.

Mais depuis tout a bien changé. Les venles se sont extraordi-
nairement ralenties et pour beaucoup d’artistes elles ont presque
compléiement cessé. Ils en accusent lindifférence du public,
mais il est bon de leur dire que le public lui-méme est devenu
hésitant et défiant parce qu'il suppose qu'on Iui demandera tou-
jours des prix qui sont trop élevés pour ne pas étre inquiélants ;
si I'on savail qu'd cet égard des réductions trés notables peuvent
étre espérées ct que malgré les prélentions qui, au premier abord,
sont Lrés hautes, I'artiste est disposé 2 se contenler de condi-
tions acceptables, on verrait assurément le mouvement reprendre
avec quelque intensité.

Que l'artiste ne croie pas qu'en se montrant  cet égard plus
accommodant et plus modeste, il déroge et fait tort & son art.
Qu'il réfléchisse qu'il est de son devoir de contribuer, dans une
certaine mesure, 2 la vulgarisation des productions arlislignes,
que cela rentre dans sa mission sociale, qu’il rend ainsi un véri-
table service public; qu'il se décide donc, comme autrefois
quclques grands noms, Decamps par exemple, 4 se contenter de
rémunérations raisonnables, et 3 ne pas se poser en homme dont
la plus petite chose doit étre payée fort cher.

Une maison intelligente qui a pour but de servir d'intermé-
diaire entre le public et les artistes, peut 2 cet égard exercer une
trés heurcuse influence si elle veut agir avec tact et fermelé.
D’une part, elle doit dire aux artistes quel cst le véritable taux
que leurs ceuvres peuvent atleindre d’aprés toutes les circon-
stances oii I'on se trouve, en leur faisant remarquer qu'il y a &
cel égard d'inévitables fluctuations auxquelles on doit savoir se
soumetlre sous peine de n'arriver 4 rien. Aux amateurs, d’autre
part, elle doit indiquer les prix qui peuvent étre considérés
comme ne dépassant par la mesure; clle peut aussi signaler les
jeunes maitres qui en sont encore 2 attendre leur répulation et
qui, tout en produisant des ceuvres déja excelientes, se heurtent
au dédain qui résulte de ce qu'ils n’ont pas encore atteint la célé-
brité.

En agissant d’une mauiére conslanic avec habilelé et conve-
nance, en s'efforgant de ne froisser personne, un marchand de
tableaux qui observe ets régles peut arriver A se créer une situa-
tion sérieuse ct exceptionnelle, car il faut bien avouer qu'une
telle place est encore 3 prendre et que jusqu'ici on ne se trouve,
cn geénéral, qu'en présence de spéculateurs dont I'unique préoc-
cupation est, non pas de servir I'art, mais de gagner le plus
d'argent possible; décrient ou dédaignent outre mesure cer-
taines ceuvres, landis qu'ils exaltent les autres d’une manicre
ridicule, sauf 2 les laisser tomber 2 plat dés que leurs combinai-
sons ool souliré aux naifs lout ce qu'on peul en atlendre.

Le sujet que nous venons d'efllcurer est extrémement grave
pour le progrés de 'art et pour la situation des artistes ; nous ne
ne voulons pas nous y élendre davantage aujourd’hui, mais nous
le traiterons a fond dans I'étude que nous avons déja annoncée
précédemment et qui paraitra sous le litre : « Les artistes, les
amaleurs el les marchands. »

LART jaPONAIS

Dans une séric d'études publices par le Journal des Arts, de
Paris, M. Le Roy de Sainte-Croix a trés ingénieuscment mis en
relief les caraciéres distinclifs de [art japonais que le vulgaire
confond si aisément avec I'art chinois.

L’art japonais, daprés lui, revét un caraciére qui lui est propre, et
qui se distingue de celui des autres nations orientales. En jetant
les yeux sur la mappemonde, et fixant la position des deux con-
trées de la Chine et du Japon, on pourrait naturellement suppo-
ser qu’une grande ressemblance, qu'une grande affinité ecxiste
entre les maniéres, les mocurs et les coutumes, et dés lors entre
les arts de ces deux contrées. Ce scrait unc grave crreur. Et pour
ceux qui ont 6lé 4 méme d’étudier, de visu, les deux pays, il
résulte qu’il n'y a, entre le Japon ct la Chine, aucune sympathic,
cl dans leurs divers travaux qu'unc trés faible ressemblance.
Dans I'exéculion de leurs ouvrages respectifs, méme lorsque les
malériaux employds sont identiques, il y a une si grande diffé-
rence, que I'on pourrait les croire séparés par de larges océans et
par de vastes continents inaccessibles. Depnis des milliers d’an-
nées, les artistes japonais ont voué un culte aux beautés de la
nature, la suivanl dans chacun de ses mouvemenls, nolant soi-
gneusement ses variations, considérant les moindres détails de
son merveilleux travail périodique et chaque expression de sa
face changeante.

Dans le monde animal comme dans le végétal, le Japonais
s'applique 2 découvrir I'action expressive de la nature, de méme
que les formes et combinaisons de la couleur; lorsqu'il est satis-
fait de ses recherches, il dépeint chaque objet avee une exacti-
tude scrupuleuse et une vérilé surprenante, lantét avee le pouce
et le doigt simplement trempés dans I'encre, quelquefois avec une
double brosse tenue d’une main et dont il fait usage avee unc
merveilleuse dextérité; et cela produit un travail si délicat que
nous nous extasions sur la longueur du temps qu'il a da v con-
sacrer.

Un autre trait remarquable du caractére de lartiste japenais,
c’est I'appréciation spirituelle et la prédilection intime dont il fait
preuve pour I'humoristique et le grotesque. Ses dessins, ct sur-
Loul ses sculplures sur ivoires en monirent de nombreuses illus-
trations; il va dans celte voic quelquefois méme un peu trop
loin : il ne sc conlente pas de la caricalure innocente, il se lance
parfois, sans trop de pudeur, dans le domaine de I'indécence.
Mais les Japonais ont sur la pudeur d’autres notions que les
peuples occidentaux, et ce qui nous parail grossiérement ohscéne
n'a nullement ce caraclére 2 leurs yeux candides.

De tous les sujets adoplés par les artisles japonais pour I'orne-
mentation, les plus beaux sont les oiscaux et les fleurs. Ceux, au
contraire, oti il se monire d’une infériorité patenie sont les
figures humaines : il parait ignorer les régles de proportion et
d’expression de la face ct de la téte. En tous cas, il voit le corps
humain d'un autre ceil que nous. [l a primitivement adopté un
type conventionnel dont il est I'esclave ct doot il ne démord pras.

Mais on ne saurait lui contesler une grande habileté d'observa-
tion el d’exccution dans les draperies qu'il reproduit avee une
ampleur et une grice extrémes ; il faul ajouter qu'il excelle sou-
vent dans la pose et 'aclion de ses personnages : il les observe
avec justesse et les rend (rés exactement.
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Dans Ia couleur, les Japonais sont trés heurcux : ils adoptent
un style doux et raftiné, usant de tons bas el calmes, préférable-
ment 2 ccux par trop brillants et éclatants. En cela, ils difiérent
considérablement de leurs voisins les Chinois. Ce n'est pas A dire
que Jes Japonais n'emploient pas la coulcur dans toute sa beauté,
sa puretd; peu d'artistcs en connaissent mieux la valcur et les
effcls: mais ils savent la traiter judicicusement, la marier avee
harmenic, comparalivement en petites proportions, produisant
savamment les contrastes, fuisant jouer habilement les oppositions
de lumiére et d'ombre, et sachant provoquer des effels par le
rapprochement des couleurs sccondaires et des coulcurs com-
posées, particulitrement dans le traitement et Varrangement des
fonds cl des masses.

L“ART ET LA PHOTOGRAPHIE

Nous avons regu au sujel de la question que nous avons
soulevée dans nos derniers numéros un grand nombre de letires
qui mérileraicnt, pour la plupart, d'éire publides. Nous regret-
tons de ne pouvoir le faire et nous nous contentons d'en insérer
encore une qui contient des réflexions intéressantes.

A LA REDACTION DE L'Art modcine.

Une protestation qui n'est pas signée a peu de valeur, je le sais.
D'autre part, qu'ajouterait un nom au mérite que peut avoir mon
opinion? Le sujet étant d'intérét public, il n’en aura ni plus ni moins
ses partisans et ses délracteurs. Limportant est d’y faire luire la
lumiére de I'examen.

Vous avez, avec le talent et le sentiment de justice qui président &
la redaction e volre estimable journal, combattu les absurdes pré-
tentions de la brochure de M. Ch. Thiel, et prouvé, autant qu'i est
possible de prouver les choses qui sont du domaine de 'esprit, qu'il
n'existe aucune parenté entre la flamme créatrice, qui fait une @urre
d’art, et 'habileté des stratagémes photographiques.

Que répondre encore a4 ce monsieur qui, du reste, Ote naivement
sa feuille de vigne et détaille avec ingénuité les moyens de subtiliser
le bon public en paraissant avoir une facture hibre et personnelle,
c'est a dire de se faire attribuer une valeur, un talent, et une ame
qu'on napas?

Rien de nouveau en cela. 1 y a eu des falsificateurs dans tous les
temps et dans tous les genres La loi qui punit ceux qui tmitent les
billets de banque, a eu pour raison d'étre ce genre d'habilete.

Mais puisque ce candide photographe semble ne pas se louter des
affimtés qui existent eutre ces diverses industries, apprenez-lui, de
grace, que la vérité photographique est & l'antipode des choses de
I'art; qu’il suffirait de l'exactitude qu'il préconise pour cadavériser
les ceuvres gue nous devons faire vivre, et vivre de notre vie; que le
seul moyen d'espérer redire les beautés que la nature éveille en nous,
est de le faire non seulement par des procédés qui nous sont propres,
mais encore qui naissent s'ponlnnément pendant la lutte incessante
que nous soutenons contre le positif, en att t, en ba t les
exactitudes, en faisant de simples indications, en bataillant contre la
matiere et en essayant de nous donner des ailes, afin de nous rappro-
cher non de ce qui est, mais de ce que nous ont dit les choses qui
nous ont charmés, et en tachant de les crier aseex fort pour que nous
puissions étre entendus, méme de ceux pour qui la nature est sans
vOIX.

Apres cela, qu'il existe des gens travaillant au moyen de ces pro-
celles expeditifs et qui cherchent & paraitre avoir un talent qu’ils
n'ont pas, je ne puis que les plaindre L'artiste digne de ce nom et
toule gquestion de loyauté reservée) se trouvera toujours a l'étroit
dans cet odieux corset fait de collodion et de subterfuges.

Je ne puis vous quitter sans exprimer encore le regrel de ne pou-
voir signer ces reflexions. Ne me faites pas I'honneur de me croire
modesle, etant homme, et peintre, je ne le suis guere, et je signerais
bravement ce que )e pense, si javais comme vous le lalent d'écrire
Malheureusement jappartiens a cetle categorie de personnes qui
ne s'apercoivent que l'ignorance est un rude fardeau, qu'alors que
I'epoque des moissons est passée et qu'il est trop tard !

Je m'en console en vous lisant avec le plus wif interét, constatant

avec bonheur qu'a coté de ceux qui égarent, se trouvent des hommes
de goit et de cceur pour défendre vaillamment la vérité en tout.
Que le bien que vous faites vous encourage a persévérer dans cette
mission,
i lecteur attentif.

Perite {HRONIQUE

Le violoniste Jeno Hubay, exécutera an prochain Concert popu-
lnire, le 8 janvier, le dernier concerto de Vienxtemps, ceusre pos-
thume (inedite).

La premiére séance de musique de chambre donnée par MM. de
Zarembeki, Colyns et Servais aura lieu au Cercle artistique le
10 janvier prochain,

Le programme porte le trio en ¢ majcur de Beethoven, la sonate
(op. 105) pour violon et piano de Schumann et le trio en sol majerr
(n° 2) de Raff.

Une bourse de 1,200 francs. instiluée par le gouvernement, pour
encourager I'étude du chant au Conservatoire royal de Gand, sera
conférée & la suite d’un concours auquel sont admissibles les Belges
des deux sexes qui n'ont pas :lépaué“'lge de 25 aus.

Le concours aura lieu au conservatoire, le 26 fevrier 1832, a
10 heures du matin. Les inscriptions seront recues au secrétarial du
conservaloire, jusqu’au 15 février. Les demandes doivent étre accom-
pagnées de l'extrait de naissance de 'aspirant et d'un certiticat éma-
nant du directeur d’une école de musique ou d'un professeur de chant
et constatant que le postulant posséde les ¢ i musicales et
les dispositions requises pour se présenter au concours,

Le caricaturiste André Gill, récemment frappé de folie pendant un
voyage & Bruxelles, va beaucoup mieux. Il s'est remis au travail et
Ton prévoit le moment ou 1l sortira de la maison de santé de
Vincennes

Ambres dissous. Solutions d'ambre. Huiles vierges Cou-
leurs fixes préparées a Uhuile et @ I'ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement @ J. Blockx fils, a4
Vieux Dieu le; Anvers (Belgique Envoi de prix-courant
sur demande

ADELE Deswants

28, RUE DE LA VICLETTE
BRUXELLES.
Dépot & ANVERS, 15, rue Léopold.

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POUR EAU FORTE,

VERNIS ET COULEURS
POUR TOUS GEXRES DE PEINTURRS.

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS, PRINTURE SUR PORCELAIE.
.Am-f_ﬁ-ﬂm BTC. mm' P m,
BROSSES ET PINCEAUX, Meubdles d'ateli _“ etmodernes
YO conts o peaarx. | PLANCEES A DESSINER, TES,
GE, PARQUETAGE faoknRes 7 cormass.
RENTOILAGR, . —
EMBALLAGE, NETTOYAGE COTONS DR TOUTE LARGEUR

ST VERNISSAGE DE TABLEAUX.

pEPCIS 1 METRE JUSQUER 8 METRES.

Rep ésevtation de la Naisem BIXANT de Panis pour les totles Gcbelins (imitation)

—

NOTA. — La maison dispose d¢ vingt aleliers pour artistes.
Impasse de la Viotelie, 4.
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MERCREDI, ¢« JANVIER 1882
SALLE No 2, REZ-DE-CHAUSSEE

MOBILIER, COMPTOIRS, RAYONS, CAISSES VITREES, VETEMENTS, OBJETS DIVERS

VENDREDI, 8 JANVIER 1882
SALLE Ne¢ 6, 1er ETAGE

Beau mobilier en bois de chéne sculpté, rideaux, service de lable, porcelaines, faiences,
TABLEAUX, OBJETS D'ART, CURIOSITES
EXPOSITION PUBLIQUE MERCREDI ET JEUDI. — ENTREE LIBRE

Bruxelles. — Imp. FELIX CALLEWAERT pére, rue de l'Industrie, 26.
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HERODIADE

(Troisiéme article).

Le temps on Shakspeare jouait le Roi Lear, Mac-
beth, Othello devant un paravent sur lequel on avait
écrit A la craie : « Ceci représente une forét » ou : - La
scéne se passe sur une place publique, » — ce temps 13
est hien loin de nous. La mise en scéne a pris au
théatre une importance telle qu'on peut la considérer
comme un des éléments essentiels del'ceuvre elle-méme.
Avec la musique et la poésie, elle compléte les trois
sources d'inspirations qui, en confluant, forment le
drame lyrique, I'une des plus magnifiques expressions
de I'art.

Apres avoir servi de cadre destiné A faire valoir la
conception du poéte et du musicien, elle s'est insurgée
contre ce role secondaire, et, gagnant de jour en jour

du terrain, s'est imposée au public sur lequel elle agit
avec autant de puissance peut-dtre que le drame lui-
méme,

De 13 est né un art nouveaun, séduisant parce qu'il est
grand, parce que son domaine est vaste, parce qu'il
touche A 1a fois & I'architecture, a la peinture, & la sculp-
ture, & I'ameublement.

Ce qui augmente son influence, c'est qu'il trouve tous
les soirs un public avide de contempler ses productions
et les acceptant sans examen sérieux, soit que son
attention se porte surtout sur les autres branches de
I’art soumises en méme temps & sa critique, soit que la
décoration théitrale constitue une forme trop nouvelle
sur laquelle les jugements ne sont pas encore définiti-
vement portés et dont les principes ne sont pas nette-
ment formulés, soit enfin qu'a I'exemple des enfants
il se laisse prendre A I'éblouissement des lumiéres, au
chitoiement des étoffes, au clinquant et aux dorures.

Il faut le reconnaltre, c’est surtout par ces dehors
brillants que le décorateur cherche & forcer le succes,
et peut-étre n'est-ce pas sans danger pour le goat qu'on
glisse de plus en plus vers cet art facile. Les paillons,
le faux éclat, les couleurs bruyantes et disparates, écla-
tant comme des pétards, tout cet ensemble tapageur
qu'on applaudit, n'est pas fait pour former les yeux et
les rendre aptes & apprécier I'art vrai, qui n'a pour
conquérir le monde d'autre arme que la sincérité. Le
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jugement est si vite faussé et le goiit n'oppose pas une
plus grande force de résistance.

MM. Stoumon et Calabrési ont donné & Hérodiade
une décoration luxueuse qui, seule, serait de nature &
attirer la foule & la Monnaie. Nous sommes heureux
d’avoir l'occasion de signaler le soin avec lequel ces
Messieurs montent les opéras qu'on leur confie. 1ls ont
droit & cet égard & des éloges sans réserve. Nous rap-
pelons aussi les tentatives qu'ils ont faites, & diverses
époques, pour nous initier 3 des ceuvres nouvelles, ou
pour remettre au répertoire des opéras un peu oubliés,
et sortir ainsi de l'orniére habituelle, — tentatives que
parfois le succes a récompensées, mais qui parfois aussi
ont échoué devant!l'indifférence du public. Hérrodiade,
la Statue, la Fliite enchantée, le Capitaine Raymond,
le Chanteur de Médine, et bien d'autres, attestent, &
cet égard, la bonne volonté des directeurs.

Le reproche que nous faisons & la mise en scéne d'/7¢-
rodiade, c'est celui qu'on peut adresser, en général, &
toutes lesdécorations scéniques : les mises en scéne car-
navalesques des grandes féeries, de la Biche au Bors,
de Rothomago, de la Chatte Blanche, des Mille et une
nuils, paraissent exercer sur l'art du décorateur une
influence pernicieuse. La simplicité, la sobriété sont
proscrites et I'on mesure la beauté d’'une mise en scéne
A I'éblouissement qu’elle cause.

De la vérité, de la logique, du goat, du bon sens, on
se soucie peu. Et nous assistons, par exemple, au spec-
tacle singulier d'une Salomé qui, soit dans le palais
d’'Hérode, soit sur la place de Jérusalem, soit dans le
temple de Salomon, soit dans les caveaux humides ol
elle vient retrouver, on ne sait par quelle porte déro-
bée, son amant, se proméne toujours en robe bleu de
ciel agrémentée d'argent, les bras (et les aisselles!) nus
jusqu'a I'audace, la téte soigneusement coifiée.

On nous montre, mis comme le premier marchand de
pastilles du sérail venu, ce Saint-Jean que la Bible dé-
peint farouche, couvert de peaux de bétes, & peine
vétu. Nous contemplons le défilé d'une armée en cam-
pague, dorée sur tranche, dont les armes, les casques,
les cuirasses, rappelant les splendeurs des cavalcades,
resplendissent avec une intensité telle que quelques
spectateurs, pour éviter un phénomene hypnotique,
sont obligés de fermer les yeux. Et toute cette ferblan-
terie, ce papier doré, ces étoffes criardes, reparaissant
depuis le premier tableau jusqu'au dernier, donnent i
I'ensemble une monotonie d'effets peu supportable.

Non, ce n'est pas en essayant de lutter d'éclat avec
la mise en scéne des féeries qu'on arrivera a faire de
I'art décoratif en rapport avec une eeuvre sérieuse. Ce
n'est pas en achetant quelques centaines de metres
d'étoffe bleue, rouge, verte jaune ou rayée, et en y
taillant des tuniques et des manteaux, ré partis ensuite
entre les figurants, les choristes et les acteurs, quon

donnera quelque apparence de vérité A la scéne. Tout
cela nuit méme aux décors, que I'on a admirés avec
raison, et qui ne visent pas A ces effets de tape-a-I'ceil.

Nous ne discuterons pas la vérité historique des céré-
monies accomplies dans le temple. Elles nous plaisent
au point de vue tout & fait général de I'effet produit et
nous admettons volontiers qu'on donne au metteur en
scéne une certaine latitude & cet égard. Dailleurs, les
rites du temple de Salomon ne pouvant, dapres un
précepte de la religion israélite, étre reproduils dans
les synagogues modernes, il est assez difficile de vé-
rifier ce qu'il y a de conforme A la réalité dans les
cérémonies représentées. Il y aurait donc mauvaise
grice A discuter une scéne qui constitue I'un des plus
jolis tableaux de la piece, le plus harmonieux certes,
le plus doux & I'ceil.

Nous n'avons point parlé encore de I'interprétation.
C'est que nous nous réservions de revoir plusieurs fois
I'opéra, et de ne pas asseoir notre jugement sur une
premiére représentation.

Le désir de vaincre, l'attitude du publie, la présence
du compositeur, d’une part; de l'autre, I'émotion, les
difficultés des mouvements de scéne, influent trop le
premier jour, soit en bien, soit en mal, sur les choris-
tes, l'orchestre et les chanteurs, pour qu'il soit possible
de se faire des idées exactes. On ne pourrait, sans pré-
somplion, apprécier sur un seul discours la valeur
d’un orateur; c’est un ensemble d'exécution qu'il faut
prendre pour juger le mérite des artistes.

Voyons done, aujourd’hui qu'une dizaine de repré-
sentations ont décidément mis chacun a son rang, com-
ment les emplois sont tenus.

L'orchestre est trés remarquable. Dupont le dirige
avec une grande autorité. On lui fait tous les soirs une
pelite ovation apreés l'entracte du troisieme acte, que
le public bisse avec constance. On se plaint, dans
certains passages et notamment au premier tableau,
dans la scéne qui suit 'entrée de Jean, de la sonorité
excessive de l'orchestre qui couvre les voix. Est-ce la
faute des exécutants, celle du compositeur ou celle des
chanteurs? Il est difficile de décider.

Ce passage fait songer & l'orateur qui, & la fin d'un
banquet bruyant, se contentait, pour le tcast qu'il
avait & porter, d'ouvrir la bouche et de faire quelques
gestes, et qui n'en remporta pas moins un trés grand
succes.

Les cheeurs marchent généralement bien. Un peu de
négligence, quelquefois, dans les morceaux chantés
dans les coulisses (ils sont fort nombreux dans la par-
{ition).

Arrivons aux chanteurs. A part M" Durvivier, il
faut le reconnaitre, ils se tiennent tous dans une
moyenne tres ordinaire. M"e Deschamps fait des efforts
louables pour donner du caractére & un role ingrat qui
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est loin de la faire valoir : ni la chanteuse, ni la
comédienne n'y trouvent leur compte La voix, belle
dans le medium, est insuffisante dans le haut. On sent
I'effort, la fatigue. Comme actrice, M Deschamps
parait beaucoup plus préoccupée de leffet qu'elle
produit sur le public que du personnage quelle repré-
sente. Tournez-vous, de grice, Mademoiselle, vers
Hérode, vers Jean, vers Salomé, lorsque vous leur
rarlez; approchez-vous d’eux, ne vous occupez pas
de la salle : oubliez que vous &tes Blanche Deschamps;
soyez Hérodiade.

Le role du Précurseur paralt éire au-dessus des
moyens de M. Vergnet. Assez bon chanteur, acteur
médiocre, il posséde une voix d'un iimbre agréable,
mais trop faible et sans accent : dans les duos avec
M"e Duvivier, elle est couverte par le contralto de
celle-ci; dans les ensembles, elle disparait.

M. Manoury représente un assez pauvre Hérode,
fort bien intentionné sans doute, mais dont la voix che-
vroitante, molle, imparfailement conduite, ne donne
pas au personnage Fautorité qu'il réclame.

MMI. Gresse et Fontaine, dans les roles un peu effa-
cés de Phanuel et de Vitellius, sont trés satisfaisants
de physique et ce dernier, auquel il ne manque qu'un
peu de prestance, convient parfaitement au personnage
du proconsul.

Le grand succés a été, des le premicr soir, pour
M"e Duvivier qui porte presque seule tout le poids de la
partition. Son role est écrasant, ce qui n'empéche pas
la vaillante artiste de le soutenir d'un bout & 'autre,
avec la méme ardeur, la méme chaleur, le méme soin,
sans tiahir de fatigue ou de faiblesse. Toujours en
scéne, suppliante ou menacante, caressante ou passion-
née, elle centralise l'intérét de 'ceuvre; son excellente
diction, sa voix timbrée, son jeu animé, la font applau-
dir. Il faut dire cependant qu'elle matérialise un peu
trop le role sentimental de la jeune illuminée, préoc-
cupée de mysticisme autant que d'amour. Sa passion
pour Jean prend un caractére sensuel qui n'est pas dans
le sentiment de I'cuvre. C'est une Salomé trop hien
nourrie, et chez qui le suc est trop abondant. Ce c6té
plantureux de l'actrice et de linterprétation quelle
donne & son réle, au risque de le déformer, a heaucoup
frappé les critiques francais plus initiés que les notres
aux nécessités du hon gout.

Et maintenant que nous avons examiné cet événe-
ment artistique, comme livret, musique, interpréta-
tion, mise en scéne, tichons d'en tirer les enseigne-
ments utiles, et plus spécialement ceux qui pourraient
empécher notre public de faire encore, & des ceuvres
simplement estimables, le succes démesuré auquel n'ont
droit que les productions du génie.

Car, il faut bien le dire, tout a dépassé la mesure.
Ces réclames dans lesquelles nos journaux se sont

complu plusieurs semaines A I'avance, ces comptes-
rendus exaltés on les épithates admiratives se succéd-
daient en d'interminables farandoles, ces reporters
apostés, les uns au dehors pour faire la chronique
de l'arrivée des voitures, des exigences des marchands
de billets, de la coliue des curieux gobant au passage
I'éclat des toilettes; les aufres dans la salle pour le
dénombrement des personnalilés en vue, indigeénes ou
{trangeres, des applaudissements et des rappels; ces
autres enfin lancés en course pour narrer les réu-
nions, les banquets, les réceptions et les raouts aprés
la victoire; tout ce tapage, tout cet enthousiasme,
toutes ces pamoisons, ces extases, cos frénésies et ces
épilepsies, auxquelles succédent mainienant le calme
et I'apaisement dans lesquels 1/é)-odiade poursuit, pour
la province, le cours des représentations honnites et
agréables, — sont faits pour donner une assez pitoyable
idée du bon sens de notre monde artistique.

Ce groupe d'amateurs ofliciels qui décident qu'a un
moment donné une «ruvre sera un succés ou une
chute, en prend vraiment t{rop & l'aise et confond trop
ses engouements et les menées de ses vanités person-
nelles, avec lattitude réservée et digne qu'il y a &
observer en ce qui concerne les arts ]l est, dans ses
actes, superficiel et irréfiéchi. Il commence & peine &
s'apercevoir que pour le groupe francais qui s'est
occupé de I'ccuvre de Massenet, il s'agissait surtout de
donner indirectement une lecon & la direction de
I'Opéra de Paris en lui disant : « Voyez quelle cruvre
vous avez dédaignée; cela vous apprendra & ne pas

monter davantage les partitions de nos compositeurs ».
Nos dilettanti patentés n'ont é1é, en vérité, que des
pantins dont un intérét qui leur est alisolument étran-
ger a fait mouvoir les ficelles. On les a amenés A se
poser ass~z sottement devant I'Europe entiére comme
un groupe, facile i I'exaltation, faisant i une partition
qui dés maintenant redescend i des perspectives plus
humaines, un triomphe prodigieux, tel que n'en ont
jamais obtenu les plus admnirables choses.

Et c'est ce méme public qui, lorsqu'il s'agit d'une
auvre nationale, consent & peine a I'entendre et la con-
damne d'avance au dédain et & I'insucces,

Nous avions comme le pressentiment de cette comé-
die, lorsque, dans l'article préliminaire que nous avons
publié & la veille de la premiere représentation, nous
faisions la peinture de ce que sont habituellement chez
nous les solennités de ce genre, et quand nous disions
que la foule adopte trop aveuglément les arréts d'un
petit nombre délus qui ne doivent qu'a eux-mémes
la prétendue autorité avec laquelle ils prononcent.
Aujourd’hui I'événement a démontré combien ces déci-
sions sont fragiles et comment la force méme des
choses arrive 3 en réduire I'exagération C'est en vain,
en effet, que tout a été réuni pour donner 2 I'ccuvre
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nouvelle un éclat inaccoutumsé, c’est en vain que cet
éclat a été obtenu avec une intensité qui a dépassé
les espérances de ceux qui voulaient le produire.
Par une réaction insurmontable, toutes choses sont
remises 4 leur véritable plan, I'ardeur factice des pre-
miers jours diminue, le triomphe ne se soutient pas,
et, ce qui deés le début, n’aurait do étre accueilli
qu'avec une admiration modérée, revient 4 des propor-
tions raisonnables. Les faiblesses sont signalées & coté
des belles qualités, une opinion impartiale se forme
peu A peu, et la cote véritable de ce succes s'établit en
faisant évanouir toutes les primes auxquelles avait
douné lieu une sorte d'agio artistique reposant sur des
chimeres.

Tout cela est fort bien et, en somme, I'équité n'a pas
trop A s'en plaindre quand il s'agit d'un sucees et que
les représentations continuent. Mais qu’arrive-t-il au
contraire quand il s'agit non pas d'un triomphe mais
d’un écrasement ¢ L'ccuvre, alors, est désormais enter-
rée, et le pauvre auteur belge qui a subi cette exécu-
tion sommaire et de parti pris,attend vainement1'heure
de la justice.

fonsTANTIN MEUNIER

Exposition de tableaux, dessins, esquisses et études
au Cercle Artistique.

Depuis quelque temps, Constantin Meunier s'occupe particulicre-
ment de reproduire des types d'ouvriers industricls. On a vu des
weuvres {raiiées par lui dans ce sens au Salon de Paris, 2 la der-
nidre exposition des aquarellisies ¢t au Salon de Bruxelles. Dés
lors clles ont ¢té ires remarqudées, et lorsque nous cn faisions
I'éloge en encourageant I'artisie & persister dans celte voic, nous
nous sommes demandds si I'artisan des usines n'allait pas trouver
son interpréte, romme I'artisan des campagnes avait trouvé le
sien dans Millet et Je pauvre des villes dans Charles Degroux.

Les wuvres qui viennent d'étre exposées au Cercle artistique
marquent un progrds certain, démontrent que Mcunier péndtre
de plus en plus dans la connaissunce intime des lypes ct que
notamment au point de vue de l'expression, il est bien prés
d'auteindre la perfection,

Son dessin représentant une brigade d’ouvricrs enlevant dans
une verrerie un creusct brisé, a une grandeur que nous n’avons
pas eucore renconlirde dans une ccuvre du méme genre, cl qui
révele la noblesse que I'on peut atteindre dans la représenta-
tion de sctnes jusqu'ici considérées comme vulgaires. Le grou-
pemnent, le mouvement, la pondération du groupe sont admi-
rables, et I'on pense a I'effet puissunt que produirait un bas-
relief traité dans ces donndes. C'est surtont quand on se rappelle
les lignes cn général si froides, el la composition presque tou-
jours banmale dans lesquclies sont confinés la plupart de nos
sculpteurs, qu'on se sent enclin a croire qu'i! y a la une source
de réclle rénovation. Sous ce rapport, le peintre, qui lui-méme au
dcbut, si nous nc nous trompons, a fait de la sculpture, aura
rendu un service aux statuaires.

L'esquisse trailée dans des lons gris, bleus et noirs représen-
tant un groupe de mineurs préts 3 descendre dans une fosse est
également d’un grand effet ; la scéne est reproduite dans sa sim-
plicité tragique et dans les ¢léments tristes oir clle se déroule
d'ordinaire. 11 n'y a aucune recherche d'effet. C'est la réalité prise
telle qu'elle est, mais inlerpréiée par un homme qui sait décou-

vrir et faire saillir les quelques éléments essentiels dont dépend
toujours le pathétique.

11 y a deux tableaux de pelites filles, peintes telles qu’elles sont
dans la fabrique ot se passe lcur misérable existence. Ici encore
il n’y a pas d’émotion voulue. Les personnages sont pris dans les
attitudes qu’on leur connait ct leurs visages n’expriment rien que
Jes sentiments qui lcur sont habituels. Mais encore une fois,
quelques accents poncluent la sitvation et mettent en relief ce
qui est de nature & loucher le spectateur. La couleur est délicate
et d’'une harmonie sourde qui s’accorde avec le sujet. La touche
est assez minuticuse, mais n’amoindrit pas I'ccuvre.

Enfin, signalons quelques dessins et quelques études qui
toutes expriment les allures éreintées, résignées ct pauvres de
I'ouvricr et de I'ouvriére.

Ces personnages, ces visages, on les a vus, on s'en souvient et
le peintre les a figurés avec intensité.

Ce qui est tout A fait 4 I'éloge de Constantin Mcunier c’est que
nulle part on ne rencontre la préoccupation de précher la ques-
tion sociale et de faire par ses tableaux un programme démocra-
tique. C'était 12 un éeucil qu'il élait difficile d'éviter; mais en
véritable artiste il a compris que lors;ju’on méle des arts diffé-
renls on n'arrive la plupart da temps qu’a rapetisser I'un par
lautre. 8i la vue des mistres auxquelles la vie industriclle
soumel Lous les ages et tous les sexes, cst de nature i inspirer le
désir des réformes, le peintre fait assez en reproduisant les maeurs
des artisans, leurs fatigues, leurs privations.

Ce spectacle est émouvant par lui-méme. Toute la mission de
Fartiste consisle & en négliger les détails pour représenter avee
énergic leurs cffets caracléristiques. 1l doit bicn se pénétrer que
la plupart des hommes, quand ils regardent autour d'cux, ne
voient pas les choses dans ce qu’clles ont de plus significatif, de
plus triste ou de plus beau. On doit le leur signoler, atlirer leur
attention sur ces colés touchonts : I'éerivain le fait par la plune,
'orateur par la parole, le peintre par ses pinccaux. Cest aprés
avoir va un ciel d’hiver peint par un grand arliste qu'on cn
comprend toute la grandcur lorsqu’on le revoil dans la nature.
C'est depuis Millet que les co1és farouches du paysan frappent
ceux qui le rencontrent dans les champs. Les mendiants sont vus
d’une toute autre fagon par celui qui connait I'ccuvre de Degroux.

Si Constantin Mcunicr persiste, si par ses efforts consciencieux
il arrive 3 déméler tout A fait ce qui donne aux artisans lcur poésie
sauvage ct douloureuse, c’est 3 lui qu'on devra plus qua bicn
des discours et 3 bien des livres, les mesures qui feront sortir ces
malheurcux de l'abime de privations et de souffrances dans
lequel ils sont aujourd’hui plongés. L.’auvre que Meunier pour-
suit est d'une poriée qui dépasse celle & laquelle il songe, mais
¢'est surtout quand Jarliste cst inconscient qn'il resle sincére, et
¢’est surtout quand il est sincére qu'il devient ¢loquent.

REMO, Sourcnir s d’'un fréve, par Octave PirMEz,
DParis, Jouaust, 1831,

« Le vicillard qui repose git complet, accompli ; mais le jeune
homme ¢veille en lombant, chez tous les inortels, une sympathie
infinie. » C’est sous l'invocation de ces paroles de Goethe que
M. Octave Pirmez place le petit livre qu'il vient de consacrer a la
mémoire d’un frére, mort il y a ncuf ans, dans la flcur de la jeu-
nesse.

En ouvrant le volume sous I'impression du scntiment pieux
qui se dégage du titre et de I'épigraphe, nous nous disions que
le style de 'auteur, avee ses contours arréiés, ses lignes toujours
un peu solennclles, tel que Vavaient révélé ses précédents éerits,
ne pouvail trouver un sujet qui dit micux linspirer et s¢ préter
davanlage 2 sa précision sculpturale. 11 nous semblait pénéirer
dans un monument funtbre, ou tout était recucilh, ou les
phrases revétaient des immobilités de statues; mais, 3 mesure
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que se dévoilaicnt 3 nous la pensée ¢t le caur de ce mort que
nous n'avons pas connu, le irouble qui agita sa vie retentissail
en nous, et, pea 3 pen, en dépit de Finalidrable sérénité du
récit, le livre donnait comme une histoire poignante des souf-
frances de notre temps, des lutics doulourcuses que tant de
nous ont traversées pour se dégager des idéulités mysliques dont
2 ¢16 bercée notre enfance et que, comme Remo, nous avons
sgl;‘l’i s’cn aller par lambeaux, su contact d’unc analyse sans
pitié.

Ces incertitudes de I"ame, M. Octave Pirmez ne les a pas con-
nues. Tandis que, dans ses Heures de philosophie, il scmblait,
par I'élude atientive de la vature, se rapprocher de la méibode
expérimentale, il s’abandonne aujourd’hui 2 la contemplation
pure ; il s’affirme chréticn comme il ne I"avait pas fuil encore; il
proclame que c’est cn nous-méme, au fond de nos scntiments et
non au dehors qu'il foul chercher la vérité. « Pour former la
statue de la scicnee, dit-il, on commence par les pieds, et I'on ne
sail si elle s¢ termincra par une (¢ic d'ange ou de démon »; et,
sans s¢ demander sur quelle base clle repose, i) consiruil, dans
la richesse de son imagination, la (e idéale de beauté céleste...
sur laquelle il concentre scs adorations et son amour.

O:crions-nous dire qu'il sc trompe, alors que, duns ce for
paisible ol il sait la maintcnir, sa pensée, que ricn ue distrait
des préoccupalions artistiques, sc condense en des phrases cise-
Iées, toutes remplics d’une majesté tranquille, qui donne & ses
ruvres un caructére de supréme distinction? Nous ne savons.
Mais, en lc suivant dans l'expression de scs souvenirs ol de scs
regrels, nous sentions tout le poids dont cetie inflexible recti-
tude avait da peser sur I'ame ardente de son jeunc frore, avide de
science ¢t d’action, qu'un silencicux recuelllement ne pouvait
contenir ct pour lequel les philosoplies idéalistes étaient des (is-
seurs de fils d'ombre.

Aussi, il g'échappe; il parcourt I'ltalic, la Gréce, 1'Oricnt,
cherchant, plys avidement que les arts, les souvenirs des actions
hérolques et, de cetie terre antique, toute peuplée de grandes
ombres, jetunt & son frére comme un cri de liberté : « Que je
suis content de ne plus fuire de la philosophic cn chambre! La
philosophie étail auircfois pour moi unc mégére ou un profes-
scur normand ; aujourdhui c’est une déesse, amie d'Apollon el
de Mumerve aux yeux clairs. C'cst sous lcs platancs, ou an pied
d'un amandier, ou devant unc belle statue mutilée que j'éeoute
$2 VOixX. »

M. Oclave Pirmez ddécrit en arlisle ces pércgrinations inces-
sanles, dans lesquelles son frére, de plus cu plus covali par la
préoccupation des questions sociales, cherchait avee la généro-
sité expunsive de scs vingl ous & se dévoucr, & faire ceuvre
humanitaire, & communigquer quelque chose de sa pensée et de
sa vie, dislribvant, sur son chemin, des procimnations de la
Ligue de la paix, atcnlif aux hombles, partout découtant batire
« c¢ grand carur trouble de humanilé qu'on nomine le peuple. »
« J"aime, éerivait-il, cetle bumanité palpianie sous mes yeux ; je
la veux vdtir, alimenter, forlifier par fa hberté publiue, qui
seule donne la prospérilé ct les saines pensées. Eu le faisam, je
ne préjuge pus le mysicricux avenir d'outre-lombe. Sculement,
je ne veux pus me consuuier & Ja contempler dans Uinaclion, »

Cependunt I'ame usait le corps; Ja sunté s'aliérail. Rémo
avait dd revenir 3 la vie paisible de la campugne. Nous assistoas
2 son installation dans une demcure agreste, sur une colline,
su milicu de bosquels de chénes et de sapins, tout proche du
domaine héréditaire que le frére habitait. Au fronton de sa porie,
Rémo éerit : « Parva domus, magna quies. » 1l semble que
nous allons catrer duns un calme :mmense. Ea quelques traits
finement touchés, on nous présente scs vicox amis. Dabord
deux docteurs du voisinage : « I'un éait un esprit médutatif et
prudent, thésauriseur d'impressions délicates, qui cachail sous
uoe apparenie froideur unc grande sensibilité. Awmi des vicilics
coutumes, il avait déja, au déclin de I'age mdr, cetie phys o-
nomie paiernellc el allriside, née de la connaissance des
hommes... L'autre, esprit prompt, pénéirant, d'une élonnante
vitalité, vivant tovjours dans les régions scientifiques. » Puis un
vicux capilaine en retraite, amateur de tenderie « nalure paci-

fique, chez lecinel le coeur et la sensibilité suppléaient 3 I'in-
struction. » Celui-Ia, c'était « le pain quotidicn. »

Entre les deux fréres, Jes entreticns que auteur a retracés en
des pages éloquentes, s'élevaient aux régions pures de I'art et de
la poésie, pour revenir 3 la science sociale, que loujours rame-
nait Rémo, et od son alné le suivail & regret parce qu'ils ve s’y
rencontraicnt plus. lls se séparaient alors, et tandis que Fun
poursuivait ses silencieuses conlemplations, I'autre, sliéré de
sciences posilives, se plongeail dans I'étude de Ja botanique, et
¥ cherchail avec passion lcs probiémes de la erdation et de Ja
vie. Puis, pour fuire diversion 3 ses pemsées ol salisfaire su
besoin incessant d'activité qui le dévorait, il se mellait & boule-
vqll-fpr la campagne et b faire des razzias de vieux arbres ct de
taillis.

On voit que le magna quies n'élait que sur la porte de la
demeure. Bientdt Rémo la quilta, trouvant que son lemps 'y
écoulail sans ulililé et il alla se tixer ca wille pour y fonder un
journal od il put foire fructificr scs idées. La, M. Octave Pirmez
nous lc monire aux priscs avee les difficulics, isolé su milica
d’un peuple indifférent, et, comme Job, — scntant les révolles
d’'une dme sincére qui se senl incomprise, jusqu'au moment od
une mort tragique vienl melire fin & son cxistence tourmentée.

Nous avions entrepris vne critique litiéraire ¢t nous nous
apereevons que nous faisons une biogrnrhie. Nais le charme du
livre cst précisément qu'il nous fait oublicr quetquefois le letird
pour ne peuser gu'au frire,

Plus vive que les impressions artistiques, une pili¢ profonde
nous péncire pour cet enfunt si bicn doud, qui avait lous les ¢lé-
meals maiéricls du bonheur, et qui a soufiert par l'intensité de
la pensde, par le contraste violent d’unc éducalion senlimentule
avee les réalités entrevues. Sous V'empire de ce sentiment, il nous
fait un cffort pour adwirer la richesse du style, ct nous sommes
distrait de Ja molle cadeuce des périndes devunt le corps dicndu:

« L3 nuil vint, nous n’élions que quciques amis et parents
allrisids, pensifs, & son chevel. Le silence se fuisait loujours plus
grand ct plus solennel. Bientot lous les objets d'uleutour s'cfla-
cérent, e Jaissant plus parulire que le visage du jeune endormi,
et le mysiére de la mort régna dans nos dmes. Nous fixions lon-
guement les regards sur cetle jeune figure abandonnde de la vie
¢l od la dispersion alluit s'accomplir., Deju Pexpression de la
dignité avan fait place b cclle de la séréniié; les ressorts de I'or-
gunisme insensibloment se déienduicnt, amenant sur ics trails
udoucis le earucitre de la bonté vague ¢t cnfantive que la nature
donne 3 ceux que la terre va reprendre on son obscur bepecan.
Oh ! comme ulurs on coutemple avee pitié les morts, innocentes
viclimes, livrées suns défense aux lois inexorubles de Iu méta-
morphose et qui s'en vont floltant el se dissipunt vaguement b
nos Yeux !

« Lorsque le crépuscule du matin vint répandre sa clarté
dans la petite chumbre, les heures avaient déja opéré leur mys-
térieux travail en meurtrissant la figure du pauvre mort. Je crus
Fentendre qui gémissait

« Vois, 0 frire, lc visage que m'a fait le trépas aveugle, et
accorde-moi encore un peu de la compassicn avaul que je
m'andantisse & jumuis! »

C'est, ou le voil, d’'une liuérature affinde, sans qu'une cxj res-
sion moins noble vieunc jamuis en troubler Felégance, le récit
s¢ poursuit iugliérable ment, décrivunt les funéiatics, la chambre
du mort, les épaves de sa vie, religicusement 1assembloes ; mus,
sous cclle forme harmonicuse, dont M. Pirmez a fait comme uoe
habitude de sa pensie, on senl une émolion contenuc yui se
marque, & la fin du livre, cn ces mots d'un sculiment exyuis ¢
« De lui, il ne reste plus que moi ici-bas ! »,
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M. Lours fraes
André Vésale, drame. — L’Employé, comédie.

M. Louis Claes doit publicr sous peu scs ceuvres théitrales. On
sait qu'il les a soumises au concours et que I'une d’elles a é1é
primée. Les auleurs dramaliques sont si rares chez nous que
tout ce qui touche A cette branche de la littérature éveille I'at-
tention. Nous avons désiré connaiire les travaux de M. Claes
avant méme qw'il les fit paraitre, ct il a gracicusement mis scs
manuserits & notre disposition.

Nous en avons au hasard choisi deux, André Fésale et I'Em-
ployé, un drame et une comédie, nous réservant de parler plus
tard d’autres ceuvres également inléressantes. Mais ce que nous
avons vou'u chercher lout d'abord, ce n'est pas tant le mérite
purement litiéraire de ces piéees, que bicn leur caractére scé-
nique et la maniére méme de M. Clacs. 1l ne s’agit point cn
cffet de compter surtout un littératcur de plus; il s'agit de
savoir 8'il ¥ a quelqu'un parmi nous qui soil doué d'un tempéra-
ment capable, aprés certains cfforts, de s'approprier a la seéne, el
nous n'hdsitons pas 4 dire que M. Clacs nous paraft avoir le fonds
d’observation, de mouvement ct de volonié qu'il faut pour com-
biner unc qeuvre théatrale,

Le thédire est une question de tactique, de disposition, de
manceuvre. On peut avoir beaucoup d'esprit et beaucoup de
talent, et sc montrer parfaitement ridicule quand on aborde la
scéne, comme on peul éire un héros, sans savoir déployer un ba-
taillon, Laguerre comme le thédtre est dans F'entente et V'instinct
du mouvement. On a dit de I'éloquence qu'elle élait I'action el
encore l'action. Le théitre est une combinaison de plusicurs
actions qui doivent concourir & un but commun ¢t donner un
résultal d'cnsemble. 1 faut done dans I'esprit quelque chose de
précis, d'ordonné, de presque mathématique, qoi permelte & I'au-
teur thédtral de conserver d'un bout & Tautre de son ccuvre le
coup d'wil et le sangfroid, grace auxquels scs lroupes vont opé-
rer ¢l agir toutes, mais par des moyens différents, si exaclement
dans un scns déterminé, que le public ne résiste pas A la stra-
1égie et cdde & I'impressien qu'on a voulu Jui donner. Les fiori-
tures, les hors-d’wuvre, les « morecaux », lout ce qui sert d'ar-
dinaire & étofier un livre ne scrvira au théatre qu'h fuire flotter
les hygnes el & mettre le désordre dans la marche de P'action. Les
meilleurs esprits pour la scéne seront les csprits un peu durs,
cédant difficilement aux poinles de sentimentalité, comme aux
délicatesses purcement artistiques, et fails pour emporicr une
position ct aller droit av but, car il plaft aux foules d’dtre un peu
brutalisées, pourvu gu'on réussisse, M. Clacs a toutes ces qualilés
qui pourraicnt éire des défauts dans um autre genre d'ouvrages.

Nous ne dirons pas un grand bien d’André Vesale cl de
T Employé au point de vue purement litiéraire. Le drame
maaque de style ¢l la comédie de distinction. Quand on veut
mettre sur la seéne los figures historiques et les présculer pour
ainsi dire vivantes au publie, il faut lcur donner le eadre qui
leur appartient, les faire agir sous la lumiére spéeiale qui leur
cst propre, ¢t qui fait la couleur méme de leur époque. Cest
cc qu'on appelle le style : il agrandit les personnages ot leur
doune les allures par lesquelles ils simposent. Or, la langue
du drame est banale chez M. Claes. Cet André Vésale et tous ceux
qui I'entourcnt sont des bourgeois de notre temps, et encore des
bourgeois bien peu dégrossis. lis ont bean pousser de lemps ca
temps des tirades humanitaires ¢t progressistes, — du resle asscz
peu & leur place 2 la cour de Philippe 1l, — comme on a beau
donner le spectacle de la mort, du crime et de la trahison d'un
bout A I'autre de la pidce, tout ecla manque de style, manque de
grandeur et de couleur, et détonne. En revanche, I'Employé,
qui appartient 2 notre (emps, est d’une vérilé brutale. On a vu,
de ses propres veux vu, dans la vie ordinaire lout ce que
M. Claes mel sur la scéne. Ce n'est que l'bistoire dont lout
Bruxelles s'est occupé, d'un financier entouré de Ieslime
publique, 2 la téte d'un établissement de crédit considérable, ct
qu'on décounvre un beau jour voleur et brigand parce qu'un com-
issaire a fait son devoir et qu'un employé a donué des éclair-
cissements que laisail tout le resle du personnel, administra-

teurs et subordonnés, par négligence ou complicité. Tout ccla
est lellement rebattu, a fait 'objet de tant d'articles de journaux,
d> tant de discours et de discussions, que pour rendre un peu
d'intérét 3 ees chnses trop connucs, il fallait leur imprimer ce
tour nouvean, imprévu, entrainant el caplivanl, qui est la distine-
tion dune ceuvre, et c’est ce que fait défaut, matheurcusement.

J'irai plus loin. Andre Fésale est d’une construction incom-
pléte, rudimentaire, absolument insuffisante, La seéne princi-
pale est impossible : c’est la dissection d'un cadavre. Le public
ne supparterait pas cela. Les caractéres sont & peine indiqués,
les situations ne sont pas développées. Ce n'est pas une ceavre,
c'est la maquette d’unc ceuvre. Dans I'Employé, dx méme, il n'y
a que des tendances ; les personnages n'ont auncune souplesse,
rien d'imprévu. L'un est le financier malhonnéte, 1'autre un com-
missaire verlucux et le treisiéme, un employé modéle, et chacune
de lcors paroles n'est que Paffirmation monotone de I'honnéletd
dos uns et du cynisme de l'autre. La fille du financier, jeune per-
sonne toule d’une pitce est naturellement aimée du commissaire ;
ot quoique sa situation entre son pére eoupable ¢l son amant
rigorisie soit le naeud de 'action, rien n’est ereusé dans celle
sitvation et dans ce caractére. Quand elle apprend que son pére
est coupable, elle pousse un cri et tombe, ce que dispense I'au-
teur de faire la scéne qu’on altendait & ce moment. De plus celte
comédie na pas un de ces éclairs de gaielé, de brio, de verve,
que toute comddic doit avoir.

Donc, des défauts énormes. Je les exagere plutdt que de les
amoindrir; je dis son fait 3 M. Clacs aussi durcment que je puis.
Et pourtant, avec tous ces défauls ces pidees ont une action, une
direction, une comhinaison de procédés, un ensemble de mouve-
ments, qui prouvent bien que M. Clacs posséde la chose la plus
difficile & trouver : la conception scénique. On sent immddiate-
ment en lisant ces ceuvres qu'elles n'ont point été faites pour
dire imprimées, qu'elles ont 616 imaginées pour éire joudes ct
affronter le feu de la rampe. Et & ce point de vue, il v a des
trouvailles. Dans I'Employé, la scéne od Ie commie qui a dévoilé
les vols et les tripolages, lorsqu'il croit recevoir des félicitations,
esl, au conlraire, honni par tous comme une sorie de mouchard
¢t de dénonciateur qui a rompu maladroitcment et sotiement le
silence imposé aux gens de sa position, cette scdne doit dtre d'un

rand effet el clle est nouvelle. De parcils moments font oublier

ien des banalités. Puis, M. Clacs a le soufile, il a une franchise
et une nelteté d’allures, quelque chose d’honnéle et de droit qui
doivent s'imposcr au public. Tout cela est un peu cri et un peu
dur, mais il n'y a aucune ficelle, aucune roucrie : toul est de bon
jeu, bon argent. 1l y a done 13, j'en suis convaincu, le lempéra-
meat d'un dramaturge.

Mais comment un autcur dramatique pourrail-il se former défi-
nitivement ¢t donner ce qui est cn(‘ui. s'il ne peut pas aborder
Ia sceae? Quelle est I'école du thédtre sinon le (héatre méme ?
Qu'importent les publications, lcs livres, méme les primes, si
I'weuvre ne peut se produire sur les planches pour lesquelles elle
a é16 faite? Et il ne sagit pas sculement de pouvoir arriver une
fris dans sa vie avec une piéee quon fera jouer, il faut qu'un
suteur puisse avoir des insuccds, au besoin, 8’v reprendre et
recommencer, faire cnfin son instruction compléte, — pourve
qu'il ait de I'éloffe, et cela, je pense, on le voit dés le premier

jour.

Que M. Claes ne songe donc pas d'abord 3 publicr ses acuvres,
qu’il songe avant lout & faire jouer 'une d'entre clles. 11 a eu, il
¥ a quelques anndes, uu succes avee Germain. Pourquoi, depuis
lors, n'a-l-il trouvé aucun dirceleur de thédtre qui ait consenti A
prendre quelgu’autre de ses pitces? Ah! malhicurcuscment, pour
les auteurs belges de langue francaise, il n'y a guére de possibilité
chez nous de se faire connailre, Les Flamands auront un thédtre,
ils en ont un déjd, parce qu'ils ont réussi, a force de \énacilé et
d'énergic, & se faire joucr. Mais lous nos Lhéatres frangais
appartiennent & la France. N'y aura-t-il pas queélque part un
interstice, une éclaircic par lesquels un homme de la valeur de
M. Claes pourrail direciement communiquer avee le public du
haat d'voe de nos sctnes? Voila ce que nous voudrions, car ces
ceuvres faites pour la scdne, c'est sur les planches qu'elles doivent
paraitre, ¢t si, comme nous le croyons, il ¥ a 2 un tempérament
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d’aulcur dramatique, ce scrait dommage pour tout le monde
qu’on n'essayit méme pas de voir ce quil peut donner.

Le procts #an PBeErs

L'affaire Van Beers, qui passionne en ce moment I'opinion et
forme I'aliment principal des conversalions, a ¢ié plaidée aux
audiences des 3 ct 4 janvier de la 2¢ chambre da Tribunal eivil.
Les débats scronl continués mereredi prochain. M Lejeune, qui
n'a pas encore pris la parole, plaidera probablement en réplique.

Les fait sont trop connus poonr qu'il soit nécessaire de les rap-
peler ici. L'Are Moderne a publié in extenso, dans ses numéros
du 20 novemibre ct 4 décembre 1881, la requéte introductive
d'instance el les conclusions en réponse.

Solvay, d'aprés Me Paul Jansom, conscil de Van Beers, a
afirmé un foit faux de nature b causer un dommage artistique et
pécuniaire & Fartiste. Il Jui doil ré{:amlion de ce préjudice, bien
qu'il ait agi avee unc incontestable bonne foi. Ce qui augmente sa
responsabilité, ¢'est qu'il I'a fait dans une forme de nature 3
aceréditer la chiose dans P'esprit public et qu'il n’a pas cru de sa
dignite de réiracter ses paroles.

La liberté de la critique, sclon F'éminent avorat, n'cst quune
des formes de la liberté de la presse. Celle-ci est irds grande,
sans doute, clle sapplique b lous les domaiuces de la pensée
humaine, mais clle ne peut, sans appeler la répression, franchir
ceriaines limites : I'honneur, la considération, la ddlicatesse ne
peuvent éire attaquées impunément,

Me Paul Janson s'est élevé avee véhidmence contre les apprécia-
tions hitives, légeres, superficiclles de certaines eritiques, en
signalant le tortirrdparable ue causent aux artisies le défaul
d'diudes, le peu de science, le manque de réflexion de la plu-
part de ceux qui ont pour mission de juger les ceuvres d'art.

Son plaidoyer a é1é concis, rlus intéressant par le fond que
par la forme, mais trds compl+t quant au développement des
éléments favorables b sa cause.

Me Alfred Morcau a soutenu la thése que le eritique a le droit
et le devoir de donner sur une wusre d'art son opinion enti¢re,
sans restrictions; sa liberié dappréciation est absolue ; il n'en-
court de responsabilité que si son jugement est déterminé par la
mauvaise foi.

En exposant, l'artisie s'expose; il recherche la eritique; il la
sollicite. Toute appréciation, méme défavorable, Jui est plus utile
que le silence. De quoi se plaint-il s'il est traité avec sévérilé par
ceux & qui il réelame un jugement ? Dailleurs n'a-1-il pas le droit
de réponse ?

Il existe entrc I'artiste ct le journaliste une sorte de con-
vention tacite déiemninant les limites des droiis de ee dernier,
Le critique d'art qui juge en son dme el conscicnce ne peul cn-
courir de responsabilitd. Etd cel égard il n'y a pas d distingucr
entre cc qui constitue unc affirmation du jourualiste ¢t ee quil
doonce comme supposilion, lout article de critique n'élant que le
résumé des appréciations personuclies de eclui qui F'éerat, co
scrait un ju pudril que de 'obliger & sjoulcr en sourdine 2 tout
ce quil dit : antant que je le suppose, — pour antani que je ne
me Lrompe pas, — si je ne m'abuse, — 1 cst permis de m’expri-
mer ainsi, etc., elc.

Les allégations de Solvay, insérées dans un article de eri-
lique ct rapprochées de scs appriciations sur d'sulres @uires
exposées simultanémcnt, ne peuscal éire cousidérdes commne une
impuwation de nature 2 porter atteiate & | honneur du peinire si
elles expriment, malgré leur forme aflirmative, I'opinion de Sol-
vay, lelle que celui-c1 était ca droit de la formuler.

C'est, en cffet, lout ce qui touche au lablcau, son dessin, son
coloris, son cadre, sa faclure, le choix de ses modéles, le grou-
pement de ccux ci, que doil examiner le crilique. Le procédé,
mdéeanique ou persounel, cmployé par I'artisle est sans con-
tredit un des éiéments esseanticls de la facture.

En supposant qu’en moyen mécanique quclconque, se géné-
ralisaul, soit employé par une partie des artistes qui exposent &
un Salon, sera-t-il interdit au eritique de signaler ce moyen, sous
peine de s'exposcr 3 autant de procts qu'il ¥y a de peintres
cxposanis? En ces matiéres délicales, que faudra t-il préférer,
le pro de 1'art ou l'intérét personnel d'on ariiste?

Ne Morcau a douné lecture d'un passage de la brochure de
N. Thicl, analysée récemment par I'Art moderne, qui dévoile
quatre procédés pholographiques destinés 3 permetire au peintre
d’escamoter toutes difficuliés de dessin et méme de modeld,

1l présente au (ribunal diverses peintures obicnues 2 1'side de
ces moyens faciles el qui onl quelque analogie avee la Lily.
Solvay a done pu sc iromper sur la valeur artistique de celle-ci.

11l discute aussi le rapport du jury institué pour décider la
question et démonire que Solvay n'élail pas en faule pour
n'en avoir pas admis les conclusions. « Ou les tableaux de Van
Beers avaient des apparences photographiques, dit e Moreau,
¢l alors nous élions en droit de le dire; ou clles ne les avaient
pas, ct dans ce cas nolre erreur dlait si évidente qu'elle ne pouvait
porter alicinte & l'artiste. Vous renverrez M. Van Beers 2 ses
pinccaux, dit-il en lcrminant, et vous lui apprendrez que la
milleure réponse d'un peintre est de faire, non pas vn grand
procés, mais un bon tableau. »

Awmbres diseous. Solutions dambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées a huile et & I'ambre dissous. Messicurs les
artistes sont priés de s'adresser directement & J. Blockx fils, &
Vieux Dieun ley Anvers (Beigique). Envoi de prix-courant
sur demande.
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ERNEST RENAN
Histoire des origines du christianisme. Marc AuvriLrs.

Premier article.

Nous ne prétendons point empiéter sur le domaine
de la philosophie Ce journal est un journal d'art, et
ne veut pas &tre autre chose. Mais I'ccuvre de M. Renan
n'est pas seulement d'un philosophe et d'un savant ; elle
est d'un artiste et d'un écrivain. Sa facon de concevoir
les choses, de les mettre en lumiére et d'en tirer parti,
non méme autant pour établir la vérité d’'une concep-
tion propre, que pour le plaisir de donner une image
mouvementée et délicate des temps qu'il décrit, sa
préoccupation constante de la mise en scene, du style
et de l'effet, appartiennent & I'art plus encore qu'a la
science et nous permettent d'en parler ici.

Il y a peu de temps, a paru le septiéme et dernier

volume de cette série admirable qui s'appelle I' Histoire
des origines du christianisme, et que M. Renan ter-
mine par Marc Auréle el par la fin du monde an-
tique. C'est le moment de jeter un coup d'eeil sur I'en-
semble de cette vaste cemposition dont on se rappelle
le début bruyant avec la Vie de Jésus et qui a successi-
vement étudié les A pdtres, Saint-Paul, U Antechrist,
les Evangiles et I'organisation de I’ Eglise chrétienne,
pour finir par Marc Auréle et ce que M. Renan con-
sidére comme le triomphe de I'idée chrétienne sur le
monde antique. Deux sidcles en sept volumes, sans
avoir depuis 1875 ot parutla Vie de Jésus, lassé un
seul moment l'attention de la critique — ou plutét du
public; car I'immense travail de M. Renan qui a pas-
sionné tant de gens, pour et contre, n'a pas été jus-
qu’ici, que nous sachions, I'objet d'une critique sérieuse
et approfondie. Nous refusons en effet de donner ce nom
aux violences sorties du camp religieux comme nous
ne le croyons pas mérité par les défenses enthousiastes
qu'a produites I'opinion libérale.

Nous ne songeons pas A remplir cette lacune; deux
ou trois articles n'y suffiraient pas. Nous relevons le
fait seulement pour montrer que nous sommes en
présence d'une ceuvre d'art plus encore que d'une pro-
duction scientifique. Tout ce qui est de science pure
souléve moins de tapage, mais provoque en revanche
un examen plus solide et plus soutenu.
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Cen’est cependant pasI'érudition qui manque & M.Re-
nan; il est au courant de tout ce que la critique alle-
mande a produit depuis le grand Strauss, et les sources
elles-mémes n’ont rien de caché pour lui. Son esprit
libre, délicat, avisé, se retrouve au milieu de tant d’élé-
ments divers avec une aisance merveilleuse; et quand
on a non-seulement parcouru, mais lu avec attention
cette suite de beaux livres, I'impression qui reste sur-
tout est celle d’'une discrete mais inaltérable clarté,
répandue sans effort sur une quantité aussi considérable
de faits et de documents. Je pense qu’il est impossible
désormais de s’occuper de la premiere formation chré-
tienne sans consulter vingt fois M. Renan pour une
foule de trouvailles et d'éclaircissements inattendus
jetés par lui magistralement & chaque page; mais si
I'érudition y a presque dit son dernier mot et si le dis-
cernement est admirable, la science elle-méme n’est
pas satisfaite. Je ne dirai pas qu'elle attendait mieux:
elle attendait autre chose, et c'est pour cela qu’elle s'est
déconcertée et qu'elle s'est tue.

Aprés la critique allemande, qu’avait encore 4 appor-
ter Iérudition proprement dite? Peu de chose. Les
grandes découvertes étaient faites et définitivement
arrétées. J'entends par 13, I'Age méme des divers docu-
ments, leurs auteurs probables, la mise au point de
leurs concordances et de leurs contradictions, ce tra-
vail préparatoire, enfin, qui permettait de ne plus se
trouver en présence de légendes et d hypotheses, mais
de faits suffisamment précis. Mais tout ce grand travail
achevé, on espérait un esprit viril qui pat s'armer de
tant d'éléments pour reconstruire organiquement et
positivement une époque dont on n’apercevait encore
que le cdté négatif en opposition avec les légendes
accréditées. Et c’est malheureusement cette andace et
cette virilité qui ont fait défaut & M. Renan. Il a mis
un talent extraordinaire d'arrangeur et méme d’artiste
A refaire avec charme et distinction ce qu'on avait
avant lui un peu brutalement mis en lumiere, mais en
somme, en dehors d'une foule de détails précieux, il a
ajouté peu de chose & l'acquit général de la science; et
il n’a toujours fait que de la critique, quand on voulait
de la reconstitution.

Ce n'est pas qu'il ne sentit lui-méme ce que I'on dési-
rait. Sa Vie de Jésus était une tentative dans cette voie.
Il y essayait non plus seulement de dépouiller la figure
du Christ de toutes les superfétations dont la légende
l'avait chargée, mais de la reconstruire telle qu’elle pou-
vait étre dans la réalité. Le probléme était insoluble,
parce que pour reconstituer cette personnalité spéciale,
I’écrivain ne pouvait encore que s'aider des légendes
méme nées trés longtemps apres sa mort. Et alors pour
démaéler ce qui était probable ou possible, et ce qui ne
I'était pas,on ne pouvait que choisir arbitrairement entre
les éléments fournis et I'on ouvrait le champ large aux

croyants qui disaient : De quel droit accepter telle par-
tie de la légende et récuser telle autre, alors que le
tout ensemble est sorti spontanément et d'un méme
mouvement de la conscience ou de 'imagination de
I'époque? Le résultat fut un roman du plus grand
charme et d'une valeur littéraire incontestable. Or,
M. Renan aurait reconstruit s'il nous avait montré
simplement comment la légende était née, comment
elle avait di naitre, comment elle répondait aux
besoins, aux aspirations, aux préjugés du temps, sans
s'occuper d’ailleurs de rechercher si elle s'était formée
autour d’'un personnage réel, ou si elle n'avait eu pour
objet qu'un type sorti de toutes piéces de la pensée
publique, probléme insoluble. Car ce qui nous inté-
resse, ce n’est pas de savoir si un homme a oui ou non
vécu pendant trente ou quarante ans de la vie com-
mune mais de connaitre la portée, I'importance, 'action
sociale des idées qu'il représentait. Et reporter &
une seule personnalité, qu'elle fait homme ou Dieu,
I'origine entiere de la formation chrétienne, c'était ne
pas faire accomplir un seul pas & la science, puisque
c'était encore laisser au christianisme une cause subjec-
tive et personnelle, alors au contraire qu'il importait de
connaitre par quelles nécessités sociales et humaines
le christianisme était né & cette époque et non 3 une
autre, et comment il avait répondu a un si puissant
besoin de I'humanité. M. Renan rapetissait le débat.
11 y trouvait le theme d'un roman historique. La science
y restait indifférente.

SIXIEME L XPOSITION ANNUELLE

DE L’ESSOR.

Les cexpositions annuelles de I'Essor présentent cet intérét
particulier qu'clles sont annonciées comme mettant sous les yeux
du public les ccuvres de peintres encore jeunes, et méme de véri-
tables débutants ; c'esl avee ce caraciére qu'on doit les appré-
cier et nous désirons quon ticnne compte que la mesure de nos
éloges sera, 2 leur égard, différente de celle qui serait de mise
s'il s'agissait d'arlistes déja en possession de la renommée. En
d'autres termes nous serons plus indulgents.

Et cependant cette restriction n'est pas justifiée pour tous les
exposants ; il en est qui n'en sont plus 2 leurs premidres armes
et, sous ce rapporl, I'exposilion de I'Essor préle 4 des mal-
entendus;; il serait utile que le réglement d'une association de ce
genre fixat une limite au-deld de laquclle on serait forcé de
quitter ua groupe qui ne doil rester ouvert qu’aux jeunes : il
sagit d’une espéce de slage et un stage ne se prolonge pas indé-
finiment.

L’exposition est fort bien installée dans deux des salles du
Palais des Beaux-Arts, le jour y est bon et I'ensemble confortable.
Ces conditions influent plus qu'on ne pense sur I'intérét que
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montre le public. Nous avons pu constater que l'assistance était
en général nombreuse et que la jeune phalange est entourée de
beaucoup de sympathie.

Il y a 39 artistes nommés au catalogue et 223 ceuvres expo-
sées. On n'observe pas 2 I'Essor la limilation du nombre,
nécessaire dans les grandes exposilions, pour éviter I'encombre-
ment. 1l est rare qu'un exposant n‘ait qu'un ou deux numéros ; il
en est plusieurs qui en ont jusqu? dix et encore, parmi ces dix,
en est-il quelquefois (comme c'est le cas pour le paysagiste
Degreef), qui se composent d'un cadre renfermant une nouvelle
dizaine d’esquisses ou d'éludes.

Des ventes ont déja 616 réalisées, et, comme toujours, s'il est
arrivé que quelques-uncs d'entre elles ont porté sur des ceuvres
d'un réel mérite, les acquéreurs ont, en général, détaché de
I'ensemble les morceaux médiocres.

Lattention se porte surtoutsur les lableauxde Fernand Khnopf,
de Théo Van Ryssclberghe, de James Ensor, de J.-B. Degreef,
dont nous parlions lantdt, et d’un jeune cspagnol, Dario de Re-
goyos, égaré cn Belgique ol il apporte la fougue et les excen-
tricités du bralant climat qui I'a vu naitre. Ceux qui désireront le
connaltre de plus prés en trouveront la représentation fidéle dans
le portrait qu'en a fait son ami Van Ryssclberghe; il y apparalil
avec la mine farouche de Gastibelza, sauf qu'une guitare rem-
place la carabine légendaire du célébre fou de Tolide.

Fernand hhnopff a exposé un pasiel gigantesque representant
le Boulevard du Régent. Chose assez extraordinaire, le coloris si
pile et si délicat qui caractérise Ja peinture de l'artisic y a plus
de vigueur que s'il s'élait servi de la couleur & I'huile. Sur le
devant du cadre se délachent deux figures de promeneuses en
noir, parfailement dessinées et d’un grand effet; derriére clles
on voit la perspective du boulevard avec divers personnages
allant et venant au milicu des arbres.

Son exposilion est complétée par cing pelils paysages pris sur
le mélancolique plateau qui environne Bastogne. Ceux qui onl
parcouru ce pays lriste el nu reconnaliront 'extréme vérité de
ces représentations ; ici encore le dessin s'affirme, délié et fin.
Toutefois la \8te gracieuse de la jeune fille qui apparail au
milicu d’une de ces verdures, semble avoir subi un déplacement
nolablc vers I'épaule gauche.

Nous persistons b croire que le jeune artiste 2 en lui les pro-
messes d'un peintre original et un bel avenir. Toutes ses
ceuvres sont extrémement personnelles, se détachent nettement
sur leur enlourage, fixent I'atiention, excitent la vive criuque de
ccux qui sont habitués aux procédés ordinaires, mais éveille I'in-
térét de quiconque s'émeut quand surgil une formule nouvelle.
Lorsqu‘on examine avec atlention ce quil fail, on est rapidement
charmé par le godt, la grice ct I'harmonic. Chez lui, ces qualités
sont assurément fréles et le coloris a une gracilité extréme, mais
si I'on ne se confine pas dans des régles toujours les mémes,
c’est un véritable régal que de rencontrer un changement aussi
nel. Le seul danger c'esl J'cxagération de ces qualités subuiles.
Ce qui rassure ¢’est que le pasicl dont nous parlions loul & I'heure
et 'ua des paysages, celut qui représente le fond d'une vallée,
monirent que le peintre saut, quand il le veut, avoir plus de
vigueur el ne pas tomber dans I'cxcés de la déteinte.

Nous suivrons avec le plus grand iniérét le progrés de ce
talent remarjuable, el nous nous rejouirions si dans quelques
années, A l'occasion d'ceuvres plus fortes et plus mdries, nous
pouvions rappeler que nous avons éié des premiers A signaler,

dés I'an dernier, Lout ce qui se trouve 12, de brillantes espérances.

Une autre personnalité, dont la peinture sort des voies frayces,
c'est James Ensor, dont nous avons déja parlé dans I'A r¢ moderne
2 diverses reprises et qui mérile également d'étre observé de lrés
prés dans son développement. Ses toiles se font remarquer par
une grande bizarrerie de facture. Elles sont en général mal éla-
blies au point de vue perspectif, et notamment celle qu’il 2 nom-
mée Une aprés-dinée & Ostende, donne la vague idéed'un appar-
lement qui subit l'oscillation d’un tremblement de terre. Les
contours de son dessin sont peu définis. Sa couleur ct I'ensemble
de scs productions sont foricment inspirés des procédés chers
aux impressionnisies et aux intransigeants, mais lc speclatcur
n’en a pas moins le senliment de I'éncrgique cffort que fait I'ar-
tiste pour sortir de la banalité. Ses peintures sont encore 3 I'élat
embryonnaire, ¢t il est difficile de déméler ce qul en sortira
défimtivement; I'avenir est icy moins sir que pour Fernand Khnopff
dont Ensor n’a ni la grice, ni la jeune habilcté ; mais 1l inspire
confiance : on pergoit quil en sortira quelque chose qui tran-
chera sur ce que l'on connail. Dcjd dans ses deux natures
mortes I'harmonie, au point de vue des rapports de lons, cst trés
salisfaisante, ct nous ne nous élonnons pas que celle dont la pi¢ee
principale cst un poisson, ait lrouvé tout de suile acquérenr.
Malgré la confusion qui la dépare, unc mallrise naissanic s’y
affirme.

Nous ne voulons pas préciser autrement nos conscils; nous
croyons que mieux vaut nous borner i la simple indication de
nos impressions de spectateur ; cn faisant plus, nous craindrions
de troubler I'éclosion libre de cc lempérament. Qu'il se laisse
aller encore & ses propres inspirations ct n'cxerce sur clles que
son contréle personncl. Si nous sommes d'avis que la eritique
peut, dans une certaine mesure, diriger, développer et affernur les
qualités, nous ne pensons pas qu'il lui soit possible dc transfor-
mer une nature arustique; lorsqu'cllc essaye d'amencr un lel phé-
nomeéne, clle n’aboutit la plupart du t»mps qu3 une déformation
Tout ce que nous pouvons faire uuilement, c’est de recommander
3 Ensor de s'éludier lui-méme, de ticher de saisir ses qualiles
dominantes, d'éviler des parti-pnis trop formels. On découvre
assurément un progrés vers la jusic mesure, quand, partant de
sa Matinée & Ostende, on cxamine ensuile scs dcux nalures
mortes. 1l n'a qua sc maintenir dans les principes qui ont
dirigé quand il a brossé ccs dernidres ceuvres.

Eofin, puisquc nous en sommes & signaler les alents qu
paraissent résolus & sortir des donndes cn honneur, parlons de
Dario de Regoyos. Dégagé de toute école, 1t semble vouloir mar-
cher dans une indépendance sauvage. Il peint pour lui-méme
et de lui-méme sans aucun souvemr de legons appniscs. C'est 3
la fois sa qualité et son défaul. Sa brosse est encore gauche, ct
pas plus qu'Ensor il ne sait comment on cale solidement un sujet.
Tout ce qu’il a fail est déhanché et chancelant. Quoique deguné-
rant encore cn lourdeur, sa facture est vigourcuse ct souvent
emporide. Il a aussi une lendance visible 3 donner au sujet de
I'émouion, chose excellente et constamment négligée chez nous.
Sa vue d'va lerrain vague, avec Bruxelles au fond commengant &
s'éclairer, est d'unc remarquable mise en scéne; I'echafaudage
de puisatier qui se dresse & I'avant-plan est fantasque et Lragique.
Sa station dc chemin de fer au fond d’une vallée formée par des
roches apparaissant 2 peine 3 travers la brume, est 2 juste liire
remarquée de méme que son église de Lacken. On scnt encore
I'apprenti, il y a, en bien des ponts, des maladresses formidables,
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mais lavieest présente parlout, avec I'ardeur, I'énergie, la fougue.

Ce que nous en disons démontrera au jeune artiste qu’il était
superflu de tirer 2 bout portant sur I'attention publique par son
cadre fantasmagorique contenant des vampires et quelques
autres singeries.

Si nous devions nous en tenir 2 ce qui, dans I'exposition de
I'Essor, conslitue la nouveauté, nous pourrions nous arréter ici
mais ce serait manquer d'équité envers ceux qui, entrés déja dans
I'une ou l'autre école, cn observent avec succes les traditions et
en adoptent les procédés sans prétendre 4 une place a part.

En téle de ceux-ci il faut citer J.-B. Degreef, le paysagiste;
c’est assurément celui qui suit du plus prés Baron, Asselsberghs
et Courtens. 1l semble qu'il ait pris un peu au bagage de chacun
d’eux. Quelques-unes de ses toiles sont fort réussies. Nous ne
signalerons pas pourtant parmi celles-ci I'essai bizarre de peinture
plus ou moins photographique que l'envoyé d'une grande puis-
sance étrangére a jugé 2 propos d'acquérir de préférence, en
dédaignant les ceuvres meilleures qui se trouvent dans le méme
panneau.

Van Rysselberghe a exposé, entre autres, deux pelits paysages
avec figures qui ont trouvé immédiatement amateurs et qui le
méritaient. Ils sont trailés dans la maniére qui a fait le grand
succés de Stolt au dernier Salon de Paris. La campagnarde qui
se penche pour couper des choux est d'une silhouelte saisissante
et cette pelite toile serait un vrai bijou si la erddité des tons ne
la galait un peu. L’autre paysage oil I'on voit également une ma-
raichére est d’un coloris plus doux.

Nous sommes vraiment affligés de voir Herbo se lancer de plus
en plus dans une peinture commune, fausse et irritante. Ses
débuts annongaient autre chose et nous nous souvenons de cer-
laines scénes de mceurs qui, tout en restant dans la vulgarité,
faisaient espérer des ceuvres sérieuses et honorables.

Ses figures de femmes et d'enfanis sont absolument indignes
d'une exposition. Pour quiconque a le moindre gout artistique
c’est un spectacle répnlsif. 1l nous peine d’avoir 2 le dire avec
autant de brutalité, mais nous voulons croire qu'il est encore
temps pour I'artiste de sorlir de cette orniére et la franchise que
nous mettons dans notre critique est peut-étre le moyen d'ame-
ner chez lui un retour et le repentir. A I'Essor méme il a une
toile représenltant un couple de vieux paysans sous le feuillage,
qui montre qu'il reste encore sur sa palette des tons sincéres.
Il nous répondra peut-éire que cc ne sont peint ! les choses
que l'on vend aisément, et que pour le public ignare qui com-
pose la masse des acheteurs, la téle d’'une Espagnole ou d'une
Mauresque de contrebande, au teint jaune, aux lévres fardées,
aux veux en coulisses, aux sourcils peints, sans expression et
sans séduction, est préférable; il ajoutera que cela est surtout
vrai quand on a soin d'entourcr ces choses d'un de ces abomi-
nables cadres en peluche, délices de ceux qui confondent les pein-
tres avec les tapissiers. Nous riposterons que c’est o un odieux
mercantilisme : loin d’éire une justification, nous y voyons un
motif de plus pour provoquer la sévérité.

Ses deux poriraits sont peints dans des donncées plus sobres;
mais s'il est vrai qu'ils ont atteint la ressemblance, qui reste le
succes facile des peintres médiocres, pour le surplus ce sont des
ceuvres peu recommandables.

L Intérieur d’'une candiserie par Halkell mérite une mention
élogieuse. 11 y 2 moins de sobriélé que chez Meunier mais la
mise en scéne est habile et le coloris est trés vigoureux, dans

la gamme qu'affectionnent les fréres Oyens. La représentation
des usines laisse la place ouverte 2 plus d’un et il serait inté-
ressant que loute une série de peintres s’y adonnat en mon-
trant la vie ouvriére sous des interprétations variées comme
sentiment, couleur et dessin.

L’Eplucheuse de pommes de terre, de Franz Charlet, est un bon
début; la figure est solidement peinte et d'une grande sincérité.
Mais les fonds du tableau sont maladroits; la lumiére également
répandue sur toute la toile Iui donne une uniformité déplaisante.

Décidément Willy Finck, dans ses marines, ne parvient pas &
se dégager de la lourdeur. Déja I'an dernier nous avons signalé
ce grave défaut. Il semble qu’il s’accentue. N'y a-t-il vraiment
pas possibilité pour lui d’éviter un tel inconvénient qui menace
de paralyser complétement son succés? Dans sa grande marine,
la chaloupe est bien établie mais les eaux sont absolument inac-
ceptables.

Mayné ne nous fait pas oublier son beau tableau « le Mouton ».
Tout ce qu'il expose cette fois est assurément inférieur. Est-il
donc si difficile & un artiste de retrouver ces heures od il s’est
tout & coup surpassé, de ressaisir les impressions qu'il a eues
alors, les procédés qu'il a employés, les inspirations qui lui sort
venues ? Faut-il que tristement il contemple une ceuvre produite
dans les journées heureuses sans qu'il puisse jamais faire re-
naitre les moyens par lesquels il I'a obtenue?

La Vue du Jardin Botanique, par Vanrappard, I'Amateur,
par Van Gelder, la Lesse & Anseremme, de Hamesse, certains
paysages d’Emile Devleeschouver complétent les ceuvres qui
nous ont alliré.

La sculpture n’offre ricn de remarquable. Julien Dillens a cru
devoir ajouter 2 ses busles et A ses groupes, toute unc collection
d’aquarelles, utiles peut-étre comme documents, mais assuré-
ment trop imparfaites pour figurer avec honneur dans un Salon
de peinture, quelque modeste qu’il soit.

Enfin les dessins d’Amédée Lynen ne valent pas ceux dont
nous avons fait I'éloge I'an dernier.

GLaNAGES

Pourvu que certains artistes éprouvent i composer leurs
ceuvres le ravissement que nous avons a les contempler, leur
sort est digne d’envie et leur travail suffit & les récompenser.

*
* %

Quand on entend parler sans cesse du mérite des artistes dispa-
rus en 'opposant 2 ceux qui arrivent, on se sent enclin A dire :
Ah! mais, il ne faut pas que les morts tuent les vivants tant
que ca!

*
* %

En art el en litléralure, comme en toutes choses de la vie, il ne
suffit pas de crier sur les toits qu'on est plus forl que les autres,
il faut le prouver.

Beaucoup de critiques écrivent pour leur gloire personnelle et
nullement pour le bien des artistes ou pour I'avancement de Iart ;
ils ne visent qu™ une chose, c'est A faire leur pelite réputation
d'écrivains sur le dos de ceux dont ils apprécient les ceuvres.
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Si Iariiste se borne 2 transcrire, sans l'interpréter, la plate
réalilé qu'il a journellement sous les yeux, 8'il se résigne au role
de décorateur ou 2 celui d’amuseur, 8'il se fait archéologue ou
8'il continue avec pédantisme des routines d'école déguisées et
ennoblies sous le nom de traditions; s'il appartient 3 I'un des
types extrémement nombreux el variés dans I'art, dont le carac-
tére commun est I'éiroilesse de 'esprit servie par 'habileté de la
main, ses ouvrages intéresseront pcul-éire les amateurs ; mais ils
demeureront sGrement sans aclion sur notre pensde et n'éveille-
ront dans nolre Ame aucun écho sympathique.

Le foncerT PopPuLaire

11 est de mode, & Bruxelles, de trailer assez cavaliérement les
Concerts populaires el de réserver loutes scs admirations pour
le Conservatoire. Telle femme élégante qui croirait manquer 3
tous scs devoirs en ne se montrant pas dans sa loge les diman-
ches od I'on fait de la musique rue de la Régence, et qui discute
Iinstrumentation d’Hériodade parce qu'elle a appris & jouer la
Priére dune Vierge, Amour discret et la Gavotte Stephanie,
fait une petite moue dédaigneuse quand on lui parle des con-
certs de I'Alhambra. Ah oui! les Concerts populaires, od I'on ne
joue que de la musique moderne!

L'excellente institution des Concerts populaires, dont I'exis-
tence rappelle un peu les acrobates qui se souticnneni, par des
prodiges d’équilibre, sur une boule, méritcnt mieux que cela. Ce
sont eux, et eux seuls, qui nous permettent de faire la connais-
sance des ceuvres symphoniques modernes dont le nom méme
p'arriverait pas jusqu'a nous si les Concerts venaient 2 dispa-
rattre. Car & colé de la musique des morts, il y a aussi celle des
vivants; qu'on tache d'y songer un peu.

Pour la peinture, il y a des musées fort intéressants, od I'on
va éludier des choses respectables que tout le monde trouve trds
belles ; ce qui n'empéche pas les artistes d’organiser des exposi-
tions qui forment le godt, développent I'amour et la connaissance
des arts, rendent familiers au public Jes noms des artistes, ébau-
chent les notoriéiés. Pour la musique, s'il n'y avait pas un petit
groupe d'hommes dévouds qui, malgré I'orage qui gronde tou-
jours, manquant de tout disloquer, veillent au batiment, tout
serait bientdl englouti, et pour entendre les cruvres de nos voi-
sins de France ou d’Allemagne, nous serions obligés d'aller les
écouter chez eux. Quant 3 celles de nos compatriotes, il fau-
drait prier ceux-ci de casser lcur plume et de bruler leur papier.

Qu'on témoigne donc un peu de gratitude & ceux qui s'effor-
cent de soutenir I'institution; ou, si la reconnaissance est devenue
2 notre époque un senument trop rare, qu'on n'éouffe pas leurs
bonnes dispositions. Lne entreprise comme celle-1a a besoin,
pour subsister, du concours de tous. Ceux qui ont le souci du
développement de I'art ne laisseront pas, par indiffiérence, dispa-
raltre un des plus puissanis moyens de vulgariser les ceuvres
musicales.

On a reproché parfois 2 I'orchestre ses inégalités d'interpré-
tation. Eh! sans doute, il laisse parfois & désirer. A cO1é d'exé-
cutions superbes, pleincs de fougue, débordantes de passion,
telles que nous les aimons, il en est d"autres od la critique trouve
3 redire. Mais dans celles-ci, c’est le manque de répéiitions qui

se fail sentir, e1 ce manque de répétitions, il n'est pas difficile
d’en connaitre la cause. Les répétitions sont dispendieuses : les
concerts ont peine & en couvrir les frais. Qu'on témoigne done
aux concerts l'inlérét qu'ils méritent. Plus le nombre des audi-
teurs augmentera, plus il y aura de chances de voir s'améliorer
les exéculions. La valeur des musiciens et de Icur chef est suffi-
samment connue pour ne laisser aucun doule 3 cet égard.

Dimauche, Iend Hubay, ce violoniste qui s’est en quelques
jours élevé presque A la célébrité, formait I'attrait principal du
concert. On ne I'avail entendu que dans des salles de moindres
dimensions, au Cercle, b la Société de musique, dans des salons
particuliers, et I'on étail curieux de voir son coup d'archet subir
F'épreuve d’'une grande salle de théatre, les milicux exergant, on
le sail, leur influence sur 'artiste. Le succds a 616 irés grand, plus
grand qu’il ne I'avait é1é jusqu'd présent. L'on a spprécié surtout
l'andante de Goldmark, que le violoniste a jous cn grand
artiste. Le style, le scntiment, la simplicilé, toul se Lrouve réuni.
Le concerto de Vieuxtemps a paru long, ennuycux ¢t diffus. La
gloire du maltre n'edt ceries pas perdu 3 ce qu’on laissat cetle
ceuvre, la-bas, en Algérie od ellc a é16 composée. Nous connais-
sons heureusement de Vieuxiemps d'auires productions qui prou-
vent qu'il élait plus quun grand virtuose.

N. Hubay a terminé par une fantaisie de sa composition sur le
Roi ds Lahore dans laquelle il a accumulé toul ce que son ima-
gination de violonisle (ct de violoniste hongrois!) a pu lui sug-
gérer de casse-cou, de trilles, de gammes vertigineuscs, d'arpé-
ges capricieux, de staccati invraiscmblables. Il a cnlevé tout cela
de facon 2 étonner considérablement le public et d affirmer défi-
nitivement son mécanisme. Si N. Hubay voulait se résoudre &
sacrifier un peu ce vibrato perpétucl qui parait lui étre cher et
qui (nous I'avons dit récemment) éncrve et fatigue, la justesse du
son y gagnerait. Nous avions déjh le chevrotiement des chan-
teurs, chose éminemment désagréable. Si les violonistes s’en
mélent, od cela s'arrétera-t-il? Se figure-t-on un orchesire dont
tous les instruments, les cors, les bassons, les clanncties, les
conirebasses seraient atleinls de cetle infirmité? Celle seule
pensée fait frémir.

On a entendu aussi la Suite alypérienne de Saint-Sadns, quaire
peliis morceaux minces d'inspiration, dont le charme principal
réside dans une orchestration délicate, ingénieuse, inléressanie
b éludier dans les déails; puis des airs de ballet du Démon de
Rubinstein, dans lesquels ce n'est pas non plus I'inspiration qui
éclate ; enfin l'ouverture de Phédre de Nassenel, ¢l un caprice
italien de Tchaikowski, composition bizarre, dc nature & faire
croire que le musicien russe a voulu se moquer, soit du public,
s0it de la musique italienne, quil accommode de singuliére fagon.

Lne partie du programme portant par errcur l'ouverture de
Phédre comme dermer morceau et le caprice de Tchaikowski
comme premier morceau de la deuxiéme partie, alors qu'en réa-
hité c'étail tout le contraire, 1l en est résullé, pour un ceriain
nombre d'audileurs, une petite confusion fort amusante : on a
laissé passer presque inapergue la belle ouverture de Massenet,
dont les sonorités pleines, graves, d'un umbre superbe, et les
phrases d'un grand caraclére méritaient les applaudissements et
I'on a écouté religieusement, comme il convient d’écouter la mu-
sique de l'auteur d"Hérodiade, celte musique fantasque deTchal-
kowski, qu'on a prise pour une ceuvre de Massenet.

Cet incident a bien amusé ceux qui siment 2 rire de ce petit
groupe d'infaillibles qui prétendent imposer A la foule leurs juge-
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ments, leurs admirations el leur dédain, et aont, heureusement,
I'ignorance et les prélentions commencent a éire baltues en
bréche par le vrai public, — le public sérieux qui juge sans parti-
pris et dont le goiit n’est pas dirigé par les coteries el les petites
intrigues de coulisses.

Nous sommes obligés de renvoyer & Dimanche prochain, le
compte-rendu du dernier concert du Cercle artistique.

EXPOSITION DE TABLEAUX AU CERCLE ARTISTIQUE

La petite salle d’exposition du Cercle ne chome pas. Les
ceuvres de Constantin Mcunier ont été remplacées par des
tableaux divers formant un intéressant ensemble.

Les morceaux les plus remarqués, sinon les meilleurs, sonl
deux marines d’Alfred Stevens, de facture récente. On y retrouve
la riche palette de I'éminent arliste et 'élégance de tons qui lui
est habituelle, mais rien, ou peu de chose, de I'impression de la
mer. Ce sont, du reste, des esquisses ¢t on ne peut y voir que
des essais; décidément, il n’est pas factle, quand on a toujonrs
peint des salons, d’attraper du premier coup le plein air.

D'Alfred Vervée, unc jument grise et son poulain, en prairie.
C'est le succts connu du peinire; un peu trop connue méme
cette famille de chevaux pommelés dont tous les membres nous
ont ¢1¢ présentés depuis le fameux étalon primé.

Plusieurs toiles d'Meymans, dc petite dimension, une nuit
charmante nolamment, douce ct bleudtre, 4 travers les feuillages
légers et mystéricux. L'ccuvre est exquise ct fort éloignée des
cffets habituels chers & I'artiste.

Quelques enfants de Jan Verhas font regretter leurs prédé-
cesseurs de la féle des céeoles et de la table on s’exergait le petit
maitre-peintre.

Une marine de Bouvier, ¢légante et propre, mais dans une
donnée monotone.

Un puissant paysage de Vander Hecht qui décidément passe 2
la mattrise. Le coloris est superbe. L'ceuvre est grandiose. Nous
applaudissons de tout coeur 3 ce nouveau succés.

Théodore Baron reparail avee la Campine qui a été si remar-
quée au Salon triennal, unc de scs bonnes toiles.

Deux téles de femme, non signées, sont fort délicatement
peintes, l'une surtout, dans les chairs des épaules, du cou et de
la poitrine. Les physionomies sont malheureusement un peu gri-
magantes et d'une ¢légance cherchée. Ce sont des études sai-
nement peintes et fort agréables.

Le procts §an PBeEers

Les débats ont continué mercredi dernier. Ils ont pris presque
toute l'audience. L'auditoire était plus nombreux encore que le pre-
mier jour, et pendant la suspension d'audience les discussions ont
recommencé, vives, passionnées, comme elles le sont quand un grand
intérét esten jeu et que les questions de personnes ne sont que 'oc-
casion d'arréter définitivemeut un principe.

Chose assez intéressante & constater, presque tous les artistes qui

ont suivi les débats soutenaient avec énergie les droits de la critique
dans le sens le plus étendu, condamnant I'attitude du peintre a
I'égard du journaliste. Quelle que soit I'issue du procés, il y a la un
sentiment qu'il n'est pas inutile de signaler.

Les plaidoiries onb présenté un intérét exceptionnel. L'affaire avait
été entierement exposée, discutée dans ses détails a I'audience précé-
dente : dégagée de toub élément étranger, épurée, bien établie, elle
prenait mercredi la grande allure qui convient & une question de
cette importance. La haute personnalité des deux orateurs en pré-
sence, leur art, si différent dans la forme quoique également puis-
sant, en ont singuliérement rehaussé l'éclat.

Si Me Lejeune a pu dire que ce n’était pas la personnalité de Van
Beers qui avait excité toute cette rumeur — les peintres, ajoutait-il
en souriant, ont tant d'illusions!) — on pourrait répéter que ce
n'était pas non plus le seul intérét de la question débattue qui avait
attiré la foule & l'audience et la tenait recueillie et attentive. Les
occasions d’assister & des manifestations de l'art oratoire s’offrent,
hélas! bien rarement en Belgique Heureux ceux qui profitent des
bonnes fortunes qui se présentent.

Me Paul Janson, dans une vigoureuse réplique, a particuliérement
insisté sur 'imprudence et la témérité du critique, qui 2 affirmé, sans
pouvoir justifier son assertion, le fait dont il s’agit. On a invoqué,
pour justifier I'opinion de Solvay, diverses circonstances : le change-
ment subit dans la maniére du peintre, qui peignait autrefois la Lai-
tiere, Van Artevelde, etc , et qui, tout 4 coup brosse minutieuse-
ment de petits panneaux comme la Lily et la Siréne. Mais déja en
1879, Van Beers avait exposé la Dame rose dans un jardin, tableau
tout aussi minutieux que ces derniers, sans que personne ait pro-
testé. On a parlé de l'apparence photographique des toiles du
peintre : mais les gothiques ne produisaient-ils pas des ceuvres tout
aussi finies, tout aussi détaillées que les siennes? Dans certaines
ceuvres d’Albert Diirer, chaque cil a son ombre portée Et I'on ne dira
pas que les gothiques peignaient sur photographie! Enfin on indique
certains procédés a l'aide desquels l'artiste peut escamoter toutes dif-
ficultés de dessin, et l'on dit sans rien préciser: « C'est I'un de ceux-la
qui a été employé. Choisissez! » Mais aucun d’eux n'est compatible
avec une peinture empitée, telle qu'est celle de la Siréne. Le rap-
port du jury d honneur a été formel a cet égard; il comprenait dans
son sein M. Rommelaere, dont la competence spéciale ne peut étre
contestée. L'odieux acte de vitriolisme infligé a la petite téte de
femme, dans la Siréne, a démontre qu'il n’y avait point de photogra
phie.

La bonue foi de Solvay exclut-elle sa responsabilité? Nullement,
d’aprés Me Janson, et c'est ce qu'il s'attache & démontrer Puis, dis-
cutant la thése adverse, | orateur rappelle le mot célebre de Diderot :
« Mieux vaut mourir que de vivre mésestimé¢ » Si I'artiste ne pou-
vait obtenir une réparatioun judiciaire, il serait donc obligé de se
faire justice & lui-méme?

Le Code formulé par Solvay n’est pas admissible, chacun pouvant
se décerner le brevet de critique d'art et en réclamer les immunités.
Nul n'a le droit d’approcher des lévres de l'artiste la coupe empoi-
sonnée de la critique.

La réponse de Me Lejeune a été celle quon étail en droit d'at-
tendre de cet esprit delicat, primesautier, de cet orateur qui posséde
tous les secrets de son art sans que jamais on sente la préparation ou
I'effort. « Son nom, disions-nous il y a quelques mois, est l'ex-
pression la plus exquise de la parole qui charme et qui rejouit. «»
D’un coup d'aile, il s’est élevé dans les hautes régions, débarras-
sant le débat de toul intérét mesquin : « Vous devez écarter d'une
main Van Beers, de I'autre Solvay. Ce n'est pas d'eux qu’il s'agit. Il
y a une autre question en jeu, plus grande, plus puissante, la seule
digne de fixer I'attention, la question de la liberté de la critique. »

Cette question, il I'a présentee et discutée avec une trés grande
autorité. « Le critique a, non pas le droit, mais le devoir d'eclairer
le public et de veiller sur l'artiste. Lorsque celui-ci s'égare, il doit le
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lui dire. Si sa conviction est sincére, rien ne doit 1'empécher de
l'exprimer. «

Telle est la formule, la recette, ajoutait spirituellement M¢ Lejeune,
qui doit étre appliquée.

Le critique est un juge. C'est l'artiste lui-méme qui vient se pré-
senter devant son tribunal. Mais, derriére le tableau, il y a un Mon-
sieur; et quand le jugement est prononcé, surgit tout & coup la téte
furieuse du Monsieur qui dit au critique : « C'est moi qui ait faitle
tableau - je vais vous faire un procés! — Que m'importe a4 moi, critique
d’art! Je ne m'occupe pas de vous Je ne regarde pas la signature
(quoiqu’il y ait des personnes, dit finement l'orateur, qui commen-
cent par la; et c’est peut-étre plus prudent). Pourquoi me deman-
dez-vous mon avis? Pourquoi vous fachez-vous quand je vous le
donnet Si je dis des choses désagréables au tableau, j'en dis d'agréa-
bles au peintre =

C'est ce qu'a fait Solvay pour Van Beers. « Il ne s'agit pas d'une
coupe empoisonnée, Me Janson, dit Me Lejeune; je ne changerai
quun mot & votre comparaison : c’est d'une coupe amére que vous
vouliez parler. Sans doute, les artistes preférent I'éloge au blame.
Mais le tableau est du domaine public lorsqu’il est exposé. Dés lors
le critique a le droit de tout dire. Il éclaire, mais il brile en pas-
sant Que deviendrait la critlique d'art si le peintre disait au journa-
hste qui exprime nettement sa pensée : « Ou je vais vous faire un
procés, ou je vous étrangle! » Jamais en appréciant I'cuvre on ne por-
tera atteinte a I'honneur de l'artiste. C'est le tableau qu'on juge, et
non pas I'homme, «

Me Lejenne réfute ensuite toutes les objections qu'on oppose &
cette thése Sa plaidoirie est vive, spirituelle, imagée, mordante,
émaillée de traits qui partent comme des fusées. « Les questions
d’appréciation, dit-il, en droit, c'est comme les maladies nerveuses en
médecine : on leur donne ce nom quand on ne sait au juste & quel
principe les rattacher. =

« On a qualifié Van Beers un grec de la peinture, et ii se fache ;
mais, Messieurs, quand il s'agit d'art, étre un Grec, n'est pas a
dédaigner!J'en connais plusd'un dont I'exemple serait bon & suivre! »

« Nous avions déja des dentistes & certificats, et voici que nous
allons avoir les peintres a certificats. On dira bientdt : « La maison
Vau Beers garantit sur facture. Oh! » Et daus ce ok, dans son into-
nation, dans le geste qui I'accompagnasit, il y avait un monde.

Me Lejeune fait en quelques traits la peinture de l'art actuel :
d'une part le panorama nous menace d'une honte, de I'autre la pho-
tographie fait abdiquer aux peintres leur personnalité : enfin la mode
est aux choses triviales et abjectes : 1'ceil d'aigle de 'artiste fouille
les ordures.L'art va droit & sa décadence si on ne réagit pas avec éner-
gie. A qui incombe le devoir de crier « casse-cou =1 A qui, si ce n'est
aux critiques? C'est dans 'intérédt de la dignité de I'art, dans I'intérét
du goft public, dans l'intérét de Van Beers lui-méme qui s'égare que
I'article de Solvay a été écrit.

« Si le peintre était resté confiné dans un public spécial, 87l
n'avait pas exposé ses ceuvres publiquement, et s1 néanmoins Solvay
avait apprécié ses ceuvres, Van Beers et été en droit de répondre:
« Mélez-vous de vos affaires; ce que je fais chez moi ne vous regarde
pas. » Mais en exposant, le peintre se mettait sur le méme rang que
tous les autres. « Ce n'est pas un intérét mercantile qui peut se
meltre en travers de la critique : cet intérét, nous l'écartons du bout
du pied. -

= Prouvez votre assertion. nous dit on C'était & vous a prouver
votre ménte d'artiste C'est en réalité le public quu vous fait un
proces, qui vous chatie parce qu’il vous aime, parce quil veut vous
conserver a l art »

Etainsi de suite, pendant deux heures, tour a tour enjoué et-superbe,
toujours avec un art exquis, I'orateur a rencontré toutes les objec-
tions qu'avait opposées & sa Lhése Me Paul Janson. Et le public,
charmé et vivement impressionné, s'étonnait que l'on pit arriver au
méme but par des moyens si différents. L'un des avocats avait mis

au service de la thése qu'il défendait une argumentation serrée, un
ordre méthodique, une voix sonore, semblant mieux faite pour les
procéds criminels que pour les affaires civiles. Avec un désordre appa-
rent, & travers des arabesques de style qui laissaient constamment
entrevoir son théme, dans une Jangue magnifique, ponctuéde d'excla-
mations presque musicales, coupée de réticences, émaillée de sail-
lies & peine souilgnées et qu'on eiit voulu toutes saisir au vol, I'autre
avait exposé la sienne de facon & entrainer la conviction. Tous deux
avaient prouvé que le talent transforme ce qu'il touche et peut
donner des proportions épiques a des choses qui, traitées par des mé-
diocrités, se trainent dans les lieux-communs du bavardage, de la
médisance et des cancans.

PeTITE LHRONIQUE

Mie Emma Thursby donnera jeudi prochain, 19 janvier, & la
Grande- Harmonie, un concert auquel préteront leur concours M!ie
Betsy Pollux et M. Edmond Jacobs.

Ambre dissous. Solutions dambre, Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées a U'huile et a I'ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement @ J. Blockx flls, &
Vieux Dieu ley Anvers (Belgique). Envoi de prix-courant
sur demande.

DIETRICH & C*

238, RUE ROYALE, BRUXELLES
Gravares, Aquarclles, Tableaus, Hudeles de dessias, elc.

EXPOSITION PERMANENTE
D'(EUVRES D'ART
Aquarelles de : Apol, Artz, Binjé, Carleer, Cassiers, De Mol,
Eerelman, Gabnel, Hannon, Hagemans, Henkes, Huberti, Lan-
neau, Llovera, Madou, Ad. Marie, Maris, X. Mellery, H.-W. Mes-
dag, C. Meunier, A. Musin, Oyens, A. Pecquereau, W. Roelofs,
J. gkarbina. C Springer, H. Stacquet, Ten Kate, V. Uytterschaut,

J. Vrolyk, et autres.
o ENTREE LIBRE.

ADELE ‘DESWARTE

238, RUE DE LA VIOLETTE
BRUXELLES.
Dépot &4 ANVERS, 15, rue Léopold.

VERNIS ET OOULEURS

POUR TOUS GENRES DR PEINTURES.

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS,
MANNRQUINS, CHEVALETS, ETC.

BROSSES ET PINCEAUIX,

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POUR BAU FORTE,
PRINTURS SUR PORCELAINE.

BOITES, PARASOLS, CHAISES,
. OITES, PARASOLS, CHALS

CRAY DOITES A COMPAS, -
O ootz vs pmsacy. " | PLANCHES A DESSINER, TES,
- EQUERRES ET COURBES.
RENTOILAGE, PARUETAGE, —
sMBALLAGH., NETTOTAGE 00TONS DE TOUTE LARGEUR

£Y VERNISSAGE DE TABLEAUX. pErUls 1 MATRE JUSQUS 8 MATRES.

Représestation de la Naisen BINANT de Pans pour les loiles Gobelins (imitation)

NOTA. — La maison dispose de vingt aleliers powr artistes.
Impasss de ia Vioiette, 4.




SALLE N° 2 (rez-de-chaussée)

Lundi, 16 janvier 1882, 4 10 heures du matin, vente publique, par le ministére de I'huissier
Fevaerts, de linges, argenteries et porcelaines. (Voir détail aux affiches).

SALLE N° 3, (1°r étage)
Mardi, 17 janvier 1882, 4 11 heures du matin, vente publique en exécution d'une ordonnance rendue
par M LE PRESIDENT DU TRIBUNAL DE COMMERCE DE BRUXELLES et par le ministére de I'huissier VANDERHEYDEN,

d'un gage, consistant en bijoux, argenteries, linges, fafences, porcelaines, cristaux. (Voir
détail aux affiches.)

SALLE N° 2 (rez-de-chaussée)

Mercredi, 18 janvier, & une heure de relevée, vente publique de meubles, menue mercerie,
coffre-fort, objets divers.

COUR VITREE

Jeudi, 19 janvier 1882, 4 1 heure de relevée, vente de fats & liqueur de toute contenance (16 a
250 litres) propres aux spiritueux, grande quantité de paniers & vin, touries, de 16 a 50 litres, deux
bureaux d’employés et quantité d’objets divers.

SALLE N° 6, 1« étage
Meubles, bureau en chéne sculpté, chaises garnies de velours, objets mobiliers.

PROCHAINEMENT (30 courant)

Vente dune importante galerie de tableaux modernes

Bruxelies. — Imp. FALIX CALLEWAERT pere, rue de |'Industrie, 26.
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ERNEST RENAN
Histoire des origines du christianisme. — Mrc AuriLe.
Deuxieme article.

Ces réserves faites sur la conception méme de
M. Renan, il y a peu de livres on la perfection artis-
tique soit approchée de plus pres que dans la Vie de
Jésus. Jappelle perfection, une corrélation si compléte
et si intime entre I'ceuvre produite et le talent de 'écri-
vain, qu'il 'y ait rien dans I'cuvre qui ne paraisse
I'expression spontanée et libre de la nature méme de
I'artiste, et qu'il 0’y ait rien dans l'artiste qui ne réus-
sisse A se montrer dans I'ceuvre sous un jour favorahle
et captivant; les défauts mémes ajoutant i I'ensemble
un ragout et une saveur quon serait désolé d'y voir
manquer. La nature délicate, discréte, disons le mot: un

peu papelarde de M. Renan, avait trouvé son cadre et
son moule, et sy était amoureusement et benoitement
peletonnée comme une chatte dans un édredon. Tout
cela était féminin et prétre, et le plus grand reproche
qu'on puisse faire & ce livre, c'est que le christianisme
A son origine y paralt sortir déjA d'un séminaire. Mais
que de traits délicieux, de descriptions charmantes,
quelle pureté et quelle finesse de touche! Le livre vain-
quit par sa plénitude et sa maturité artistiques. Ce
n'était peut-étre pas Jésus, mais c'était Renan; et ce
talent si distingué qui jusqu'alors avait plutot parude
serre chaude, apprécié et admiré par les seuls connais-
seurs, eut tout d coup son jour de célébrité universelle.
Les A 0lres furent une chate apres la Vie re Jesus.
Une chite douce, un talent du tempérament de M. Re-
nan ne pouvant méme tomber que moelleusement.
Mais il fallait ici aborder 'histoire, et la force manquait,
une absence de grandes lignes se faisait sentir. M. Re-
nan avait beau forcer son style pour essayer de colo-
rer le tableau devenu nécessaire d'un état du monde
au milieu du premier siécle. Il devenait évident
que s'il était inimitable pour détacher sur fond d'or
des figures isolées, d'une pureté exquise de dessin,
commne le faisaient les artistes de la fin du XVe sidcle,
les grands ensembles et la perspective lui échappaient
La grande Rome, avec ses immenses forces en mouve-
ment et en équilibre, restait imcomprise. Le sens de la
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politique faisait défaut; et au lieu de nous donner une
idée de la formidable nécessité objective de 'empire
romain, M. Renan reproduisait contre les premiers
empereurs toute la série banale des accusations des
écrivains de Trajan. Ce n'étaient qu'horreurs, et I'em-
pire romain assimilé aux « monstres des dynasties
mongoles ». Ainsi le milieu dans lequel allait se déve-
lopper le christiauisme, au lieu de devenir, comme il le
devait, I'explication et le complément del'histoire chré-
tienne, n'était plus qu'un repoussoir sans réalité, et
laissait le christianisme se dérouler dans le vide. Grave
fauteartistique : le sombre et majestueux monde romain,
réduit & c3s figures informes, 6tait 41'ceuvre son carac-
tére méme; et ce qui eut pu devenir une série de
fresques, ne s’annoncait déja plus que comme une suite
de tableaux de genre, merveilleux sans doute, mais
d'un style moyen.

Le volume sur Saint Paul tut plus intéressant. Ici, il
s’agissait de nouvean d’une figure unique que l'on sui-
vait dans tous les détails d'une vie changeante et mou-
vementée, et I'érudition si prudente et si raffinée de
M. Renan faisait oublier ce que les traits si accentués
et si énergiques de Paul avaient d’'un peu mou dans ce
livre. Tout un coté du caractere de Paul était fouillé
d'une main experte : ce qu'il y avait chez lui de souple,
devif, d’ardent et d'un peu hargneux. Et M. Renan con-
duisait bien cette nature agitée et agitante dans les nom-
breux voyages qui donnent & Paul, comme champd’ac-
tion, presque une moitié de la Méditerranée. De méme,
comme le monde politique n’apparaissait que par
échappées, et que ce sont les meeurs privées des popu-
lations orientales qu'il s'agissait surtout de décrire,
M. Renan excellait & donner une foule dindications
précieuses, qui, rapprochées, laissaient entrevoir un
tableau assez vif et assez net de la situation morale.

Si I'on voulait faire un reproche, on trouverait peut-
étre que M. Renan ne rend pas avec une énergie suf-
fisante la fougue et I'entrainement d'une nature telle
que celle de Paul. On ne voit jamais la puissance de ce
grand homme courir au but comme une flamme irré-
sistible et laisser apres lui les cceurs dévorés du feu nou-
veau. Il parait si actif, si habile et si fin, qu'il oublie
d'étre grand et que nous avons quelque peine & me-
surer son influence & ce que l'auteur fait paraitre de
son caractére. Or, c'est un axiome de mécanique sociale
que les résultats sont absolument adéquats a T'effet
utile des forces en action, et qu'il n'y a de grandes
ceuvres que celles qui sont faites par de grandes dmes,
Si Paul n'avait été que le commis-voyageur tres-zélé et
trés-remuant qu'en fait M. Renan, il n’edt pas laissé
une trace telle que des historiens ont fait de lui le fon-
dateur réel du christianisme.

Deux livres fort heaux, en revanche, sont I'Ante-
Christ et les Evangiles. Iei M. Renan est entré en

plein et magistralement dans l'histoire Le régne de
Néron, I'avénement des Flavius, la ruine de Jérusalem
sont décrits dans le premier livre, et le second va jus-
qu'a la mort de Trajan.

Nulle époque historique n'edt pu mieux convenir
au talent de M. Renan. Le caractére bourgeois et
libéral d’empereurs tels que Titus et Trajan lui per-
mettait d'imprimer & ioute I'époque le ton d’esprit
qui lui est propre & lui-méme : un mélange mitigé de
tolérance dans les idées et de réaction peureuse dans
les faits. N'importe. Il ne faut demander & chacun que
ce que son tempérament porte naturellement, et si
les cotés sombres, puissants de l'empire romain ne
laissent pas deviner & M Renan ce qu'ils avaient
de sincére, d'inévitable et de malheureusement mais
profondément humain, 'ample et large voile que
jettaient sur les turpitudes et les miseres réelles des
esprits libéraux du genre de Titus et de Trajan, per-
met & M. Renan de se passionner pour ce qui lui
parait l'idéal méme du gouvernement. Cette passion,
qui du reste se contient sans effort, nous vaut des
pages fort belles, d'une clarté transparente et douce,
qui est la qualité maitresse et rare du style de
I'écrivain.

A ne se mettre qu'au point de vue artistique, I'ceuvre
et pu se terminer 1a. Car I'Eglise chrélienne et
Marc-Auréle, qui terminent la série, ne donnent
aucune note nouvelle, et qui antérieurement n'ett été
suffisamment indiquée. M. Renan lui-méme le sentait
bien, lorsqu'il disait dans son cinquiéme volume que la
suiteet le reste étaient exposés d’une facon satisfaisante
dans l'histoire ecclésiaslique de Fleury. Ce n'est pas
qu'il ne sit le contraire, car dans ces deux volumes
les développements des premieres sectes chrétiennes
sont décrits avec une science bien autrement large et
compléle que celle de Fleury. Mais c'est qu'appa-
remment M. Renan, qui est avant tout artiste, ne
voyait plus dans cette suite un de ces aspects nouveaux
et inattendus, qui font saisir la plume avec enthou-
siasme; étant la plus grande joie de I'artiste de
découvrir un « beau nouveau » suivant l’expression
assez barbare de Beaudelaire. Et de fait les deux der-
niers volumes sont assez ternes, quoique la moisson
historique y soit grande.

P1BLIOGRAPHIE

Guerre a lignorance. — Bibliothique belge illustrée. Maison
Parent et Cie. — Des atomes et de bien des choses encore, par
M. Epuoxp Cartier. — Les frasques de Majesté, par Ml'® Mar-
GUERITE VAN DE WieLe.—Les Etres méconnus. Etude sur l'arai-
gnée, par M. LEoN BECKER.

L'on fait de nos jours & I'ignorance une si impitoyable guerre
que bientét il n'en restera plus. C'esl, conlre celle pauvre vicille,
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un tel déchainement, que depuis les croisades on n°a rien vu de
parcil. Chacun 3 son tour veut essayer ses forces sur celte
moderne e de Ture, el tout Je monde s'en méle, sans distine-
tion de sexe ni d'dge;: ni hommes ni femmes, lous mallres
d’école!

Nous n’avons pas concu la dangereuse pensée de nous opposer
A cet impélueux courant qui emporte notre époque. Aux dicux ne
plaise d"ailleurs que nous nous fassions lcs défenseurs et les apo-
lngistes de I'ignorance ! Nous reconnaissons méme bien volontiers
qu’clle est la source funeste d’od découlent lous les maux, tous
les vices qui assi¢gent 'humanité. Mais aprés une telle déclara-
tion de principes qui nous met au dessus de toute suspicion, il
nous sera bien permis, j'imagine, d'entrebailler notre cceurd la
compassion et d'accompagner d'ua regard de pitié la pauvre per-
sécutée qui, pliant sous le poids de son bagage d'erreurs et de
préjugds, s'achemine trisiement vers un exil éternel.

Nous n’avons pas ¢1é Lrés heureux sous son régne ; le scrons-
nous davantage sous celui des maltres d’école? L'ignorance, en
somme, avait de bons coins, de bons jours : clle ouvrait & I'ima-
ginalion les merveilleuses perspectives de 1'inconnu, hergait
notre sommeil sur 'orciller de I'illusion et nous promenait dans
ces paradis perdus du réve, peuplés d'éires charmants ou ter-
ribles dont les portes, aujourd’hui gardées par un cerbire &
luncttes, nous sont inexorablement fermées.

Al! nous ne croyons pas commetire un crime de l2se-science
en donnant un soupir dc regret aux bonnes fées, aux génics
bienfaisants ou taquins qui charmérent notre enfance, occupé-
rent et éveillérent peul-étre nolre jeune imagination. N est
encore vivant en nous le souvenir de nos nalves lerrcurs, de
nos folles espérances; il nous en est resié I'impression dune
conirée pleine d'imprévu el de merveilles dont nous sommes 2
jumais bannis. Les choses qui nous apparaissent aujourd’hui dans
leur exacle sécheresse avaient alors pour nous, dans le vague
chatnyanl de leurs couleurs et dans I'indécision de leurs formes,
une 4me, une voix, une signification poélique qu'en vain I'effort
réirospectif de notre esprit s'eflorce de leur rendre. A mesure
que le champ de la science s'élend, cclui de I'imagination se
resserre ¢

Du savoir le flambeau dévore

Les sylphes qui nous ont bercés.

Ah! je voudrais vous craindre encore..
Follets dansez, follets dansexz!

Peut-on approuver sans réserve un sysidme d'éducation qui
consiste 3 éteindre duns I'esprit de I'enfant 1'aspiration vers I'in-
connu et 3 y tarir les sources du réve? Clest dans le réve, hélas!
et non dans la réalité que le bonheur ou du moins son fantéme
sc rencontre parfois. Faust parvenu sux sommets de I'age el du
savoir aurail sans regret échangé ces siériles Irésors contre une
heure de jeuncsse et d'illusion.

Miis il cst temps de nous arréter sur celle pente od nous
entraine le sentimeat des mesquineries et des médiocrités qui
nous cnvironnent. Nous avons tort, grand tort, de céder 3 ces
préaccupations maladives. Dit-elle s'éteindre, I'étincelle divine de
lI'imagiuation, dussent-elles périr sous I'étreinte du vétement
moderoe, les facultés poétiques et créatrices de I'espril, la
vérité est un bien qu'il serail insensé, sacrilége de nier. Rési-
ganas-uous A la prose, si elle doit rendre les hommes meilleurs
et plus sagrs, négligeons les fleurs pour ne songer qu'aux fruits.

Nos arri¢re-neveux nous devront cet ouvrage. Travaillons donc

pour ces arri¢re-neveux qui par nous heurcux et forts payeront
peut-éire d'une pensée de reconnaissance le sacrifice de notre
géuération. Emplissons de scicnce le cervean de nos enfants,
abreavons-les de connaissances utiles et attachons-nous surtout
3 leor rendre la coupe du savoir moins amére qu'elle ne le fut
pour nous,

C'est celle préoccupation qu'exprime spirituellement M. Edmond
Calier dans la charmanle causcrie enfanline qu’il consacre sux
Atdmes ¢t qui fait partie de cette intéressante publicalion qui 8'ap-
pelle Bibliothéque belge illustrée ct dont nous devons 3 la mai-
son Parent ct C* I'utile entreprise.

11 faut avoir beaucoup d'esprit pour parler aux cnfants ua lan-
gage qu'ils puissent saisir el pour rendre aimables et accessibles
2 leur intelligence des nolions aussi arides.

De I'csprit, hcurcusement, M. Cattier n'cn est pas dépourva.
fleureusement... pour nous plutdt que pour lui, car dans ce
monde grave et ombragcux od nous vivons, l'esprit est trop sou-
vent un don funesie et quand on cn 3, ce qu'il y a de plus spiri-
tuel encore, c'est de le cacher. Ne prencz pas ceite boutade au
pied de la lettre, M. Cauticr, nous en serions punis les premicrs,
nous serions désormais privés de ces charmanics causcries, d'une
fantaisie si originale, d’'une ohservation si fine que nous avons
lucs dans feu I'A reiste et ailleurs. Peut-dtre est-il regretiable que
des faculiés sussi dignes d'attention soicnt ainsi gaspillées cn
menue monnaic et jeldes au vent de 'oubli dans cette littérature
éphémere et fugitive du journalisme. Mais tout le monde n’a pas
la constance el la force de fuire un livre; cssayez pourtant,
cssayez, M. Caltier. 11 y a des regards qui suivront avec atlention
vos cfforis et vos progrés.

Nous devons loucr encore dans cette jolie collection, l'inléres-
sanle et pilloresque étude sur 'araignée de N. Becker; voila de la
science agréable et d'une bien autre valeur que la fausse monnaio
de M. Jules Verne : ct nous nous arrélerons un moment aux
Frasques de Mnjesté par MU' Marguerite Vande Wicle. 1l ya Ih un
talent littéraire naissant mais déja plein de promesses : N Vande
Wiele n'a traité jusqu'ici que des sujcts modestes, mais dans ces
muvres iégeres se manifestent de séricuscs qualitds d'observalion
et de style : le pilloresque dans 1a vérité du déail, la simplicité
dans I'émolion, voild ce qu'il faut remarquer et signaler dans les
essais de M™ Vande Wicle. Nous n’hésitons pas & I'encourager 2
aborder de plus séricuses (entatives.

LES PREMIERES DANSEUSES

La premitre danscuse parcourt la scine sur Ja pointe des
picds, les muscles des jambes lcndus, allongeant de temps en
temps, vers I'ail du chef d'orchesire un bout de savate rose.
Elle se maintient en équilibre envers et conire toutes les lois
physiques, simule des gestes langoureux, adoratcurs, cxta-
liques, fait des bonds de gazelle, des piroucttes inédites, des
cutrechats compliqués, semble auraper des papillons au vol,
accourt du fond du théatre, lournant loujours comme une toupic
sur un plan incliné, puis, la musique s’accéiérant pour cesser tout-
3-coup, lourbillonne et s’arréle net, la poitrine haletante, le
visage lout en sourire, le buste penché dans un salut. On ap-
plaudit. Elle resalue, recule, disparait, se tapotant les jupes sou-
levées ci et Ia.
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La danse est chose gracieuse par excellence. C'est en quelque
sorte la poésie du corps Elle lui donne sa cadence, son rythme ;
c’est la mise en relief des formes humaines, de leur voluptueuse
beauté. Les lignes, les contours, les mouvements doivent y étre
étudiés de fagon A produire un ensemble harmonique soit dans
les évolutions, soit dans les poses. Devraient scules danser, les
superbes femmes plus belles nues qu’habillées.

Aujourd’hui — et nous parlons surtout des ballets intercalés
dans les opéras — qu'y a-t-il de gracieux dans ces tensions de
jarrets, avec le muscle saillant en angle, dans ce raidissement
qui supprime I'attache cambrée du pied qui sert de pivot, tandis
que I'autre, allongé cn tringle de potence, dessine une affreuse
figure géoméirique? Les jambes ainsi raidies semblent étre de
bois, cette rigidité fait songer 2 un télanos; cela est sec, ma-
lingre, sans grice. Dans les entrechats, les tibias en maillot rose
s'entrechoquent comme des baguettes de tambour. Dans les
piroucttes et les bonds sur mesure autour de la scéne, on fait de
la haute école d'un nouveau genre. Difficultés vaincues; rien que
cela. On marche sur la pointe des pieds avec une aisance parfaite,
on tourne, accélérant, diminuant le mouvement de rolation,
d’aprés la musique. C'est trés fort. Mais & I'Eden on voit plus
fort que cela. On réussit des renversements de buste trés diffi-
ciles, mais un Japonais de la troupe de M. Comy parvient, le
corps renversé, & ramasser un éventail avee les dents. La choré-
graphie moderne devient de I'acrobalie; elle remplace la grace
par la dislocation ; dans chaque danseuse poind un clown.

Et c’cst pour faciliter cetle folie de gambades qu'il faut un
costume spéeial. Les pirouelles ct les entrechals ne s'accomo-
dent que de Paffreux vétement court. Il y a quelque dix ans, on
ne connaissait pas autre chose. Bohémiennes, napolilaines,
suissesses, portaient crinoline sous leurs jupes bariolées de bleu,
de vert, dc rouge, de jaunc, comme des lanternes véniticnnes.
Aujourd’hui, grace & quelques opéras A sujets égypliens ct indous,
on a heureusecment modifié cn bicn des points 'accoutrement des
troupes de ballet. Mais les premidres danscusecs ont conservé 'an-
cicn costume. C'est toujours le petit jupon court, arrondi autour
des hanches en forme de parasol, les jambes jointes rappelant la
cannc et les pieds le pommeau. Sur la gaze élincellent des pail-
lettes, de petiles étoiles, des poussié¢res dorées. Le corsage est
blanc-rosé avec un liséré de lulle comme bordure. Toilctte de
premiére communion, écourtée par le bas pour salisfaire I'ceil
égrillard des vieux abonnés. Et voila ol F'on en est.

On ril tout son saoul, 3 penser que I'origine dc la danse est
religicuse et que nous voici sur le point d’en faire un chahat.
Elle nous vient d’Egypte et de Gréce, elle exprimait les mystéres
du culte, les mouvements des astres ct I'harmonie de 'univers.
Bathyle d’Alexandrie I'intercala dans les tragédies. Pendant la
renaissance, elle s'introduisit en France et le bon Brantéme nous
fait la peinture des ballets de son lemps. Alors la chorégraphie
sattachait surtout 4 régler harmoniquement des évolutions d'en-
semble. « Elles (les danseuses) vinrent marcher sous I'air de ces
violohs et par une belle cadence, sans e sortir jamais, s'appro-
cher et s"arréter devant leurs Majestés et puis aprés danser leur
ballet el par tant de tours,conlours et détours, d’entrelasseures et
de mélanges, affrontements et arréts, quiaucune dame ne faillit
se trouver 2 son lour ou 2 son rang. »

Depuis elle a dégénéré. On a voulu metire en évidence de
grands scigneurs, méme des rois qui « lricotaicnt » des jambes
et I'ensemble fut sacrifi¢ au role unique. Les troupes n'évo-

luaient que pour meltre en relief le talent du danseur couronné
et servir de¢ fond au tableau mouvementé de ses gambades. La
Camargo créa les entrechats. La pirouclte s’inaugura peu aprés;
elle régne encore.

Ainsi le grand style, la forte conception de I'art choré-
graphique ont disparu. A la puissance, & la magistrale ordina-
tion, ol tout concourait i charmer la vue et I'esprit par des ma-
neeavres d'ensemble, on préfére les fioritures, les petils pas, les
pointes, les pamoisons feintes, les sourires niais, les baisers lan-
cés aux quatre coins de la salle, les bonds avee soulévements de
jupe et les ceillades accompagnant les saluts.

On disserte sur le galbe des jambes, le contour des bras, la
coupe des bottines, et I'on trouve qu'une danseuse est parfaite
lorsqu'elle fait valoir tout cela. Par malheur, I'art ainsi entendu
sattarde dans le mauvais goit du dix-huitiéme si¢cle et ne peut
sortir de la période rococo.

LoNCERT DU {ERCLE ARTISTIQUE
MM. Colyns, de Zarembski, Servais.

1l y a deux courants au Cercle de Bruxelles. D'un c6té les
artistes et ceux que l'art intéresse, de I'autre ceux que I'art
ennuie el qui ne voient dans le Cercle que billard, cartes, café,
magnéiisme. Depuis deux ans, c'est le coté anti-arlislique qui
dominait et I'administration ne faisait rien qui pat réaliser le but
éminemment artistique de I'inslitution au point de vue de la
peinture ou de la musique.

Depuis quelque temps le Cercle semble se réveiller un
peu sous l'aiguillon de critiques répétées. Parmi les bons résul-
tats de ce réveil, signalons les quatre séances de musique de
chambre annoncées pour cet hiver. La premi¢re a eu lieu la
semaine passée. Elle comprenait le superbe ¢rio n° 4 (op. 70) de
Bcethoven, une sonate pour piano et violon de Schumann et le
2¢ trio (op. 112) de Raff.

L'exéculion a 616 telle qu'on pouvait I'attendre de trois artistes
dont I'élogce n'est plus & faire; de trois musiciens chez qui le désir
de faire valoir lear virtuosité ne 'emporte pas sur 'amour d’unc
interprétalion sincére, correcte et animée de I’ceuvre rendue.

On le comprend, la crilique trouve peu de prises sur ce bril-
lant ensemble. On edt pu désirer peut-éire plus de sonorité dans
Ie violon et un pcu moins daus les accompagnements du piano.
Ii eat é1¢ préfirable, a notre avis, de tenir le piano fermé. Les
Bliithner ont une sonorité que ne possédaient certes pas les pianos
du temps de Beethoven. Il semblerait done utile, dans le but de
conserver la pondération qu’il a établie entre les instruments, de
modérer les sonorilés en tenant I'instrument fermé. A part cela,
il 0’y a que des ¢loges 4 formuler sur ce concert, qui a enthou-
siasmé un auditoire habitucllement bien froid.

LA CONVENTION FRANCO-BELGE

pour la garantie de la propriété artistique.

La Chambre des représentants aura bientét 3 slaluer sur
I'adoption de la convenlion conclue le 31 octobre dernicr entre
la Belgique et la France pour la garanlic réciproque de la pro-
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priéié des ccuvres artistiques et litiéraires. La question cst si
grave, elle touche 2 de si grands intéréts, elle est, jusqu pré-
sent, i embrouillé: et si confuse, que nous sovhaitons la voir
discutée avee le soin, la dignité et les éludes qu'elle mérite. Il
faut que la Iégislation, en ces maliéres délicates, soit nette, pré-
cise; qu'clle mette les artistes el les écrivains 3 I'abri des pillages
auxquecls se livrent certains industricls & leur égard ; qu'elle con-
sacre pour lcs ceuvres de I'esprit une protection égale 3 celle qui
garantit la propriéié privéde.

L'idéal 2 poursuivre, ce scrait d'arriver 3 une législation
unique. Les juges, les ayants droits et le public ne seraient plus
exposés A se perdre au milicu de ce labyrinthe de traités, de con-
ventions, de déclarations, souvent contradictoires, dans lequel il
est fort difficile de retrouver ua fil conducteur. A en juger par la
I¢gislation existante, on pourrait croire que les nations ont mis
de I'amour-propre 2 soumetire chacune 3 des régles différentes
ces questions qu'il paralt si simple de régir par les mémes
principes.

1l y a dans }a nouvelle convention peu d'innovations. Elle est
inspirée par les principes consacrés habituellement par les trailés
de ce genre et rédigés dans les termes usucls. Pour le fond el
pour la forme, ricn n'est changé. Le rapport fait & la Chambre,
au nom de la section centrale, ne signale que deux dispositions
nouvelles et annonce en méme temps, dans le style consacré,
que la section les a adoptées. « Si les suteurs d'wuvres litié-
raires ct artistiques doivent, comme lous les autres hommes,
jouir du fruit de leur travail, &'il est juste qu'ils aient la libre
et entidre disposilion de lcurs ceuvres, la fronti¢re internationale,
alors du moins que la rdciprocité est admise, ne peut pas légi-
timement limiter ce droit.

« Les produits de I'intelligence et de I'art ne doivent pas,
sous ce rapport, étre soumis & une autre loi que les produits
maltériels du travail. L'eeuvre artistique ou litiéraire appartient &
son auleur. Nul ne peut l'en dépouiller. Cela est vrai pour la
publication de I'ccuvre, pour son exéculion et sa représcatation
publiques, pour sa traduction. »

On cst donc animé des meilleures inlentions d I'égard des
autcurs. Yoyons les deux disposilions nouvelles que cet excelleat
esprit a suggérdes aux rédaclcurs de la convention. Le résultat
n'est peul-éire pas aussi brillant qu'on I'ciit pu souhaiter. Nous
nous bornons ici  les signaler, laissant au Journal des Tribunanx
le soin dc les analyser et d'cn faire la critique. Le cadre de I’Are
moderne ne nous permet pas de faire une excursion aussi loin-
taine sur le terrain législatif.

La premidre modification concerne I'exéculion des ceuvres dra-
matiques ou musicales, publiées ou représentées pour la premicre
fois en Belgique ou en France depuis la mise en vigueur de la
premicre convenlion concluc entre les deux pays pour la garanlie
de la propriété artistique (12 mai 4834); I'autre a pour objet le
droit de traduction, droit important qui a donné lieu 3 des prorés
nombreux et qu'il est urgent de fixer d’'une maniére définitive.

Sous Ja législation existante, on peul, sans le consentement
de I'auteur, exécuter cn Belgique des aeuvres dramatiques et musi-
cales publiées en France (el réciproquement), moyennant le paye-
ment d'un droit dont le montant varie d"aprés le nombre d'actes
dont se compose I'ceuvre représentée et la population de la ville
ol elle est joude.

La convention nouvelle supprime cette disposition. La fixalion
dcs droits d'auteurs devra éire faite de commun accord par les

parties intéressées. A défaul d'accord sur ce prix, l'exécution de
I'ccuvre ne sera pas permise et I'anteur jouira, daus les deux
pays, de la prolection qui lui edt éié accordée dans celui des deux
od I'ceuvre a é1é représentée pour la premiére fois.

Les conséquences de cetle innovalion sont importantes. On sait
qu'en France, nolamment, la jurisprudence s’cst montrée exiré-
mement favorable au droit des auteurs. Oa trouvera plus loin un
arrét rendu irés récemment par la cour d'appel d’Amicns qui
décide gne lexécution d'une cuvre musicale au moyen d'un
orgue mdécanique, dans un mandge de chevaux de bois, porte
alleinte aux droits du composilcur ct tombe sous l'application de
la loi. 1l y a d'autres décisions de ce genre, qui paraissent tout
aussi rigourcuses.

En Belgique, les droits des auteurs sont également protégés
d’uac mauicre efficace, mais avee cette diffidrence qu'ils ne subsis-
tent que dix ans apris la mort de l'auleur, tandis qu'en France
celle durée est de cin‘juante anndes & pactir de la mort de l'au-
teur.

Jusqu présent, en France, comme en Belgique, la législation
de chacun de ces pays ne s'appliquaitl qu'aux auvres représenties
pour la premié¢re fois dans lc pays méme. Désormais, il 0’y 2
plus de distinction. Les auvres musicales ¢l dramatiques jouis-
scot de la méme prolection quel que soit leur pays d'origine.

La scconde disposition nouvelle concerne le droil de traduc-
tion. Ce droil est fixé & dix ans, d partir de la publication de
Pouvrage original. (Sous le régime actuel, cetic durée n'est que
de cinq ans, b partir du jour de la premiére traduction aulorisée
par l'auteur). De plus, l'autcor jouira scul, pendant dix ans, du
droit de fuire publier et représenter ses auvres en traduction
8'il les a fail paraiire ou représcnter en traduction dans les trois
ans qui suivront la publication ou la représentation de 'ouvrage
original. (Aujourd’hui ce délai n'cst que de trois mois.)

Une déclaration annexde & la convention ajoute que les avleurs
el leurs ayanis-droit auront la faculié d'invoquer, dans Vaulre
pays, le bénéfice du traitement de la nation la plus favorisée en
ce qui concerne le droit de traduction de lcurs ouvrages ct le
droit de représentalion en traduction des ouvrages dramatiques.

Or, la nation la plus fsvorisée sous ce rapport, tant en France
qu'en Belgique, c'est I'Espagne. Les auteurs cspagnols, cn Bel-
gique ct en France, et les autcurs Belges et Frangais, en Espagae,
conservent le droit cxclusif de traduction pendant une durde
égale au droit de propriélé des originaux.

Les conventions conclues avec I'Espagne ne subordonnent ce
droil & aucune condition. Il ne scra done plus nécessaire, désor-
mais, de se réserver ce droit par unc mention cn téte du volume
ou par la publication d'une traduction dans va délai déterminé.

Quant au droil de représentation de la traduction, il cst réglé,
comme nous I'avons dit plus baut, par la convention soumise a
Papprobalion des Chambres, aucune autre convention conclue
avec la Belgique naccordant aux auteurs un traitement plus favo-
rable que celui que consacre la convention actuelle.

Telles sont les deux modifications apportées 3 'ancicnne légis-
lation. 1l y a, de plus, quelques changements, mais ne portant
guére que sur des détails. 1l est néanmoins intéressant de remar-
quer que l'article 4 de la convention nouvelle fuit entrer les
photographies dans la catégoric des productions protégées par la
loi. Elle classe la photographie parmi lcs arts et la met, quant au
droit de reproduction, sur la méme ligne que le dessin et les
gravures.
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PROPRIETE ARTISTIQUE. — DROITS D'AUTEUR SUR LES MORCEAUX
DR MUSIQUE JOUES.

Lentrepreneur de cherauz de bois qui fait usage d’'un orgue méca-
nique reproduisant des airs faisant partic de la propriété de la
société des Auteurs de musique commet le délit de Uarticle 428 du
Code pénal, sil ne s'est pas préalablement muni de Uautorisation
de cette société. Il doit étre assimilé & un entreprencur de spec-
tacle,

L’ A»t Mederne a, dans son numéro du 4 septembre 1881, rendu
cormpte d'un procés trés curieux qui vient de recevoir son dénouement
devant la Cour d’appel d’Amiens.

Le sieur Huguet, entrepreneur d'un manége de chevaux de bois,
avait acheté son manége avec un orgue de Barbarie reproduisant la
valse de Chilpéric, de Florimond Hervé.

La société des Auteurs dramatiques a prétendu que [‘entrepre-
neur d'un manege de chevaux de bois devait &tre assimilé a un entre-
preneur de spectacle, qui, aux termes de la loi, ne peut jouer un air
du domaine privé sans le consentement formel et par écrit de I'au-
teur.

M. Huguet fut poursuivi devant le Tribunal correctionnel de la
Seine qui. par jugement en date du 18 décembre 1880, le renvoya des
fins de la plainte. La Cour d’appel de Paris, par arrét en date du
22 avril dernier, confirma ce jugement. La Cour de cassation, par
arvét du 21 juillet 1884. a cassé l'arrét de la Cour de Paris et renvoyé
'affaire devant la Cour d’Amiens.

La Cour a rendu le 24 décembre dernier 'arrét suivant :

« Considérant qu’il résulte des débats et des documents de la
cause que le 7 novembre 1880, sur une place publique d'Auteuil,
Huguet, propriétaire d'un manége de chevaux de bois, a exécuté ou
fait exécuter, & I'aide d’un orgue mécanique, dans l'enceinte dudit
manége, alors que les chevaux de bois étaient en mouvement, une
valse tirée de l'opérette Chilpéric;

« Considérant que ce morceau appartient au répertoire du sieur
Rougé, dit Hervé, et que I'exécution n’en avait été autorisée, ni par
Ini, ni par ses ayants droit;

« Considérant quon ne saurait voir dans lexploitation d'un
manége de chevaux de bois et dans I'exécution concomitante d'une
ceuvre musicale deux faits indépendants I'un de l'autre, 'annexion au
manége d'un orgue mécanique réalisant une combinaison dont le
but est d'assurer ou d'accroitre la recette;

« Considérant que, dans les circonstances ci-dessus spécifides,
rapprochées des termes et de I'esprit de I'article 428 du Code pénal,
Huguet était un véritable entrepreneur de spectacle, laissant enten-
dre au public, dans un but de spéculation, un morceau détaché d'nne
ceuvre dramatique; que 'existence d'un théatre proprement dit ne
foriae pas, dans la pensée de la loi, un élément nécessaire du deélit
dout s'occupe le texte précité;

« Considérant que si, aux termes de la loi du 25 mai 1866, la
fabrication et la vente des instruments servant a reproduire méca-
niquemeat des airs de musique qui sont du domaine privé ne con-
stiluent pas une contrefacon musicale, I'usage de ces instruments est
resté soumis aux restrictions et prohibitions établies par les lois et
réglements relatifs a la propriété des auteurs;

« Considérant que les documents du procés rendent inadmissible
Ia bonne foi dont se prévaut Huguet; que n'en fit-il pas ainsi, lo
prévenu, en organisant un divertissement public pour en tirer béneé-
fice,devait s'enquérir des obligations légales auxquelles I'assujettissait
ce genre d'industrie, et ne pourrait, §'il avait omis de le faire, trou-
ver dans sa négligence et dans l'ignorance, par lui alléguée, des dis-
positions de la loi, un moyen de justification;

« Considérant gu'Huguel s'est ainsi rendu conpable du délit préva
el réprimé par les articles 428 et 429 du Code pénal, combinés avec
Particle 3 de la loi du 49 janvier 1791 ;

« Considérant qu'en commettant ce délit, le prévenu a causé aux
parties civiles un préjudice dont il leur doit réparation;

« Considérant qu’il existe dans la cause des circonstances atté-
nuantes;

« Considérant que ni la nature, ni I'étendue du dommage occa-
sionné aux parties civiles ne comportent les mesures de publicité qui
forment 1'un des chefs de leurs conclusions;

« Par ces motifs, déclare Huguet coupable du délit prévu par les
articles 428 et 429 du Code pénal; et lui faisant dans tous les cas
application de I'article 463 du méme Code, le condamne & 5 francs
d’amende; le condamne, en outre, & 20 francs de dommages intéréts
envers les parties civiles et & tous les dépens. »

Un procés assez intéressant en contrefacon de médailles a été
plaidé récemment devant la cour d'Appel de Bruxelles. Le prévenu
Charles Hoosemaans avait, parait-il, fabriqué et mis en vente, dans
le courant de I'année 1880, une médaiile, représentant a la face les
armes de la ville de Mons et au revers des atiributs de la musique,
qui n'était que la reproduction d’'une médaillc gravée par Charles
Wurden. Celui-ci avait porté plainte au parquet et s'était constitué
partie civile. '

Le tribunal correctionnel décida en fait que les ornements de
cette médaille présentaient par leur choix, leur disposition et leur
dessin un degré d'invention suffisant pour constituer une propriété
artistique. En conséquence, Charles Hoosemans fut condamné 4 une
amende de 100 francs et & 400 francs de dommages-intéréts envers
la partie. civile. .

Par arrét du ier décembre dernier, la cour d’Appel a confirmé ce
jugement.

Perite fHRONIQUE

La commission du Cercle artistique s'est réunie récemment et &
décidé qu'une exposition aurait lien au printemps de cette année.

La somme de 5,000 francs consacrée annuellement 4 'achat d'ob -
jets d'art pour la loterie des membres a été portée & 7,500, dont
2,500 pour l'acquisition d’un tableau ou d'une statue pour le Cercle
Jui-méme et 5,000 francs pour les objets destinés a étre tirés au
sort entre les membres.

Le systéme antérieur de vote pour les acquisitions ayant donné
lieu & de graves abus, la commission des arts plastiques a décidé une
réforme qui offre des garanties plus grandes. Le possesseur de chaque
numéro gagnant aura le droit de choisir entre trois ceuvres de méme
valeur qui seront désignées par la commission.

On avait proposé que le tirage fixat une somme dont pourrait dis-
poser le gagnant soit pour I'achat d’un tableau, soit pour celui de
plusieurs tableaux Jde moindre valeur, soit pour celui d’un objet d’art
d'une valeur supérieure moyennant payement d'un supplément, mais
on a fait remarquer que cela préterait de nouveau & des intrigues et
a des sollicitations nombreuses de la part des peintres désireux de
vendre.

Powi amener des visiteurs au Cercle ne powrait-on pas décider
que chaque entrée payante donnerait droit & un billet de la tombola?
Beaucoup de personnes que I'amour de l'art ne pousse pas & visiter
une exposition, 8’y décideraient peut-étre si cette visite leur donuait
la chance de gagner un tableau.

L'exposition s'ouvrira le 13 avril et sera cléturée le 15 mai. Chaque
sriiste a la faculté d'envoyer deux de ses ceuvres. La commission
administrative peut refuser d'exposer des ceuvres présentées pour
des motifs qu'elle apprécie souverainement. La salle des fétes et la
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galerie pourront seules étre affectées & l'exposition. Les ceuvres
doivent étre remises au local de la Société du lundi 20 au vendredi
31 mars inclus. Ce terme est de rigneur

Aucun objet d'art ayant figuré & une exposition de Bruxelles ou &
la vitrine d’'un marchand ne sera admis La commission met tous ses
soins & la bonne conservation des ccuvres exposées, mais elle n'as-
sume aucune respousabilité des accidents qui pourraient se produire.

Le deuxiéme concert populaire est fixé au dimanche 5 février
prochain. Il sera consacré & l'exécution de Ruméo et Juliette, sym -
phonie arec charurs de Berlioz. C'est la premiére fois gu'une tenta-
tive de ce genre est faite aux concerts populaires, et nous souhaitons
vivement qu'elle réussisse, L'ceuvre est une des plus importantes de
l'auteur des Troycns et de la Damnation de Faust. Elle n’a jamais,
croyons-nous, élé exécutée & Bruxelles Ce concert sera donc une
véritable bonne fortune pour les amateurs de musique.

La Socié¢té de musique de Bruxelles a mis & l'étude l'une des
ceuvres capitales de Liszt, Flisabeth de Hongrie.

La Nowuvelle Société de musique de Bruxelles donnera le 1o (évrier
prochain, & la Graude-Harmonie, avec le concours de MM Mailly
et Waldémar Mayer, une soirée musicale au bénétice des victimes
des catastrophes de Seraing et du Ring Théatre de Vienne,

M. Alfred Tilman, notre compatriote, vient d'stre chargé par la
municipalité de Roubaix d'écrire le cheeur imposé aux sociétés cho-
rales qui prendront part au graud concours international qui aura
lieu en cette ville I'an prochain.

Voici une petite statistique intéressante sur le commerce des
objets d'art.

Pendant I'année 1880, il a été importé de France en Belgique pour
2,508,000 francs d'objets d"art, C'est une augmention de 8 p. ¢. com-
parativement & lannée 1879. L'exportation entre ces deux pays
dépasse 'importation de 19 p. c.

L'importation d'Angleterre en Belgique a augmenté considérable-
ment. En 1880 elle s’est élevée de 28 p. c. comparativement & 1879,
On a importé pour 626,000 francs d'objets d'art. L'importation
dépasse I'exportatlion de 3 p. c.

Les importations d'objets d'art d’Allemagne se sont élevées de
9 p. c. par rapport & 1879, et on a importé pour une somme de
228,0.0 francs en 1830. La différence entre 'importation des pro-
duits allemands et I'exportation des produits belges vers ce pays est
de 2 p. c. en faveur de I'exportation.

En 1880, il y avail pour 7.846,000 francs d'objets d’art mis en cir-
culation en Belgique; tandis qu'en 1879 il n'y en avait que pour
4,379,000 fraucs; la différence est donc de 3,470,000 francs.

L'exportation d'objets d'art est représentée par 6,016,000 francs
en 1880, tandis qu'en 1879 elle n'élait que de 4,361,000 francs.
L'augmentation est donc de 1,633,000 francs.

En I'année 1880 il a été imporré en Belgique ponr 7,849,000 francs
d'objets d'art, tandis qu'il n'en a été exporté pendant la méme anuée
que pour 6,016,000 francs; la différence, en faveur de I'importation,
est donc de 1,833,000 francs.

En 1879 on exportait de Belgique pour 9,475 francs d'instruments
de musique devant recevoir une main-d’ceuvre ; en 1880 on en expor-
tait pour 24,839 francs ; et lorsque I'on réimportait pour 9,872 francs
Ninstruments de musique en 1879 on en réimportait pour 10,561 fr.
en 1880,

C'est mardi prochain que le ministére public donnera son avis
dans I'affaire Van Beers coatre Solvay.

Nous avons signalé, lors du Salon, I'accroissement du nombre des
feinmes-peinires et I'importance que prenuent peu 4 peu leurs
tableaux dans les expositions,

Dans les premiers jours de février, s’ouvrira, au Cercle des Arts
libéraur, & Paris, une exposition composée exclusivement d'cuvres
faites par des femmes.

Un groupe d'artistes féminins s'est réuni ces jours derniers chez
Mm=e Madeleine Lemaire pour en arréter les dispositions.

La Rerue Générale ousre un concours pour une nouvelle ou un
roman, d'une étendue d'environ huit feuilles d'impression au moins
du format de la Rerue. Les auteurs ont la liberté absolue du choix
de leurs sujets, pourvu qu'ils respecient la religion, 1a morale et lcs
bienséances. A mérite égnl. Iauteur de la nouvelle ou du roman trai-
tant des moours du pays ou de I'histoire nalionale Femportera sur
tout autre.

Les prix ne seront attribués que si les cenvres envoyées sont pas-
sables, au dessus du médliocre.

Il y aura cinq pris : le {7 de 800 francs, le 2+ de 400 francs, le
8¢ de 1350 francs, le 4¢ de 100 francs, le 3¢ de 50 francs, tous payables
le 25 janvier 1883.

La Reruc Générale se réserve, en principe, le droil de propriété
sur toutes les couvres primées.

Tous les manuscrits doivent &ire trés lisiblement écrits, sur le
verso seulement des pages, porter une devise de concours et éire
adressés, avant le 1er juin 1882, & la direction de la Rerwe, 133, rue
de la Loi, & Bruxelles.

Ambre dissous. Solutions d'ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées & Thuile et a I'ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement 3 J. Blockx fils, &
Vieux Dieu le; Anvers (Belgique). Envoi de prix-courant
sur demande.

DIETRICH & C*

8, RUE ROYALE, BRUXELLES
Gravares, dquarelles, Tabloons, Hodeles of dessins, ete,
EXPOSITION PERMANENTE
D'GEUVRES D'ART
Bdnon. Hegenans, He .a Soertl, ?.1:’:;.?‘:.‘.3::‘...“:.5:‘;,""’%“&"&‘&
X. Mellery, <W, Huduﬁ )lmmi'r, A. Musin, (B Pecquereau, W. Roeinfs,
J. 8karby u.c. Sprioger, Stacquet, Ten Kate. V ytlrnchut. J. Vroly K, ct autres.

ENTREE LIBRE.

ADELE DESWARTE

238, RUE DE L.A VIOLETTE
BRUXELLES.
Dépot & ANVERS, 15, rue Léopold.

VERNIS ET OOULEURS

POUR TOUS OENRKES DE PRINTURES.
—

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS,

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POCR EAU-FORTH,
PEINTURE SUR PORCELAINE.

MANNEQUINS, CHEVALETS, STC. —
—_— BOITES, PARASOLS, CHAISES,
BROSSES ET PINCEAUX, Meubies d'atelier anciens ot modernes
CRAYONS, BOITES A COMPAS, -
wovts.es on prsary. | PLANCHES A DESSINER, TES,
- 2QUERRES BT COURDES.
RENTOILAGE, PARQUETAGE, —_—
EMBALLAGE, KETTOTAGE COTOKS DE TOUTE LARGEUR

pEPTIS 1| MATRE JUSQUER 8 MEATRES.

Représestation de la Harson BINANT de Paris pour les tosles Gobelins (Fmitation)

La matson dispose de vingt aletiers pour ariistes.
impasse de Ia Violelte, 4.

ET VERNISSAGE DR TABLEAUX.

NOTA. —




SALLE N-¢ 2 (rez-de-chaussée)

Mercredi, 25 janvier, & une heure de relevée, vente publiquo de voitures, camion, harnais
et accessoires, meubles, menue mercerie, objets divers.

SALLE N° 2 (rez-de-chaussée)

Jeudi, 26 janvier, i 11 Leures précises du matin, vente publigne, par le ministére de Me De DoNCKER,
notaire, cn vertn d'une autorisation de M. le président du tribunal de 1™ instance de Bruxelles, d'une garde
robe d’homme, cofire-fort, etc. Voir détails aux affiches).

SALLE N° 6, (1° étage)
Vendredi, 27 janvier, & 2 heures de relevée, vente pilblique de meubles, habillements, objets
divers, eaux minérales.
SALLES n* 4 et 5 (1 étage)

Samedi, 28 janvier, i 2 licures de relevée, vente publique de nombreux tableaux, dessins,
aquarelles, porcelaines, falences, objets d’art et de curiosité.

EXPCSITION VENDREDI 27, OE 10 A 4 HEURES

Biuxelles. — Inp. FELIX CALLEWAERT pére, rue de I'Industrie, 2.
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Scurerere : La fonte a la cire perdue. — BIBLIOGRAPHIE :
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PCULPTURE
LA FONTE A LA CIRE PERDUE

Lorsque, il y a environ trois ans, le gouverncment confia &
Charles Vanderstappen et & Paul Devigne 'exécution des deux
groupes destinés & déeorer les piédestaux qui s¢ lrouven! au
pied de la fagade du nouveau Palais des Beaux-Arts, la Compa-
gnic des Bronzes s'adressa & eux pour éire assurée que la fonle
de ces ceuvres lui serait confide,

A cette époque, Vanderstappen revenait d'ltalie. 11 y avait fait
un long séjour et de sérieuses éludes qui ont donné & son taleut
déja si puissant, la finesse et I'élégance qui manquent trop sou-
vent aux sculpteurs qui bornent & notre pays le champ de lears
déludes. 1I avail également essayé de se rendre compte des pro-
cédés employés pour la pratique du marbre et pourle coulage des
statues en métaux, tous deux si supérieurs dans la péninsule.
Il avait 616 frappé des qualités Glonnantes des auvres qui avaient
616 coulées parle procédé dit & la cire perdue ct, grace aux tradi-

tions qui se sont conscrvées en Italie, il avait éi¢ inilié aux
seerels de celte industrie arlistique.

Quand il regut les ouvertures de la maison belge dont nous
parlions lanidt, il s'entendit avee Paul Devigne qui, lui aussi, avait
séjourné & Florence et & Rome, ct tous deux se concertérent pour
répondre 4 la Compaguic des Bronzes, qu'ils ne pouvaient s’en-
gager vis-i-vis d’elle parce qu'ils complaient employer pour leurs
aroupes la fonte 2 la cire perdue, & celte époque eomplétement
inconnue en Belgique.

L'éloge qu'ils en firent, les ddélails quiils donndrent, curent
pour résultat d'inspirer 2 la Compaguie, dont l'intclligente
initiative s’est signalée en plus d’une occasion, la pensée de faire
des cssais destinés A implanter chez nous cette méthode merveil-
leuse.

Depuis, elle n'a pas ralenti ses cfforts, clle ne s’est ¢pargné ni
dépenses ni soucis. Aujourd’hui, elle est en possession do succés,
et, par une circulaire qui a él¢ adressée la semaine derniére &
tous ceux gui s’occupent des aris, elle les a conviés & venir exa-
miner dans ses magasins de la rue d’Assaut les résultats qu’elle
a oblenus,

Nous avons vu celle exposition, el nous n’hésitons pas 2 dire
qu’on peut Ja considérer, sinon dans Ia qualilé des ceuvrees qui
8’y lrouvent, tout au moins dans le procédé dont elles attestent la
réalisation, comme un vérilable ¢vénement artislique desliné &
avoir sur le goil public et sur les destinées de notre statuaire
une influence de premicr ordre.

Les oeuvres exposées sont au nomhre de six : le buste & Henri
Conscience par Lambcaux, une téle d'italienne et la Poverella par
Paul Devigne, deux bustes-poriraits, I'un par Pécher, I'autre par
Desenfants, enfin une statue de Léonidus par Georges Geefs.
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Répétons-le, nous n'avons pas 2 nous expliquer ici sur le mé-
rite des auteurs. C’est Ja. pour le moment, la question secon-
daire. C'est le procédé qui nous préoceupe, ct ¢'est sur lui scul
que nous insisterons. Disons seulement que les qualilés gra-
cicusces, Iristes et charmantes de la Poverella de Paul Devigne
excreent comme Loujours leurs séduclions mélancoliques sur le
spectateur.

Ce qui trappe surtout, c’est le caraclére extréme de vie et de
nervosité qui se manifeste, Fréquemment les sculptures, quand il
v a cu coulage dans les moules ordinaires, apparaissent avee des
contours Lrop arrondis, avee des surfaces trop lisses donnant 2
I'ensemble un caractére mou et allangui. Rien de pareil cette
fois : partout le déail, méme le plus délié, ressort avee netteté ;
la main de I'artiste qui a modelé, son coup de pouce, la trace de
son ébauchoir s'accusent. L'impression du travail humain, si
précicuse dans les ceuvres d'art, si impressionnante, si alla-
chante, se révtle partout, dans les busles-portraits notamment.
La banalité bourgeoise, si cnnuycuse et si fréquente, n'existe
plus. 11 semble que I'ccuvre ait éé prise sur nature, non pas, il
esl vrai, avee le sens d'une simple reproduction matériclle, mais
avee le ¢61¢ animé et la fermentation sourde de la nature elle-
méme. Nous'ne doutons pas que chicun des auleurs nait ¢1é
frappé profondément du c61é imprévu que revélait son cuvre et
ne se soil senli tout i coup supéricur i lui-méme, supéricur a
son faire tel qu'il le connaissait.

Quand on est inili¢ aux différentes phases de la fonte 2 la cire
perdue, on comprend pourquoi ce résultal est oblenu et I'on
comprend aussi que I'art 0’y perd rien, car il n'y est fait aucune
concession aux procédés mdéeaniques; au contraire, la part de
'activité de I'artiste devient plus grande. Essayons de I'expliquer.

Disons d’abord, pourle commun des lecleurs, qu'on ne sculpie
pas direclement dans le marbre ou daus la picrre ; toute ceuvre
de statuaire débute par le modelage que Partiste fait au moyen
d’une terre molle : sous ses doigts travaillant, maniant, tritu-
rant la glaise, ’ccuvre sculpturale prend petit & petit la forme
qu'elle doit avoir, el, ainsi que nous le disions plus haut, celle
premiére produclion porte la trace des mains qui I'ont amenée &
{a lumidre.

Mais clle ne saurait rester dans ces conditions fragiles qui la
laissent 2 J'élal d'exemplaire unique exposé 2 tous les accidents ;
c’est pourquoi le sculpteur livre alors son acuvre au moulcur.
Celui-ci la couvre d'une chape de plaire mou. 1l le fait pénéirer
partout. Quand il I'a ainsi enveloppée tout entidre, il luisse
sécher, et divisant et détachant celte chape par grands frag-
ments, il obtient ce qu'on nomme e moule A ereux perdu, Dansce
dernicer il renouvelle le coulage du platre, cl cassant le moule
a creux perdu, il en retire ce qu'on nomme le modéle; sur ce
modéle le mouleur, par une opération analogue 3 celle que nous
venons de décerire, fait le moule dit @ bon crenx qu’on divise en
un grand nombre de picces qualifices pices de dépeuille ; dans
celui-ci on peut multiplicr les coulages et produire dix, vingt,
trenle exemplaires suivant la qualité du moule 2 bon ercux.

Si l'ocuvre doit étre en bronze et que I'on emploie le mode
actuel, on procéde de la maniére suivante: sur lc modéle en
platre dont il a éié parlé plus haut, on fait un moule en terre
identique au moule & bon creux; dans cec moule cn terre on
forme le noyau dont on gralte unc épaisseur égale 2 celle qu'on
veul donner au bronze; dans cet espace libre on coule le métal
cn fusion. Quand il est refroidi on brise le moule : le bronze

apparail reproduisant avec fidélité tous les creux et tous les
reliefs, et ’on procéde alors 4 un travail qui consisle 2 enlever
toutes les coutures laissées par le moule en lerre el & un travail
de cisclure.

Voici maintenant ce qui arrive quand on a recours 2 la eire
perdue. Dans le moule 2 bon creux, on applique lentement et
successivement une assez mince couche de cire soigncusement
adaptée 2 tous les détails de la paroi ct enfoneée dans tous les
vides. Sur cetle couche on met le noyau, puis on détache les
diverses picees mouldes; I'auvre apparait alors comme si clie
était en cire ; cclie-ci cache en cffet le noyau qui lui sert d'appui.
Cette cire reproduit fidélement en relief tous les détails du moule
dont on vient de la débarrasser ; mais (et c'esl ici le poinl essen-
ticl) elle offre a I'artiste une surface molle et ductile sur laquelle
il peut reprendre son travail.

On congoil aisément I'avantage incomparable qui en va résul-
ter. Tout ce qui étail imparfait peut étre iraité de nouveau; les
plus petites choses peuvent étre indiquées soil au moyen du
pouce, soit au moyen de I'outil ; partout oi la surface sc montre
trop uniforme, peut étre imprimée la marque du maitre, soil par
un trait, soil par une pression. C'est cn quelque sorte une seconde
genése, unc seconde création se réalisant dans des condilions
exeeptionnellement favorables de point de vue et de facilité.

(uand cclie revision esl terminée, quand I'arliste est satisfait,
quand cnfin il sarréte se disant : je ne puis faire plus, — il livre
sa slatue au fondeur; cclui-ci la couvre d’une chape en terre
spéciale, adroilement appliquée el d'une adaplation minuticuse:
dans celle-ci sc crcusent tous les reliefs de la cire A laquelle clle
adhére inlimemenlt.

On met ensuite celle espéce de momie dans un four. La cha-
leur fait fondre la couche de cire qui sépare de la chape le
moule qui fail ici I'office de noyau. La cire s'échappe ¢t se perd
par de pelits évents ménagés i cet cffet, et il reste entre la chape
et le moule sur lequel élait appliquée tantdl la cire qui a disparu,
un espace vide trés mince. On fait couler dans cet espace le méal
en fusion. Grace & sa fluidité, il remplit tous les crenx de la
chape, ne laisse pas vide le plus petit détail, et lorsqu’aprés le
refroidissement on brise I'enveloppe, I'ccuvre apparaft telle qu'on
la voit & I’exposition dont nous parlons.

Assurément la Compaguic des Bronzes mdérile reconnaissance
pour les tentatives qu'elle a si heureusement menées A un résul-
tat cflicace, mais il serail injuste de ne point faire dans cct hon-
ncur une large part aux sculpteurs qui ont cu I'inspiration d’altirer
son allentlion sur cclle réforme, ¢l de ne pas altacher définitive-
ment les noms de Paul Devigne et de Charles Vanderstappen a
son introduction en Belgique.

BIBLIOGRAPHIE

A vau I'eau, par J.-K. Huysuass. Bruzxelles,
Henry Kistemaeckers, éditeur.

Nous savons bien que depuis que Cambronne, dans un spasme
d'héroisme, I'a craché 2 la gueule des canons anglais, cec mot est
acquis 2 I'histoirc et méme A I'épopée. Cependant quclque su-
blime qu'il nous apparaisse dans son cadre d’éclairs, nous ne
pouvons admeltre qu'il contienne toute la littérature et que le
champ de l'art soit désormais borné par ses cinq lettres.
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Ce qu’a dit Uillusire sabreur est dans la nature, nous n'y con-
tredisons pas, mais, selon nous, dans Ja nature il y a encore
autre chose. Cetle concession, bicn modeste pourtant, nous ne
parvenons pas 2 I'arracher aux convictions farouches des natu-
ralisics de la trempe de ).-K. Huysmans lesquels, si I'on n'y
prend garde, feront de I'art un véritable dépotoir.

On a accumulé le ridicule sur les éerivans idéalistes : on leur
a reproché, et souvent avec raison, de défigurer la véritd en don-
nant 3 toutes choses les couleurs et le parfum de la rosze. Cette
accusalion, nul ne songera 2 la formuler contre le groupe litté-
raire dont nous nous occupons. Mais échappera-t-il au reproche
contraire? Leurs écrils ne révélent-ils pas une invincible ten-
dance 2 ne considérer dans la nature ct dans 'homme que les
cOtés vulgaires et bas en en laissant, de parti pris, dans I'ombre
les aspects nobles ct élevés? rst-ce do naturalisme, eela? Non,
c’est de I'idéalisme retourné.

Le naturaliste est cclui dont les yeux voient et dont les pin-
ceaux expriment la palure et I'humanitd telles qu'elles sont,
avec leurs splendeurs el leurs iristesses, dans leurs proportions
et dans leur complexité, comprenant dans son examen impar-
tial leurs aspects divers et leurs faces opposées. S'il ressent pro-
fondément Jes miséres humaines, clles ne lui font pas oublier ce
que le combat de la vie dégrge parfois de fiers ¢lans et de géné-
reuscs ardeurs.

L'espril de I'homme, comme la mer, a son flux et son reflux.
Comprendrait-il la mer eclui qui ne connaitrait que les mardes
basses ? Est-ce un peintre fidéle de I'homme que celui qui ne le
veut voir que sur la table de I'amphilhéatre et ne s'intéresse qu'a
la dissection des organes de la nulrition ou de la génératon?
Etrange aberration scientiique que celle qui fait de P'étre
humain un tube digestif! Triste affeclion de I'organe visuel que
celle qui nous fail voir sous le veloutd de la peau ct sous la
trausparence des chairs, les répugnantes fonctions des viscér:s !
Singulier abus de I'imagination que celui qui consiste A dépouil-
ler les choses de la séduction gu'elles exercent sur nos sens,
nier le charme, le parfum, la couleur, d voir la caricature sous la
statue, 3 plicr les plus nobles contours 2 I"attitude des plus basses
opérations. De pareilles faculiés d'analyse, ce lamentable dalto-
nisme doit cngendrer un spleen cffroyable, ¢t c'est le spleen cn
effet, qui plane sur cette littérature et la dévore. Pour J.-K. Huys-
mans el ses pareils, le monde est un tas d'ordures, qu'ils remuent
dédaigneusement du bout de leur crochet.

11s ont la fanfaronnade de leur infirmité et fitrement ils I'étalent
daps leurs livres, prétenlicusement imprimds, comme jadis les
malingreux, sur nos ponts et nos places publiques, exhibaicnt
leurs ulcéres. lls expriment ces horreurs dans un style d'une
grossidreté voulue et d'un cynisme recherché dont les exhalai-
sons manifestent la nécessité d’une usine de décantation litié-
raire.

Nous voudrions pouvoir exprimer I'espoir que le godt public
balayera ces détritus. Mais hélas, le godt public est perdu et de
longtemps il ne retrouvera sa roule. Le réalisme avait 2 remplir
une mission haute et belle, mais la polissonnerie qui s'altache &
scs fNlancs, le paralyse et le déshonore. 11 déserte le chemin de
I'art et rapidement glisse 3 la pornographie qui semble devoir
ére son supréme aboutissement. Les puissanis écrivains de
I'école réaliste se repentiront amérement un jour de n’avoir pas
répudié ceux qui se prélendent leurs disciples ct qui se ré-
clament d'eux, et de n'avoir pas fermé la porte de I'atelier sur les

rapins impndiques qui en ont couvert les murs de leurs obscénes
fantaisics. C'est par les outrancicrs que I'on juge une éeole, c'est
par Huysmans que I'on flagellera Flaubert, De Goneourt ot Zola,
et Pon rattachera par unc filiation ccrlaine M. Folautin h Madame
Bovary.

Qu’est-ce done que ce M. Folantin dont le¢ nom tombe de
notre plume? N. Folaatin est le tnste héros du dernier livre de
J.-K. Huysmans — A4 Fau-TEan. — Ce titre exprime l'exis-
teuce découragéc et végdlative de celie lamentable victime des
popines parisicnnes. Les romancicrs s¢ sont jadis attachés 2
dépeindre les mouvements, les combats et lcs douleurs du
ccur. M. Huysmans nous décrit les infortunes, les révolies ct les
borborygmes d'un venire. M. Louis Reybaud, & écrit pour
'esbandisscment des bons bourgeois de son temps, son Jérdme
Pdturot 2 la recherche de la meilleure des républiques.
L'wuvre de M. Huysmans devrail avoir pour titre : Jean Folantin
3 la recherche de la meillcure des gargotes. Elle n'est, cn effet,
que l'odyssée d'un employd célibataire, & travers les restaurants,
tavernes, bouillons, marchands de yins ct bouis-bouis de la
grande ville. Ulysse, dans I'immensité des mers, cherchail uwn
royaume et unc patrie. M. Folantin est & la recherche d'un
bouillon qui ne soit pas de U'enn de vaisselle, dun boeuf qui ne soil
pas de Uamadou mouilléd, daufs qui ne sentent pas Ia vesse et
d'un Roquefort qui ne soil pas découpé dans un pain de savon de
Marseille. Si la providence des employés permet un jour 2
M. Folantin de bifrer ces comestibles de scs réves, N. Folanlin
sera le plus heurcux des hommes et ne demandera plus rien & la
destinée. On le voit, les vorux de M. Folantin sont en harmonie
avee humilitd de son origine. Lorsqu'il naquit, une lante qui
sans étre sage-femme élait experte & ce genre donvrage, dépota
Tenfant, le debarbouilla avec du beurre et, par économie, lui
poudra les cuisses, en guise de lycopode, avec de la farine raclde
sur la croite d’un pain.

Lorsqu'il eut vingi-deux aus, la podsie ot 'amour s’éveillérent
dans son ame : le théiltre lui apparaissail comme un lien de
délices, le café comme un enchantement, et Bullier, avec ses filles
eabrant le torse an son des cymbales el chahutant, le pied en
Uair, Uallumait, car dans son ardeur, il se les figurait désha-
billées et voynit sous les pantalons et sous les jupes la chair se
mouiller et se tendre.

Mais ses appoinicments ne lui permetiant pas de lever des
filles dans un bal, il s'adressait aux affits des corridors, auz
malheurcuses dont le gros ventre bombe au ras du trottoir. Il
tratnait dans la rue de Buci, dans la rue de I Egout, dans ln rue
du Dragon pour se frotter & de la femme.

Le beau temps, s'éerie M. Folantin, cn se remémorant sa folle
jeunessc. Le beau temps — en cffet — et comme ccla résume
bicn les premiers élans d’un jeune homme de 22 ans, (rés intel-
ligent, dit 3. Huysmans, et instruit : il était bachelicr cn lettres
et n'dlait pas dépourvu d'aspirations artistiques. Cela se voit!
Oh! Cela se voit!

Passons sur une période fachcuse de la vie de M. Folantin qui,
dégodié de ses crrantes amours de la rue Buci, avait voula tater
de la végdtalone. Celle tentative ne lui avait pas réussi. J{ avait
fait connaissance d'une fillette qui travaillail : celle-la lui avait
bien distribué des & peu prés de tendresse, mais du soir ax len-
demain, sans molifs, elle lavait ldché, lui laissant un souvenir
dont il eut de la peine & se guérir.

Pauvre M. Folantin! Il ne¢ fut pas plus heureux dans une sutre
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tentative. 11 voulut, pour échapper aux navrements gastronomi-
ques des restaurants, installer chez Ini une femme de ménage :
Mais c'était une sorte de vivandiére qui bifrait comme un rou-
lier et buvait comme qualre ; elle cuisinait mal et sa familiarité
dépassait les bornes du possible : elle posait les plats, bout-ci,
bout-a, sur la table, puis s'asseyait en face de son maitre, faisait
chapelle sous ses jupes et roussinait, en rigolant, le bonnet de coté
et les mains auz hanches.

M. Folantin finit par la mettre 4 la porte.

Pendant quelques jours il essaya de se faire nourrir 2 domicile
par un pitissier. Seulement, le gar¢on qui lui apportait sa pature
éiait d'une saleté répugnanie : il élait vétu de torchons de cuisine
roides de graisse et de crasse, ses joues étaient barbouilldes de
farine et de suie, et son nex, mal mouché, coulail’ en deux vertes
rigoles tout le long de la bouche. Du coup M. Folantin en perd
I'appétit et le conrage. Terrassé par ces deux cruels ennemis, le
spleen et la gastrite, il cesse de Jutter el se laisse aller 2 vau l'ean.

Nous ne pouvons citer, bien que nous n’y mellions aucune
pruderie, I'aventure amoureuse qui lermine dignement le livre.
C'est une seéne de brutal raccrochage, sans intérdt, sans origi-
nalité et telle quen pourrait raconter maint gros bourgeois, qui,
plus ou moins allumé par le vin et la biére, aurail ¢édé 2 la
vicicuse pensée de varier un peu son ordinaire conjugal.

Le lectcur nous pardonnera les citations — clles étaient néces-
saires pour expliquer la séeurité de notre jugemeat. 1l se résume
ainsi. Quant au siyle, grossi¢reté et platitude : quant au fond,
conception mesquine, développement banal, nulle analyse, nulie
profondeur: un personnage incomplet, sans dessin ni caraciére,
servant de prétexte & deux ou (rois tirades assez droles el & un
voyage dans les plus nauséabondes cuisines parisiennes. Ah }
quclles pénibles ¢t deocurantes promenades messicurs les réa-
listes nous font faire 2 travers tout ce qui cst plat, Iaid, putride!
Triste sort de devoir suivre J.-K. Huysmans dans sa chasse
au document. Au moins, n'oublions pas notre flacon d’acide
phénique.

Un brave homme de nos amis donnait un jour de la chimie
celte définition pittoresque : le chimie, c'est tout ce qui pue.
Celte dcéfinition s’applique d'une maniére frappante A 'euvre de
chimic sociale entreprise par M. Huysmans.

fONCERT DU LONSERVATOIRE
L'ARMIDE DE GLUCK

En donnant le comple-rendu de la premicre séance du Con-
servatoire, nous faisons toutes nos réserves an sujet de certaines
questions dont nous aurons A entretenir prochaincment nos
lecteurs.

Nous avons pris 2 cocur d’examiner de trés prés tout ce gui
touche & I'intérét des artistes, A leur développement, 2ux moyens
de faciliter lcurs progrés: il importe de voir si, 3 cct égard, le
Conservatoire réalise loul ce gue I'on pourrait souhailer. L’ave-
nir de toute une génédration de musiciens dépend de la fagon
dont sont réglées les éludes des aeuvres que on y fuil exéeuter,
du temps que I'on consacre aux répélilions, aux concerts, aux
classes, de la direction générale donnée 3 I'éducation artistique.
Tout ceci est exirémement grave ct nous voulons ne nous aven-

turer dans I'examen de ces différents poinis qu'aprés desétudcs
sérieuses el des observations attentives.

Sous ces réserves, disons que la belle exécution d’Armide a
offert aux jennes compositeurs une occasion excellente d'étudier

le style dramatique dans une de ses formes les plus pures, aux
jeunes chanteurs eelle de s'initier 2 la vraie diction.

Notre époque a vu se renouveler, plus vives que jamais, les
discussions relatives & la forme du drame lyrique. Nais ce n'est
pas d’hier que dale I'antagonisme entre les musiciens partisans
de la carrure chorégraphique adaptée 2 des paroles qui n’ont
aucun rapport avec la phrase musicale et ceux qui subordonnent
Ie chant 3 la vérité de V’expression dramatique.

Avant que Wagner fiit venu donner au drame lyrique une for-
me nouvelle, plus d’un homme de talent ou de génie avait consa-
cré ses facullés & la recherche de Ia méme idée. Le plus célebre,
celui qui s'est, duns ce domaine, approché le plus prés de fa
perfection, ¢'est incontestablement Gluck; et bien que dautres
musicicens illustres, tels que Lulli, Ramcau, ete., aient fait des
efforis louables pour arriver & 1'accord entre le texte et la mu-
sique, Gluck peut étre considéré comme le véritable réformateur
de la musique dramatique. C'est Jui qui le premier posa comme
indisculable le principe suivant : « la véritable fonction de la
« musique cst de scconder fa podsie pour fortifier l'expression
« des sentiments et accroitre Uintérél des situations. » 1l se
révoltail & Fidée de devoir, a I'imilation des Italiens, interrompre
’action pour y intercaler une cavatine ou toute antre mélodie
coulée dans un moule rythmique A la mode, ou pour permetire
au chanteur de déployer les habiletés antimusicales de sa vocali-
salion. ‘Il exigea des poéles auxquels il eut recours une grande
unilé et le développement graduel des situations dramatiques
jusqu'au dénouement de la tragédie.

Tout lec monde a cntendu parler de la eélebre lutte entre les
Gluckistes ct les Piccinistes, lutle qui se lermina par la vicloire
définitive de I’4 rmide et de I'Jphigénie en Tauride de Gluck sur
le Roland de Piccini.

Gluck s’eniendait 2 merveille 3 peindre les passions tragiques
cl.2 commnuniquer ) sa musique une émotion grandiose et péné-
tranie, Son siyle est plein d'élévation, scs idées sont riches d'in-
venlion et toujours en harmonie avee les idées qu'il exprime.
Voila le secret de la jeunesse élernclle de ses ceuvres (ui ne
seront A aucune époque ni vicilles ni démodées.

€omme Wagucr, Beethoven et tous les composileurs qui ne
suivent pas les senlicrs tracés par leurs devanciers, Gluck a élé
accusé de manquer de richesse mélodique. Auvjourd'hui cette
assertion ferait hausser les épaules et personne n'oscrait la sou-
tenir. Ce qui maunquait 3 Gluck pour plaire & ses détractenrs, —
et c’est 12 son titre de gloire, — ce sont les formules roulinitres
que scules ilspouvaient comprendre, c'est la banalitéet la vulga-
rilé, c’est I'éternclle monotonic rythmique des lalicns el la
carrure de leurs molifs dansants,

Il élait 4gé de 63 ans lorsqu'il composa I'Armide qui fut
représentée en 1777, Cest 3 juste litre que cetle tragédie Iyrique
esl réputée un chef-d'weuvre et 'enthousiasme qu'elle excita lors
de son apparition fait honneur aux dilettanti d’alors. La note
grandiosec et dramatique prédominait presque exclusivement dans
les ceuvres antérieures de Gluek. Ici les sentiments tendres et
voluptuenx trouvent une expression charmante. Tous les carac-
téres sont tracés de main de maltre et se Jdéterminent aussi nel-
tement par les formes mélodiques et harmoniques que par e




L'ART MODERNE

sens des paroles. L'inspiration est merveillense ct revét tour
tour les dehors les plusvariés et les mieux adaplés aux situations.

Nous étudierons I'ccuvre en détail lors de la seconde et prin-
cipale sudition, qui aura lieu probablement le 12 mars, le
concert du mois de février élant réservé au cinquanienaire
du Conservatoire. Examinons cetie fois I'interprétation.

11 faut mettre hors de pair M"e Bautu, dont la diction remar-
quable et le grand siyle sont devenus bien rares 3 noire époque
el la désignent comme Vinterpréte née des wuvres de Gluck.
Qu'importent certaines défectuosités dun organe dont les
splendeurs ont subi quelque peu les aticintes de I'age? Le talent
de P'artiste est tel qu'il fait oublier ce que la voix a perdu, On
se prend A regrelter qu'ils soient devenus si difficiles & trouver,
les chanteurs qui savent phraser comme elle et interpréter avee
justesse ct sobriéié les sentiments exprimés par la musique.

L ne chanteuse qui rend la musique moderne avec beaucoup
de talent, M™e Duvivier, chantait le réle de « la Haine ». En dépit
de sa belle voix et de son talent reconnu, son interprétation
élail incomparablement inféricure A celle de M¥e Battu. E,
chose remarquable, dans les passages de force ¢’était clle qui
semblait faire le plus d'efforts.

M. Bosquin (Renaud) s'est fait chaudement applaudir 3 pla-
sicurs reprises dans cerlaines phrases dites avee art; mais chez
lui encore, I'ampleur et la noblesse du siyle font parfois défaut
el méme, cn certains endroits, on eit pu désirer une justesse ct
un rhytme plus irrdéprochables. 11 w'en a pas moins obtenu un
suceds légitime.

MWe de Geneffe mérile une mention spéciale. La manidre
toute gracicuse el charmante dount elle a rempli le joli rdle de
Sidonic, lui a valu, au sortir de la scéance, unc offre d'enga-
gement pour le thédire de la Monnaie. Nous nous permelirons de
la metire en garde contre ces séductions. Pourquoi les directeurs
de théstres sont-ils si pressés d'engager des chanteuses inexpé-
rimentées dont la voix n'est pas formée? C'est par disetle de
voix. Et pourquoi y a-t-il disclte de voix, diselte de hons chan-
teurs ? Parce qu'on n'aticnd pas pour débuter au 1hédire que les
éludes soicnt finics el que la voix soit @ méme de résister aux
fatigues de la scéne. Cest 13 un cercle vicicux. MY Leslino avait
un splendide organc et pouvait aspirer & de helles destindes.
Trois années 3 Marseille, sous la direction de M. Campocasso, la
Juive, Robert, les Huguenots, ont tout englouti. Sa carritre théa-
trile s'est brisée avee sa voix.

Que Mte de Geneffe n'imite pas I'exemple de quelques-unes
de scs camarades qui ont été trop pressées de céder A Pappat de
beaux appointements.Elley perdrait son avenir. Le gouvernement,
si généreux en subsides pour les prix de Rome, elc., souvent
nuisibles, rendrait un vrai service a I'art en subsidiant les éléves
hien doués pour continucr leurs éludes et n'aborder le thédtre
qua 23 ans au plus (ot.

Mites Botman, Wolf, Laurcnt, MM. Schmidt, Thys et Goffoel ont
convenablement tenu leurs réles.

L'orchesire a é1¢ magnifique ct, chose rare, a accompagné les
soli avec beaucoup de douccur et de sobriéié. Les chaurs mé-
rilent des ¢loges sans riserve.

{50NCERT DU fERCLE ARTISTIQUE

La deuxidme séance de musique de chambre a été plus bril-
lante encore que la premidre. MM. de Zarembski, Colyns et
Servais y ont exécuté le frio op. 40 de Brahms, ccuvre émouvante
et charmante tout & Ia fois; une sonate pour piano et violoncelle
de Rubinstein, dont la tournure mélodique, pleine d'entrain,
laisse quelque pea ) désiver au sujet de la distinclion et qui est
manifestement écrite par un pianiste pour des virluoses ; enfin
le saperbe ¢rio n* 97 de Beethoven.

Depuis fa derniére séance, Ie jen de ces artistes, dont chacun
a scs mériles bicn netiement caraclérisés, s'est fondu davaniage
et I'ensemble a gagué beaucoup. Le piano tenu fermé n'a pas
derasé les autres instruments. Le style a 6ié excellent.

Bicn que la salle n'ait pas é1é aussi encombrée que pour les
séances de magnélisine ou de prestidigitation (et cela se com-
prend quand on counait les tendances géndrales), elle dtait
néanmoins biea garnic. L'cnthousiasme manifesté par audi-
toire fait espérer qu'il se formera un noyau de gens intelligeuts
capables d'apprécier un régal de gourmets semblable b celui
dont le Cercle offre le privilége d ses membres.

LE PROCHAIN SALOX DE PARIS

Voici les décisions priscs par la Sociélé des artistes frangais
réunic la semaine derni¢re a Peffet de constituer le nouvean ré-
glement du Salon. Soixanle-lrois membies sur quatre-vingl-dix.
dont s¢c compose le comité, assistaient b la séanee.

Il a é1é décidé én principe que chaque scetion restera mai-
tresse d'adopter tcl mode de volation ¢uni pourra lui convenir
pour 'attribution des médmlles d’honneur. Crtle décision une
fois acquise par un vote, chaque scction a délibéré sur le mode
de volation qu'elle proposait d'adopter.

Dans la scciion de peinture, la médaille d'honneur scra décer-
née par le jury et les artistes fraucais, & la majorité plus un des
exposants. Et afin de donner & chacun la possibilité de voter, il
est décidé que tout artiste (ui aura retiré sa carte au Palais de
I'Industrie pourra voler par correspondance.

Dans la section de sculpture, la médaille sera votée par le jury
et les exposants frangais et éiraugers au quart plus un des expo-
sants.

Dans la section d"architecture, la médaille d'honneur sera dé-
cerndée par les membres du jury dans la proportion des deux
tiers plus un.

Enfin, la section de gravure a conservé Pancicn mode de vota-
tion, ¢'est-3-dire que la méduille d’honncur, dans cette section,
sera décernée par le jury et les exposants, avec un nombre de
voix qui devra éire au moins du liers plus un du nombre des
volants.

La deuxicme parlie de la séance a porié sur la question dc la
nomination du jury.

Les représentants des trois sections suivantes: peinture, gra-
vure el architecture, décident qu'elles conservent I'ancien mode
de volaltion.

Toutcfois, pour la seetion de peinture, il est décidé que, le
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jury une fois en fonctions, tout membre de ce jury qui, sans
s'étre fail excuser, aura manqué i deux séances, sera considéré
comme démissionnaire.

La seconde de sculpture, clle, a apporlé une modification im-
portante au mode de constitution de son jury. Elle a décidé que
la nomination de ce jury, composé de 13 membres, scra faitc
par voie de lirage au sorl sur une liste de 45 sculpleurs nommés
par les exposants de celle section.

(omme mesures générales differant de I'ancien réglement, il a
< 3] b

¢1é décidé que, dans la section de peinture, on rélablira des ca-
tégories de médailles.

Dans la méme section, & 'avenir, pour étre hors concours, il
suffira d’avoir obtenu une médaille de 2¢ classe.

Les autres sections ont conservé I'ancien réglement.

Enfin, I'assemblée a décidé que, dans les opérations des divers
jurys du prochain Salon, les bullelins de vote ne seront plus
signés.

Le procks AN BEERs

Le ministére public, représenté par M. Timmermans, substitut
du procureur du roi, a donné son avis mardi dernier. Ses conclu-
sions, sagement pondérées, habilement déduites, assez solidement
échafandées an point de vue juridique, faisant équitablement a
chacun la part de I'éloge et du blame, sont favorables a Solvay :
M. Timmermans conclut au rejet de la demande de Van Beers.

D’apreés lui, chacune des deux théses présentées est trop absolue.
Le systéme invoqué par Solvay est une dérogation formelle a l'ar-
ticle 1382 du code civil, en vertu duquel tout homme doit réparer le
préjudice qu’il a oecasionné a autrui par sa faute. La thése de
Van Beers est inadmissible parce qu'elle supprime la critique d’art,
celle-ci ne pouvant se comprendre sans une compléte liberté d'appré-
ciation,

Ii faut donc écarler ces deux théses et rechercher un autre cri-
terivum.

[.a responsabilité civile comporte deux éléments distincts : le pré-
judice occasionné (matériel ou moral) et la faute. Le préjudice existe.
Mais la faute est-elle établie?

C’est ici le point délicat du procés. Solvay n’est en réalité cou-
pable que d'une errcur Or, quand il s’agit de beaux-arts, I'erreur
ne constitue pas, comme dans les matiéres usuelles, une faute entrai-
nant la responsabilité de celui qui I’a commise.

Si, en raison des circonstances ou elle s’est produite, I'erreur est
excusable, son auteur ne pourra en étre responsable. Si elle n'est
pas excusable, elle sera assimilée & une faute.

C'est le cas qui se présente, par exemple, pour Ihistorien qui,
ayant a4 rendre compte d™un fait «’histoire contemporaine, commet.
de bonne foi, une erreur de nature & causer un préjudice; clest le
cas du médecin qui, de bonne foi, se trompe sur le traitement a
prescrire 2 un malade; c’est celui d'un tribunal qui, toujours de
bonne foi, prononce un jugement que la Cour réforme.

L'erreur de Solvay est-elle excusable? Assurément. Les progrés
de la photographie, I'opinion presque unanime des artistes, du pu-
blie et de la presse a I'époque ou furent exposés les derniéres
ouvres de Van Beers, tout devait amener dans l'esprit de Solvay la
conviction qu'il a exprimée dans l'article incriminé Cette conviction,
il avait non seulement le droit, mais le devoir de I'exprimer.

Le critique d’art est 'ami et le protecteur des arts: sa mission, com-
prise dans sa plus haute acception, consiste & guider I'artiste, &
éclairer le public ; rien de ce qui peut amener ce double résultat ne
doit étre négligé. Sa conscience décide seule de ce qu'il a & faire.

Solvay elt-il dit exprimer sous forme d'opinion personnelle ce
qu'il a déclaré étre un fait certain? Mais les affirmations d'un eri-
tique soni toujours I'expression de ses convictions. Dailleurs, c’est
Iarticle dans son ensemble qu'il faut envisager, et non pas quelques
phrases isolées. Clest le cas de répéter : « Donnez-moi dix liznes
d'un homme et je le ferai pendre! ». Quant aux termes « trucs,
escamotage indigne d'un artiste » dont s'est servi le critique ; quan}
a la « touche de Géruzet ou de Ganz » prétendiment reconnue dans
les tableaux de Van Beers; quant a laccusation d'avoir « transporté
le collodion sur la toile », ce sont la des images de style, sans impor-
tance capitale.

M. Timmermans se plaint & ce propos de la tournure violente,
discourtoise. amére qne prennent toutes les discussions en Belgique.
Solvay a pu étre entrainé au-dela de sa pensée

Deux circonstances viennent s'ajouter & celles-1a et excuser abso-
lument son attitude. I,’exposition dont le journaliste avait a rendre
compte était un Salon officiel, dans lequel les artistes venaient d’eux-
mémes s'offrir & la critique : tous désiraient vivement qu'il fit ques-
tion d’eux. Si le critigne ne peut pas juger en toute liberté, ses
articles deviendront un simple catalogue, sans intérét et sans utilité.

Enfin, Solvay a publié in ertenso dans la Gazette le rapport de
jury officieux absolvant Van Beers du reproche qui lui avait été
adressé : ce fait seul démontre la bonne foi du eritique

Le résumé de tont ceci, c'est que Solvay n'a pas dépassé les limites
de la responsabilité civile; quant a Van Beers, le jury ayant décidé
que sa peinture était sans tare, il 0y a plus 4 revenir. Le document
émane d’hommes compétents et sérieux : il ne doit plus étre dis-
cuté, Un excellent conseil & donner & Van Beers, dit en terminant
M. Timmermans, c'estde 'engager a faire des ceuvres, & les exposer,
a les faire admirer an public. Qu'il se contente de ce genre de succés
et ne cherche pas & soumetire ses toiles & I'appreéciation de la justice,
qui a un bandeau sur les yeux et n’est pas en état de les juger.

{HRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS

La Céraste, ROMAN-FEUILLETON DE Mme pE VorsiN, — CoOUPURES.
— SUPPRESSIONS DE LA DERNIERE PARTIE. — DEMANDE A FIN DE
‘PUBLICATION ET EN PAIEMENT DE DOMMAGES-INTERETS.

Mme de Voisins a remis en 1876, au journal le Cunstitutionnel, le
manuscrit d'un roman intitulé la Céraste.

La Céraste est le nom 'une vipére qui se trouve en Algérie ol se
passe l'action ; c'est le nom que l'auteur a donné a une femme qui
personnifie le mal. Son héros est un jeune homme qui aime tour a
tour deux femmes, dont I'une est un démon, la Céraste, et I'autre en
ange. Aprés une foule de péripéties, pendant lesquelles on voit se

. (érouler successivement les méfaits de la vipére, qui tendent sur-

tout & empécher le mariage de I'ange avec le jeune homme, 'ange
se retire dans un couvent et le jenne homme quitte I'’Algérie et vient
en France pour se réhabiliter par le travail,

Cet ouvrage, composé de quatre parties devait paraitre en feuille-
tons. C'est en 4879 que 1a publicalion commenca, et le numéro du
journal contenant le dernier chapitre de la troisiéme partie, se ter-
minait par cette mention : FIN,

Mme de Voisins assigna le directeur du Constitutionnel devant
le Tribunal de commerce de la Secine, réclamant la reprise de la
publication et I'allocation de dommages-intéréts.,

Le 23 février 1821, le Tribunal rendit le jugement suivant :

« Attendu que le défendeur soutient que la publication faite
seraif conforme au manuscrit qui lui a été remis, et qu'il ne saurait
étre tenu avjourd’hui de publier une derniére partie qu’il n"aurait
jamais recue de Mme de Yoisins ;

« Mais attendu qu'il appert des débats que le manuscrit du
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roman la Céraste a été remis a Gibiat dans le courant de 1876; que
la publication en a été relardée jusqu'en novembre 1879, en raison
de ce que le mauuscrit s'est {rouvé égaré un cerlain temps dans les
bureaux du journal; quon ne sawrait, dés lors, faire absolument
confiance aux déclaralions de Gibiat, quand il prétend n’avoir pas
recu la derniére partie dont Mwe de Voisins réclame aujourd’hui la
publication, et qu'il est au contraire admissible que cette partiedu
manuscrit a pu, alors, n'étre pas retrouvée;

« Altendu qu'on doit également reconnaitreque le sujet du roman
nélail pas épuisé au moment ot le Consticutionnel en a terminé la
publicatlion, que ces diverses circonslances sont de nalure a faire
admetlre par le Tribunal l'existence enlre les mains do Gibiat de la
derniére partie du roman, et qu'il y a lieu dés lors d'accueillir ce
chef de demande en obligeant le défendeur i reprendre la publication
de la Céraste daus un délai el sous une pénalité & impartir,

« Sur les 10,000 fr. de dommages-inlévéls :

« Attendu en ce qui concerne les coupures dont se plaint Mwme de
Voisins qu'elle a été appelée & corriger loutes les éprenves, qu'elle a
connu les coupures et les a acceptées; qu'on ne saurail donc lui
allouer d'indemnité & ce sujet ;

« Mais attendu qu'en se refusant jusqu’it ce jour & publier la der~
niére partie du roman la Céraste, Gibiat & causé i Mme de Voisius un
préjudice donlt il Ini doit réparalion, et que le Tribunal, & Paide des
eléements d'appréciation gu'il posséde, fixe & 300 francs au paiement
desquels Gibiat doit dlre tenu,

« Par ces molifs : dit que, duns le mois de la signitication du
présent jugement, Gibial, és-nom, devra reprendre dans le Consti-
tutionnel la publicalion du roman de la (¢raste, ¢t ce & peine
de 10 fi. par chaque jour de retansl pendant un mois, passé lequel
délai il sera fait droit; condamne Gibiat a payer 500 fr. & titre de
dommages-intéréis et aux dépens. »

M. Gilnat ainterjeté appel. La Cour d'appel de Paris a confirmé le
27 décembre dernier.,

PeTITE {HRONIQUE

Le lundi 13 février prochain aura licu, & I'llotel des Ventes de
Bruxelles, une vente trés-importanto de tableanx modernes de l'école
belge, faisant partie de la collection de MM. Van Roye (réres. Nous
en parlerons dimanche prochain.

Thomas Vingotte modéle actuellement i I'école vétériaire et sur
nature, une étude de cheval de grawnde dimension Nous avons vu
ces jowrs derniers celle wuvre patiente. Il prend pour {ypes des
membres écorchés, reproduit les les, les tenl tous les
délails avec une scrupuleuse fidélité anatomique, sauf a modeler
ensuite 1a penu sur I'ensemble. Ce procédé cousciencieux parait étre
une méthode excellente %)our 'expression de la vie dans le mouvement.
La statuaire, & toules les époques, a tiré un grand parti des repro-
duclions d'animausx, et le public applaudira & ces (entatives et a
ces prélininaires par lesquelles le sympathique auteur du Giotto
ve prépare i des ceuvres nouvelles dans un genre si inléressant,

Hagemans a exposé au Cercle Artistique quelques aquarelles
représentant des vues de cotes, de fleuves, de bassins de navigation.
Elles ont été remarquées et méritaient de 1'étre. L'arliste y a moins
de lourdeur et de sécheresse que dans ses tableaux. Elles ont beau-
coup de sincérité. Avec un peu plus d'adresse et une distribution
moins uniforme de la lumiére, Hagemans réussira dans ce gence
spécial. Sa maniére tient de prés a celle de Heusteloup.

Nous apprenons que les soli de la symphonie dramatique Roméo
et Juliette, de Berlioz, qui sera exécutée aux Councerts populaires, le
5 février prochain, sont confiés a MM. Blauwaert et Maes, et a
Mme Flon-Botnan.

La répétition générale aura lieu le samedi 4 février & 2 12 heures,
a I'Albambra National. S'adresser 4 MM. Schott fréres, Montagne
de la Cour, 18, pour retenir Jes places soit pour le Concert soit
pour la répétition.

Lundi 6 février prochain aura lieu & I'hdtel Drouot, & Paris, la
venle d'une précieuse collection de letires autographes parmi les-
uelles des lettres de Bossuet, de Montesquieun, de J. J. Rousseau,
e Pouchkine, etc. — Une Jetlre trés curieuse de Rachel, adressée
de Varsovie en 1853 a sa sceur Sarah Félix,
« Quel triomphe pour moi gue le séjour & Saint-Pélershounrg, d
Moscou! quelle aubéne pour Mons Rapha (Raphadl Félix), quel
repos pour nous dans I'avenir. quel bien étre pour mes deux fils! =
Elle a appris avec grande satisfaction les succés de M. Bressant &
la Comeqiio Frangaise, d'abord daus I'intérét du publie, puis aussi
pour les jeunes premiers de ce grand théaire. « Peut-étre ne se
pavaneront-ils plus tant de leur fort mérite, il est tant quune révo-
ulion éclate daus celte grande boutique républicaine quis'arroge tous
les droits méme celui du talent que tous lui refusont. » Elle lui
demande ce qu'elle fait & 'Odéon et si on est aimable pour elle de
Vautre coté de la Seine. Elle ne sait ce qu'elle donunerait pour pou-
voir s’engager dans co thedtre, c'est un jeune et méchaunt public avec
lequel clle aimerait & Iuttor et & vaincre, = Il me semble que Ii je me
retrouverais une virginité de talent, d'élan, de passion, de furce,
enfin qui sait... »

Une vente de monnaies du Brabant, de jetons des Pays-Bas el de
toute une bibliothéque numismatique aura lieu les 6 et 7 (évrier,
chez G, Vyt, libraire & Gand.

Les 16 février et jours suivants, vente chez Olivier, 14, rue des
Paroissicns, de livres el maunuscrits, elzeviers, livres gothiques,
ouvrages i fiyures, ele., forment la hibliothéque de tfeu M. lo cheva-
lier Cumberlyn.

Ambre dissous. Solutions d'ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées a Uhuile et a I'ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement a J. Blockx fils, @
Vieux Dieu ey Anvers (Belgigque). Envoi de prix-courant
sur demande,

DIETRICIH & C°

28, RUE ROY.ALE, BRUXELILES
Gravares, Aquarelles, Tableans, Nodeles of deslas, ele.

EXPOSITION PERMANENTE
DWESUVRES DART

Les aquarelles hollandaises et francaises ne resteront
expusées que jusquau 4 février.
BNTREB LIBRE,

ADELE Diswarre

28, RUE DE LA VIOLETTE
BRUNELLES.
Dépdt & ANVERS, 15, rue Léopold.

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES I'OUR RAU-VORTE,

VERNIS ET COULEURS

POUR TOUS GENRES DE PEINTURES.

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS, VRINTCRE SUR PORCELAINE.
MARXEQUIXS, CURVALETS, ET0. BOITES, P 18, )

Meublesd'atelier anclensetinodernes
PLANCHES A DESSINER, TES,

EQUERRES ET COURBES.

COTONS DE TOUTE LARGEUR
PEPUIS 1 NETRE JUSQUE 8 NETRES.

BROSSES ET PINCEAUX,

CRAYOXS, BOITES A CONPAS, FUSAINS,
MODELES DE DESSIN,

RENTOILAGE, PARQURETAGE,

BMBALLAGE, XETTOYAGE
ET VERNISSAGE DE TABLEAUX.

Représentation de la Haisos BIXANT de Paris pour les loiles Gobelins (imitation)

—

NOTA. — La maison dispose de cingl ateliers pour arlistes.
Impasse de la Violelte, 4.




SALLE N-¢ 2 (rez-de-chaussée)
MARDI, 31 JANVIER, A 2 HEURES DE RELEVEE

VENTE PUBLIQUE DE MOBILIER

canapé, commode, garderobe, tables, matelas et objets divers.

—

SALLE N° 2 et COUR VITREE
JEUDI, 2 FEVRIER

VENTE DE MEUBLES

voitures, objets mobiliers, vétements, eaux minérales.

SALLES n>* 4 et 5 REUNIES (1 étage)
SAMEDI, <4 FEVRIER

Vente de tableaux, aquarelles, objets d'art et antiquités,

PROCHAINEMENT (13 FEVRIER)

Vente d'une importante collection de tableaux modernes
DE L'ECOLE BELGE

Bruxelles. — Imp. FELIX CALLEWAERT pére, rue de I'Industrie, 26.
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pINQUANTE ANS DE LIBERTE EN BELQI QUE
HISTOIRE DES BEAUX-ARTS
Premier mrticle

Trés absorbée par des préoccupations matérielles et
une politique de deuxiéme ordre, ce n'est pas la nation
helge elle-méme qui éprouve le besoin de dresser I'in-
ventaire de sa vie intellectuelle et morale depuis qu'elle
a conquis I'indépendance. Si la liherté a amené pour
elle un merveilleux bien-étre, elle n’a pas, au méme
degré, développé chez nos concitoyens les hautes facul-
tés de I'ame ; elle mérite le reproche qu’on a toujours
fait aux prospérités trop durables, d’amollir et d'abais-
ser les caractéres, en méme temps qu’elle développait
les richesses. ("est Saint-Simon qui a écrit qu'un des
moyens d’abatardissement les plus sars, c'est la paix,
la tranquilité, la neutralité, et devant le spectacle que
nous voyons saccentuer de jour en jour, on se sent

enclin & souhaiter avec lui les luttes, les obstacles, les
infortunes, comme le divin remede anx impurcids.

Mais I on la masse demeure indifférente, jonissant
du présent sans diriger sur 'avenir les longues et pen-
sives interrogations qui apprennent A se guider dans
le présent, sans considérer non plus le passé pour en
dresser l'inventaire et y puiser des enseignements,
quelques esprits, mieux situés que les autres, se sont
efforeéds chez nous de réaliser ces syntheses d'oit sortent
1ant de faits qui calment la pensée, fixent les régles,
apprennent d'ott 'on vient, disent ot I'on va.

La derniere tenfative de ce genre est celle en cours
de publication sous le titre « Cinguante nns de
liberts -. Elle cherche & résumer le mouvement, pen-
dant un demi-siécle, de la politique, de I'enseignement,
de I'économie sociale, des sciences Les Beaux-Aris et
les Belles-Lettres y sont également englobées; deux
volumes y sont consncrés sur quatre Ils sont confiés
pour lex arts plastiques & Camille Lemounuier, pour la
musique A Adolphe Samuel, pour la litlérature 3
Charles Potvin.

L'ensemble de cetteeuvre considérable parait devoir
étre satisfaisant autant qu'on peut attendre d'une
encyclopédie. Son défaut eapital est de considérer et
d'exposer toute chnse avec une bienveillance voulue
et chauvine. (Mest moins un tableau sincére quune
sorte d'épilogue littéraire des festivités da cinquan-
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tenaire. La Brabanconne se fail entendre en sourdine
tout au long des parties déja parues de I'ouvrage

Assurément le service rendu au pays et été autre-
ment noble et utile, si cette médaille ent eu son revers.
Rien ne gite une nation comme la louange. Elle a
sur elle plus de prise que sur l'individu et elle est
aussi délétere. Les grands citoyens ont toujours com-
pris qu'ils devaient la vérité 4 la foule, et en dautres
temps ils ont parfois su payer de leur vie I'accomplis-
sement de ce rude devoir qui semble difficile & notre
génération confite en complaisances, en concessions
réciproques et en courtisaneries, Pour celui qui porte
un jugement comme pour celui qui I'écoute, la vraie
dignité est faite de sincérité et de modestie. Rien n'est
plus viril que d'apprendre d'autrui ses imperfections
et ses faiblesses sans en étre abattu. Rien n'est odieux
comme l'éloge et la vanité sans mesure.

Certes, le Belge qui lira avec crédulité, dans I'ou-
vrage dont nous parlons, la partie consacrée aux
Beaux-Arts, aura de nos artistes et de notre situation
artistique dans le monde une opinion quelque peu exa-
gérée. Il ettt mieux valu que les auteurs eussent davan-
tage laissé entrevoir que tout cela touche & la terre par
plus d'un edté. Mais s'il est vrai qu'ils nous ont gratifiés
d'une armée de grands hommes qui existe sur le papier
beaucoup plus que dans les faits, et qui donnerait un
terrible déchet s'il failait la mettre en campagne,
encore peut-on les excuser quand on se souvient qu'il
s'agissait, dans une certaine mesure, de parachever un
anniversaire, en respectant cette ragle de politesse qui
conunande d'oublier, en pareil cas, les miseres et de
forcer les qualités.

Cette réserve faite, nous pouvons dire que notam-
ment I'ccuvre de Camille Lemonnier est intéressante
au plus haut degré; qu'elle est écrite avec une sobriété
de style absolument vierge des falbalas dont on luia
souvent reproché l'abus; que la pensée est toujours
Jjuste et profonde; que I'wuvre dénote une érudition
exceptionnelle des hommes et des choses artistiques en
Belgique. Nous déclarons, sans restriction, que jus-
qu'ici, il n'a rien été écrit de pareil chez nous sur la
peinture, la sculpture, la gravure et l'architecture
contemporaines. Quelque mérite qu'ait eu son dernier
roman, quel que soit I'éclat avec lequel il s'est produit,
nous trouvons I'Histoire des Beau.-A)ts digne d'éire
mise au méme rang littéraire et, comme portée sociale
et scientifique, nous Ja mettons au dessus.

C'est surtout dans la difficile synthese du mouvement
artistique depuis David et le commencement de ce
siécle, jusquau jour ol mous vivons, que s'est révélé
le penseur ingénieux et énergique. Qui, s'occupant des
arts, ne s'est pas maintes fois demandé comment le
present se rattachait au passé, comment il en était
sorti, comment le romantisme de 1830 avait pu étre

suivi du réalisme maintenant partout triomphant?
Et de méme, essayant de déméler I'avenir, qui n'a
essayé de prévoir ce que deviendrait le mouvement
artistique achevant I'’évolution mystérieuse et bizarre
4 laquelle nous astistons? En quoi ces transformnations
se rattachent-elles aux grandes écoles disparues, on
plutot en quoi en different-elles 2 Ces divergences sont-
elles légitimes? Accusent-elles un progrés, une déca-
dence ou une originalité? En un mot, & quelles lo's obéit
cette gendse et quelle place tient-elle dans l'ordre
historique universel?

On comprend quelle influence la solution de ces
problemes doit avoir, sur la critique d'ahord, et sur le
développement des arts ensuite. On a beau dire que
ceux-ci sont matiére d'instincts, n'obéissant qu'd eux-
mémes et agissant en aveugles. Nul n'échappe a I'in-
fluence des grandes idées ; elles sont le miroir o les
générations reprennent conscience d’elles-mémes; elles
leur apprennent a rectifier leur marche et leurs efforts.
Aux uns. elles donnent plus de conflance dans leurs
tentatives nouvelles en leur en démontrant la logique
historique; A d’autres, elles inspirent plus de tolérance
pour les ceuvres imparfaites des époques de transition
qui ont préparé les merveilles venues plus tard. A
tous elles signalent o sont les périls et les occasions
de décadence, et apprennent comment on se met en
garde contre lenrs glissements et leurs défaillances.

Aces points de vue divers,le livre nouvean de Camille
Lemonnier aura une influence considérable, et il est
facheux qu'il se trouve incorporé dans une publication
dont le volume, la nature et le prix risquent de I'em-
pécher de devenir une wuvre populaire. Tout artiste
devrait le lire et s’en pénétrer. Il est si peu de publica-
tions qui leur parlent de I'art belge! Presque tout, 4 cet
égard, se concentre dans les productions passageres et
trop souvent superficielles de la critique quotidienne.
Elles peuvent satisfaire les besoins qui sont & la surface,
mais laissent inassouvies lesaspirations profondes ot les
grandes idées et les puixsants efforts doivent plonger
leurs racines et puiser les sues nourriciers; car plus on
avance dans la critique, plus on se pénetre de cette
vérité qu'il n'y a point de belles ceuvres artistiques
sans les belles pensées, et qu'il n'y a gnére de belles
pensées sans une éducation scientifique et morale fort
loin poussée, et notamment sans une connaissance de
Fhistoire des arts. A ce titre, nous résumerons les
idées de Camille Lemonnier en une esquisse rapide a
laquelle seront consacrés de prochains articles. Les
vagues notions qui ont cours sur I'évolution artistique
belge contemporaine, sur ses exigences, sa nature, ses
tendances, les espérances qu'elle permet, les chutes
qu'elle rend possibles,2ien recevront, nous Y'espérons,
une lumilre, une netteté et un ordre qui dissiperont
nombre de doutes et de préjugés.
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JEan Laroon

Ce bourgeois qui s’cn est allé é1ait un collectionneur d'art,
dans toute la sincérité do mot. Ul aimail les tableaux avec le
vieil instinel de la race Bamande pour la belle tache reluisante et
Ios tons élalé~. 1l ¥y a quelque vingt aps, alors qu'il avait 3
lutter contre Fincertitude des affaires, il avait commencé une
petite colleclion; ce n'élaient pas des maltres de grand prix,
mais des amis, des hesogneux, des débutants; et les csquisses,
les pachades, les morceaux improvisés prenaient le chemin de la
maison vraiment hospitaliére ; on élait toujours sir de retrouver
ca bas, autour de la large table de la salle & manger, lvs amis
qu'on venait de voir pendus au mur, dans J'atelicr en haut; el
la bonue camiraderie, chez le Bruxellois gai, heureux, aimant
les grosses aises, plus encore pour les autres que pour lui-méme,
se manifestait en frauches lippdes, qu'il éperonnait de ses gail-
lardises cordiales. Puis, uan jour, la clicatéle do peintre dévora-
teur s’arrondissant, on mit une allonge 3 la table et I'on recula
Ie mur de Paiclicr. 1l voului alors des répotations faites, des demi-
célébrités, méme des célébrités accomplies. Et au coin des
cudres s’épelérent ces noms : Gallait, Leys, Portacls, Baron,
Alfred Verwée, Artan, Robert, cle. La maison prenail un rang
parmi les maisons d'art de Bruzelles.

Ce qui n’avail 614 d’ashord qu'un instinct vague devint bientot
une expérience trés sare; et la délectation resseatic devant les
oruvres moyennes se changea en une passion irrésistible pour
les Qeuvres puissantes. 11 y cut une épuration géndrale; on net-
inya le fretin, el Je gros pnisson commenca & se montrer.
Cependant les marchands affludrent, fe nom de 'amateur élail
connu & Paris, ct des toiles aux parufes dtincelants lui éaient
prisentdes. Lui, d'un goft s fin, ne se laissait pas aller aux
enthousiasm -8 irréfléchis, 151ait des peintures qu'on lui offrait
cunme d'une nourrilure substanticlle, et fsisait ses chioix avee
certitnde, L'atelier, devenu trop petil, se déversa graducllement
daus les saluns, les chanibres el Jes antichambres; on avait upe
¢ llection, on cut un cabinel, ct le cabinet, par limporiance
gr adissant + des achats, prit en peu de temps I'air d'une bonne
¢t <olisle gal rie. Rousseau y avait un délicicux molif, duns des
rousseurs chaudes d'aulompe. Coral s'y desinait 2 (ravers scs
g-zes diamaatées, sa [éerie de lumitres blondes. Millet &y
remarquait duns une indication, comme sculpiée dans un bas-
rolief. Delacroix y dail représemié par deux chefs-d'cenvre,
¥ Ensevelissement et Hamlet, d’va coloris enflammé et d'une
indicible profundeur de sentiment. Trovon, dans des paccages
superbes, y étalail sa maésiria truculente et sa belle craneric de
p intre maiériel. Alfred Stevens y compiait ce morceau demeuré
incomparable : la Visite, deux monduines dans un salon, I'une
eun cuure gaze allumée de roses transparences, l'avire drapée
dns un mervelllerx chile ramagé: et Courbet, Meissonnier,
Fromentin, J. Dupré, Isabey, Jos. Stevens, Willems, Degroux,
Leys, Madou, bicu d'sutres dont les noms m'échappent, complé-
taient Iaristocratique famille des talents réunis daas le meilleur
coin de I'babitation.

Jesn Cardon vivait au mificu de ces richesses, plus heureux
qu'un roi ; des heurves entitres en contemplation devant les mal-
tres de son choix, il les sentait se méler A sa vie, comme un élé
ment immatéricl qui lui donnait la force de résister aux envahis-

sements de la paraly«ie. Et, c'élaient d'infinis tdte-2-t8te o cet
homme né peintre (il cachait modestement quelqocs bonstableaux
de fruits, d’une touche qui rappelait Robic), cansait d’art avec ses
chers tableaux, se consolant ainsi de n’avoir pu demcurer fidéle
2 ses pinceaux.

fl ¥ 3 une semaine, la mort est venue; elle I'a frappé parmi
ces suprémes jouissances; ci dans les derniers mots qu'il adres-
sail aux sicns, & celte famifle faite de sa chair et de son sang, ont
di se rencontrer des recommandations pour celle sutre famille,
celle de son ame et de ses aspirations.

C'élait un cocur généreux et bon; les funérailles que le
public lui a fuites ont eu lo caractére touchant qui entoure la
disparition des hommes de bien. Ei tandis que la foule suivait,
silencicuse ct sympathique, la fandhre voitare, nous pensions 3
Fexemple donné & de certuins prétendus amatcurs d'art par le
digne bonhamme. Vainement avait-on soilicité de lui, d plusicurs
repriscs, la vente de ses maflres aimés; ni l'argent, ni les
démarches n’ont cu raison de ses tenaces tendresses.

GLANAGES

his que le peintre cst quelque chose de plus qu'un peintre,
pour peu qu'il soil podte, son uvre nous allire et nous attache
infuilliblement. C'est que cette aruvre contient et doit nous revé-
ler une chose dont notre inte'lig'nce est d bon droit caricuse;
c'est qu'en l'interrogeant convenablement, nous devous y trouser
quelle fut la conception de cel artiste et sa solution ea face de ce
probléme éternel et éteractiement étrange qui s'appelle la vie.

.
LXK 2

N esttriste de le constater, mais dans la vie des grands artistes
dont les uvres nous émeuvent le plus, il y a toujours eu un
élément tragique, ou la mistre ou quelque graande douleur.

.
LR

Des nourrices, pour expliquer comment il se fail que les petits
enfants ne parlenl pas lout de suile, disent : Dicu ne veut leur
donucr la parole que lorsqu'ils auront oublié d'od ils viennent.
Celu peut se dire aussi des artistes de mdérile empéirds duns la
vicille école : ils ne vaudront quelque chose que lorsqu’ils auront
oublié d'od ils viennent.

-
s

Le critique me parvient yraimeni b remplir sa mission que lors-
qu'il s’oublie lui-méme dans Jes appréciations qu'il donne, lors-
qu'il ne songe pas 3 faive de bellcs plrases €1 du bou siyle, mais
uniquement 3 juger avec science et impartislits.

.
e

Le devoir et la convenance pour le critique comme pour I'ar-
tiste est d"éire de bonne foi el de bonne compaguie.

>
L X ]

Le vérilable amateur est celui qui réunit des ceuvres dart non
point pour lear valeur, mais par passion, pour I'émotion qoe Jeur
contemplation Jui donne.
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Hector Bearioz

ROMEQ et JULIETTE, symphonie dramatique pour soli.
cheeurs et orchestre,

Ceest anjourd’hui que I'on entendra, pour la premiére fois en
Belgique, I'ensemble de cette composition, I'une des plus puis-
santes de 'auteur de la Damnation de Faust. Celte auditlion sera
I'un des événements artistiques de la saison. Nous croyons done
devoir exposer ici bricvement le plan de I'ouvrage et rappeler
dans quelles circonstances il fut concu. On sait l'influence
quexercent sur unc ceuvre d'art, I’époque, le milicu, les événe-
ments qui la font naitre.

L’année 1838 s’élait écoulée pour Berlioz dans des chagrins
de tout genre. Les opinions arréiées qu'il professait au Journal
des Debats, les railleries et le mépris dont il accablait dans ses
éerils les intriganis et les ratés de l'art, son dédain pour toulcs
les admirations convenues ou intéressées, avaient soulevé contre
le grand homme des haines nombreuses dont son Benvenuto
Cellini ne put supporier le poids. L'ouvrage exécuté a I'Opéra fit
a la premiére représentation une chute dont il ne put se relever.
A cette cruelle souffrance d'amour-propre vinrent se joindre des
embarras d'argent; puis une bronchite aigiie, qui acheva de
plonger le malheureux dans un marasme extraordinaire. 11 fit
cependant un courageux effort, et, malgré sa maladie, il organisa
un concert dont le programme comprenait ses deux symphonies
Harold et la Symphonie fantastique. Le concert eut licu en
décembre, sous sa direction, et I'effet en ful considérable.

C'est & Ja suite de cette audilion que Paganini, saisi d’enthou-
siasme pour Berlioz et voulunt lui en donner un éclalant témoi-
gnage, lui envoya son fils avec quelques lignes ou élait exprimée
I'admiration profonde du grand virtuose pour cclui dont le génic
élait encore inconnu. Le généreux arliste avait joint & sa lettre
un billet pour Rothschild ainsi congu :

Monsieur le baron,
Je vous prie de vouloir bien remettre & M. Berlioz les vingt mille
francs que j'ai déposés ches vous hier, Recevez, etc.
PaAcaNINI,

Celte marque de sympathie ardente émut profondément
Berlioz et lui donna un nouveau courage pour reprendre la luite
amére qu’il soutenait depuis ses débuts.

« Mes dettes paydes, derit-il, me voyant encore possesseur
« d'une fort belle somme, je ne songeai qua 'employer musica-
« lement. 11 faut, me dis-je, que toul autrc travail cessant,
« j'écrive une maitresse ccuvre sur un plan neuf el vaste, une
« ceuvre grandiose, passionnée, pleine aussi de fanlaisie, digne
« enfin d’étre dédice A Vartiste illustre 2 qui je dois tant...

« ... Enfin, aprés une asscz longue indécision, je m’arrétai &
« I'idée d'une symphonie avee choeurs, solos de chant et réci-
« talif choral, dont le drame de Shakspeare, Romeéo et Julielte,
« serait le sujet sublime et toujours nouveau...

« Ah! cctte fois, plus de feuillelons ou du moins presque
« plus; javais de l'argent, Paganini me I'avait donné pour faire
« dc la musique et j'cn fis. Je travaillai pendant sept mois 2 ma
« symphonie, sans m'interrompre plus de trois jours sur lrente,
« pour quoi que ce fut.

« De quclle ardente vie je vécus pendant lout ce lemps! Avec

« quelle vigucur je nageai sur celte grande mer de poésie,
« caressé par la folle brise de la fantaisie sous les chauds rayons
« de ce soleil damour qu'allume Skakspeare, et me croyant la
« force d'arriver & I'ile merveilleuse oii s'éléve le temple de V'art
« pur!»

Ces lignes, débordantes d’enthousiasme, éclairent d'un jour
complet I'enfantement du chef-d’ceuvre qui nous occupe.

La nalure artistique de Berlioz ainsi préparée par les circon-
stances ne pouvait le faire aboulir au médiocre. Et méme,
lorsqu’on se reporte 3 quelques années plus haut, ne trouve-t-on
pas que l'artiste ne pouvait faire choix d'un sujet qui lui convint
davantage? Le génie inspiraleur était Shakspeare, celui qui lui
avait révélé jadis avec tant d'éclat, sa force et sa puissance arlis-
tiques, celui dont les élans sublimes lui avaient arraché ce cri :
« je vis... je compris... je senlis que jélais vivant, qu'il fallait
« me lever el marcher. »

Et quelle ceuvre, plus que Roméo, était de nature 2 échauffer
un pareil tempérament ?

La passion ardente que la tragédienne Henriette Smithson lui
avait inspirée sous les traits de Julielte ne vibrail-elle pas encore
dans loule sa force, sans que rien ne fiit venu la troubler?

C'en était assez pour permettre & un artiste de race d'écrire
une euvre grandiose. Berlioz n’y faillit point.

Bien que les voix soicnt souvent employées, Roméo n’est ni
un opéra de concert, ni une cantate, mais, ainsi que le maitre I'a
baplisée lui-méme, une symphonie avec chaeurs. A I'orchestre
appartiecnnent les grandes scénes de I'ouvrage. Les dialogues
des deux amanls au jardin et au cimeliére, — deux épisndes
od sont dépeints leurs sentiments, bien plus que les péripéties
du drame, — sont trailés par les insiruments sans aucum
secours des voix. Au début, le chani se borne A préparer les
scénes dont les scnliments intimes scront exprimds par l'orches-
tre; il n'entre que graduellement dans l'ouvrage, et toute
la masse vocale ne trouve son emploi (ue dans la scéne de la
réconciliation, dont la forme s'écarte de la symphonie pour se
rapprocher de 1'opéra ou de I'oratorio.

1. Prologue. — A l'exemple de Shakspeare, le musicien
expose le drame dans un prologue (chccur et orchestre). Une
introduction des plus animées trace un rapide tableau de la lutte
des Montaigus et des Capulets, lutlc 2 laquelle I'arrivée du prince
de Vérone mel une tréve. — Ici commence le drame. Le cheeur
(14 voix seulement) en raconte les péripétics dans uu récitatif
choral chanté le plus souvent 4 I’unisson et ne s¢ divisant en
harmonies que pour rehausser la cadence de la phrase ou sou-
ligner les situations importantes. L'orchestre intervient pour
faire entendre au fur ct 2 mesure de leur appel par le récit,
I'abrégé des thémes qui serviront plus tard 3 développer les
morceaux symphoniques.

Dans ce prologue sont intercalés deux intermédes qui n'ont
pas de rapport direct avec I'action : ce sont les strophes et le
scherzetto. Les strophes (contralto récitant) célébrent ce « pre-
mier amour que nul n'oublie ». Quant au scherzelto, il nous fait
connaltre, sous forme de ballade, la fée Mab, la « messagére
fluetie et légére » que nous retrouverons dessinée dans un
scherzo plein de fincsse dont la note est particuliére 2 Berlioz.
Ici Mercutio (lénor) récite la ballade par pelits membres de
phrases que le cheeur répéle, sur un rhytme d’orchestre qui
bourdonne et sautille avec une verve incomparable.

11. Roméo seul. — Romdo en proie 2 la tristesse et 2 la mélan-
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colie, esl entrainé par ses amis 3 une féle donnée par le chef des
Capulets.

Un mouvement leat dépeint les tristesses du jeune Montaigu.
A ses plaintes se mélent brusquement les bruits encore lointains
du bal et du concert, puis bientdt les chanis grandissent, et la
féte éclate dans tout son entrain. — A remarquer au cours du
développement musical de cet allegro, la combinaison du théme
principal el du largetto.

III. Scéne d’amour. — La féte terminée, lcs jeunes Capulets
s'en vonl chantant des réminiscences de Ja musique du bal (double
choeurs d'hommes). Leurs voix s'éteignent dans le lointain. Roméo
s’est caché sous la fenétre de Juliette. Celle-ci, se croyant seule,
confie & )a nuit son amour. Roméo se découvre...... Clest le
dialogue des deux amants que Berlioz a tenté de traduire dans
Y'adagio qu'il intitule « scéne d’amour », page loute de senliment
el de passion.

IV. La fée Mab. — L’autcur revienl sur celle image qu'il
affectionne. Un scherzo trace par petites touches pleines de déli-
calesse le portrait si coonu que Shakspeare fait décrire par
Mercutio au premier acte de son drame.

V. Convoi funébre de Juliette. — Comme contrasie au tablcau
précédent, Berlioz, laissant au pare Lavrence le soin de racon-
ter des événements, nous {ransporte immédiatement aux funé-
railles de Julictte et nous fait assister & la marche de son cou-
voi fun¢bre. — Nous reviendrons plus tard & ce morceau d'une
facture si neuve et si grandiose.

VI. Roméo au tombeau des Capulets. — Roméo péniire
auprés du corps de sa bien aimée. 11 appelle la mort, il s'em-
poisonne. Julictte qui n°était qu'cndormie se réveille. Ses premicers
élans de joie sont bientdL brisés par les angoisscs de Roméo
mourant. Elie se tu¢ auprés du cadavre de son amant. — Ce
tablcau symphonique forme un puissaut contrastc avec celui de
la sctne d'amour.

V1I. Finale. — La foule accourt au cimetidre. Les Capulels
voyant leur sépulture violée accuse les Monlaigus et engagent
une nouvelle lutle avec eux. Le pére Laurence intervient, fait
connaltre le mariage des deux amants et la cruclle méprise qui
amena leur mort. Il parvient & grand’peine & dominer les fureurs
des deux familles.

Leurs coléres apaisées, il leur monire le cruel speciacle de cet
amour brisé par la haine qui sépare les deux races et devant les
cadavres de Romdéo et de Julicite entraine les Moniaigus et
les Capulets 3 faire un serment de récounciliution.

LJNION INSTRUMENTALE

Il y a deux catégories de concerts.

1l y a les concerts officiels o des virtuoses en cravate blanche
vicnnent se faire applaudir d'un auditoire, dont une moitié,
—celle des gens qui vont au concert parce que c'est la mode, et
qui causent parce que la musique les ennuie, — géne cousidéra-
blement I'aulre moilis, — celle des gens qui écoutent ct i qui la
musique fait plaisir.

Il y a, daulre part, des anditions toul intimes, auxquclles
n'assisient que les fervents, les artistes, les amaleurs séricux,
ol I'on est recucilli, plein de respect poor les ceuvres et d’égards

pour les exécutants. Celles-ci sont rares, ct P'on apprécie dau-
tant micux le charme qu'clles font éprouver.

Les malindes musicales orgauisées dans I'atelier de Van der
Stappea par I'Union instrumentale, dont nous avons annoncé la
formation récente, appartiennent 2 la seconde catégorie. Deux
heures de bonne musique, exéculée avec soin ot sincérilé, dans
on milicu artistique, conslituent un vérilable régal qui dédom-
mage de bicn des soirées fastidicuscs.

La premitre de ccs auditions a cu licu dimanche. On v a
entendu, et chaudement applaudi, le sepivor de Rummcl, le
quintelte do Beelthoven pour piano et instruments & vent, enfin,
ct pour la premivre fois, un scptuor de Saint-Saéns pour piano,
quatuor d'instruments & cordes, contrebasse et trompette. L'in-
troduction de ce dernicr instrument dans la musiyue de chambre
constituc unc innovation rés origmale qui n'est point déplai-
sante. L'éclat strident et passablement belliqueux du cuivre
forme un contrasie piquant avec les sonorités graves des cordes
et les accords du piano.

Plusicurs partics de I'eeuvre de Saint-Sadns, un prelude, un
inlerméds, la premidre partic du menuel, écrits avee beaucoup
de soin, ont une réelle valeur artistique ot seroul certes réenten-
dus avec plaisir 3 une prochaine matinée.

SOIRER DB LA NOUVELLE SOCIETE DR MUSIQUB

La Nouvelle Soci¢té de musique a cru devoir donncr, en grande
pompe, une seconde audition de la soirée intime qu'elle avait
offerte & scs membres, en décembre. Nous avons, » cetie époque,
vivement félicité la Sociélé du résultal de cette tentative. Nous
édtions heurcux de voir les cfforts des choristes et de leur chef, le
travail qu'ils s'imposaient, les ccuvres difficiles dont ils avaient
courageusement enirepris I'étude.

Mais voici que pendanl cette période de formation qui exige le
recucillcment, les répétitions réguliéres, les études assiducs, I'en-
fant qui vient de nalire se proclame homme fuit, convie le public
2 I'écouter, parvicnt, sous le préicxte d'une acuvre de bicnfai-
sance qui n'est, semble-t-il, que le but secondaire de I'entreprise,
2 réunir un auditoire trés officicl, le roi, la reine, lcs minis!ns,
le corps diplomatique, el prétend forcer le succés.

Franchement, c'cst avoir de I'art, de ses exigences, de ses
difficuliés, une idée bicn singuli¢re. On oublie la distance qui
sépare une audition intime, cn pelil comilé, d'une sudilion pu-
bligue, dcvaot des juges qui peuvent sc monlrer exigeants; car
lorsqu'un artiste, se croyant assez fort pour renoncer & sa qualité
d'écolier, sc produit aux reganis de la foule, la foule a le droil
de réclamer de lui le talent comme une chose due. L'indulgence
qu'on émoigne aux débulants ne doit pas faire perdre & cenx-ci
Ic sentiment de leur situation reelle : ce scrait faillir 3 la mission
de la crilique que de ne pas prolester.

Le public a d"ailleurs paru comprendre cette différence. Apris
le succés bruyant remporté par la soirée intime, I"accueil fait 2u
concert a é1¢ assez froid.

Les solistes, qu'on avail applaudis lorsqu'il ne s'agissail que
d’une soirée sans prétention, oal paru insuffisants. Le seul chan-
gemen! apporté au programme, ¢'élail, — & part la suppression
des morccaux de M. M4iliy qui s’cst borné & accompaguer sur un
harmonium (placé, on ne sait pourquoi, sur lc devant de Tes-
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trade, devant les chanteurs) la premiére partie du Requiem de
Brahms, — la substitution du violoniste Waldémar Meyer 2
Mie Harkness. Ce changemont n'a d'ailleurs pas été heureux.
M. Waldémar Meyer est un violoniste médioere, jouant avee jus-
tesse, mais avec froidcur. Il a exéeuté vne sonate de Hendel,
un morceau de sa composition et le Waller's preislied des
Maitres chanicurs, dans lequel il a mis peu de sentiment, et
moins de siyle.

Pour finir, les danses de Brahms transcrites par Joachim, aux-
quelles il a donné des mouvements qui n'étaient certes pas prévus
par le compnsiteur et qui n’avaient pas méme pour excuse le
rubato hongrois, bien diftérent de celai que M. Waldémar Mever
a cru devoir faire intervenir dans son jeu.

A huitaine le compte-rendu de Boccace, l'opérette de Suppé,
qui a obtena vendredi un trés grand succés aux Galeries.

Le ProcEs /AN BEERs

Nous empruntons au Journal des Tribunaux le texie du juge-
menl rendu en cause de Solvay contre Van Beers.

A notre avis il résume en quelques considérants (rés substan-
cicls et trés clairs les véritables principes en matiére de critique.
1l fait lHhnneur aux magistrals qui 'ont readu comme aux avo-
cats des deux partics et au ministére public qui, par une discus-
sion approfondic, ont préparé cetie décision. Ajoutons que ses
rédacteurs ont su heureusement méler quelques considérations
ariistiques, solides el vraies, aux arguments juridiques ct que
leur qeuvre en prend plus d'éiévation el plus d’autorilé.

S1 Yan Beers éprouve le regret d'avoir perdu son procds, il
peut aussi ressentir la satisfaction davoir contribué  fixer désor-
mais dans une maticre si délicate les principes qui servent de
rigle aux rapporls réciproques des arlistes et de la critigue.

On peuat résumer loule la situation en disant quede cetle polé-
mique, qui parfois a é16 si ardente, il est sorli un grand service
rendu 2 lart,

Tribunal civil de Bruxelles (2¢ ch.)
Présidence de M. Drugman, vice-président.
Audience du 31 janvier 1882).

CRITIQUE D'ART. — PROCEDES MECANIQUES. — LIBERTE
D APPRECIATION.

Lz evitique d’art qui, de bonne foi, affirme dans le compte-rendu
d’'une exposition qu'un peinire s'cst servi de procédés photogra-
phigues pour faciliter sa tdche, ne fait gu' user du droit de la cri-
tique et n'encourt aucune responsubilité pour le préjudice que
cette allégation peut avoir causé & Uartiste.

(Van Beers contre Solvay )

Attendu que le demandeur poursuit la réparation du préjudice
que lui a.rait causé I'article du defendeur inséré dans la Gasette des
24-25 aout 4381 ;

Attendu que la responsabilité du défendeur ne peut étre engagée
que 8'il y a faute de sa part, c'est & dire, 8'il a excédé les limites
d'une critique honnéte et loyale;

Attenda que le peintre qui produit des tableaux dans une exposi-
tion publique invite, par cela méme, la presse 4 s'en occuper et &
donner son avis sur les ceuvres ainsi exposées ;

Attendu que les critiques, selon leurs vues personnelles et diver-
gentes sur la mission de lart, sur l'imitation de la nature, sur le
role de la couleur et du dessin, ont le droit de discuter les tendances
de l'artiste, de consulter 'effet produil par son ceuvre et d'analyser
les procédés techniques employés pour produire cet effet;

Attendu que le défendeur a signalé I'impossibilité, d"apreés lui, d’ex-
pliquer, sans admettre I'emploi de la photographie, certaines parti-
cularités du dessin et le fini d'exécution obtenu par 'aruste ; qu'il a
présenté par suite comme un fait constant pour lui que le peintre
avait fait usage de procedés photographiques;

Atlendu que cette opinion,suggérée par I'apparence extérieure des
tableaux exposés, et lout particulicrement de la Lily, a été partagée
plus ou moins par d'autrves organes de la presse;

Que la bonne foi du defendeur doit étre admise en ce sens qu'il n’a
fait qu'exprimer dans des termes un peu vifs une conviction sincére
qu'il s’était formée par I'examen des tableaux en eux- mémes, al strac-
lion faite de la personnalité de leur auteur;

Attendu que Femploi de la photographie dans la peinture est sujet
A discussion ; qua certaing criliques le considérent comme un abais-
sement de l'art, indigne du véritable artiste; gue d'autres, a tort ou
a raison, n'y voient qu'un moyen mécanique de venir en aide & la
réalisation des idées du peintre, le talent particulier de I'auteur pou-
vant toujours se révéler dans son ceuvre avec son cachet personnel ;

Attendu que la maniére de voir du défendeur peut diminuer la
valeur esthétique des ceuvres du demandeur. en leur enlevant jusqu’a
un certain point le mérite de la difficulté vaincue ; mais qu’elle n'est
pas de nalure & porter atteinte & son honneur resté intact au milieu
du bruit soulevé par la presse autour des tableaux exposés par lui ;

Attendu qu'il résulte de ce qui précéde qu’en émettant dans son
journal une opinion sur les procédss employés par l'artiste pour
I'exécution des tableaux souniis & l'appréciation du public, le défen-
deur n'a fait qu'user du droit incontestable de la critique ;

Par ces molifs,

Le tribunal. entendu M. Timmermans, substitut du procureur du
roi, en son avis conforme, déclare le demandeur non fondé en son
action, 1'en déhoute et 12 condamne aux dépens.

Plaidants : Me Panl Janson ¢. MMes Jules Lujeune et Alfred
Moreau

PETITE £RHRONIQUE

Nous avons annoncé qu'une vente des plus importantes de tableaux
modernes aurait lieu & I'Hé6tel des Ventes de Bruxelles, le lundi
13 fevrier prochain. Ces tableaux proviennent de la collection de
MM Van Roye {réres, qui, tous les artistes s'en souviennent, avaient
pris la glorieuse initiative de réunir les ceuvres de la jeune école
belge, & I'exclusion de toute autre — tentative périlleuse, qui servit
utilement la cause de l'art. La collection de MM Van Roye com-
prend des toiles de Dubois, d’Artan, d’Alfred Verwee, d’Agnees-
sens, de Meunier, de Smits, d'Hyppolite Boulenger, de tous ceux
qui ont osé faire un art jeune, vivace, afiranchi des souvenirs de
I'ecole et de toute préoccupation mercantile, et qui puisa dans le
dédain et les clameurs que souleva son apparition la force de per-
séverer et de triompher, Les fréres Van Roye contribuérent, dans
une certaine mesure, & favoriser I'éclosion de cet art nouveau. La
vente de cette collection présentera donc un intérét tout a fait excep-
tionnel sur lequel nous attirons spécialement l'intérét de nos lec-
teurs.

Le catalogue est distribué gratuitement au bureau de lI'drt
moderne, 26, rue de I'Industrie.

L'atelier libre de sculpture de Charles Van der Stappen s'ouvrira
le ier mars prochain. Les demandes d’admission sont regues dés a
présent chez Mommen, 25, rue de la Charité,

Dimanche prochain, 12 février, aura lieu le troisiéme concert popu-
laire avec le concours de Mme Sophie Menter, qui exécutera la Fan-
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taisie sur Don Juan, de Liszt, un concerto du méme compositeur,

des ceuvres diverses e Chopin, de Scarlatti, ete. L'orchestre fera

smendre les Scenes hindoues, de 'abbé Rawet, dont on dit beaunconp
e bien.

En mars aura lieu un concert spécinlement cr nsacré aux cuvres
de Wagner daus lequel on entendra des fragments symphoniques e
VAnnean du Niebeling, une parlie du troisiéme acte (chocurs et
orchestre) des Muetres Chanteurs, des fragments de Riensi, du
Tarnhaftscr et du Vaisscnu Fontome.,

L’Uuion liltéraire a procédé, dans son avant-derniére séance, a I
nomiuation du comité ¢ii vient 'entrer en foncliol 5 pour Vannee
1882 Ont é1é élus : MM Alvin, Carlier, Discmlles, Dognée,
Mte Louant, MM. Polvin, Rigelé, Haunon, Rodenbach, Sleeckx,
Van Camp et M!le Van de Wiele.

Le comité a choixi, en oulre, comme président M [ouis Alvin et
comme secrélaire M Georges Rodenhach,

La prochaine réunion mensuclle aura lieu aujourd hui dumauche,
& 2 heures, au losal de Il nion syndicale, & la Bourse de Bruxelles.

L'onlre du jour porte :

1o Rapport sur la publication des travaux du Congrés liltéraire.

20 Leclure de podsies par M. Théodore Hannou.

La premidre représentation, au theilre Je La Haye, du Cupitaine
Noir, l'opéra de nolre compatriote, M. Joseph Mertens, est remise
au 11 (évrier, par suite d'un telard dans la confection des décors,

Voici quelques réflexions forl opportunes que nous empruulons i
In Jeune Rerve ¢

« On parle de plus en plus sévieusement de la nomination de
M. Habay comme pyofessent de violon an Consersatoire. M. Hubay
esl Hougrois 11 parait que celle nation w'etail pas encore repréaentee
dans le corps protessoral de 1 olre premiére école e musique, alors
que I'Alleinagne, o Frauce, | lalie, la Pologue ot lcosse y figarent
deji. Ceci me rappelte nie agreable boutale publice 1l y a quelques
annces par un journal, les Noweelles du Jour, je crois, i propos de
la nomination de je ue suix plus quel profesrenr élranger : « Avant
w dix ans et du train donl vont les choses, il 0’y aura plus que deux
« Belges au Co nxervateire. . le directenr — naturellement - et le
o concierge ! El qui sail, peat-élre M. Gevaert le remplacera-t-il par
« un Suisse! »

L.e ler féiviier s'est ouverte & Pavis J'exposition du Cercle artis-
lique el litléraire, 7, rue_Volney (ancienne rue Saint-Arnawd), Elle
restera ouverle jusqu’an 28 conrant,

I'exposition du Cercle des Mirlitons (U'nion arlislique) sera
onverte du 6 fevrier au {3 mars.

Sait-on qu’Anber a éerit quarante sept onvrages dout quatre seu-
lement en collabvration? Le centenaire du compositeur, quni vient
d'étre célebré a Pavis, slonue de Pactualite a ce relevé stalistique,

1813, le Sejour militairve, 1 acte; le Te~tament ou les Billets douy,
{ acte,

{521, la Bergére chateluine, 3 actles; Fmma ou la Promesse
imprudente, 3 actes; 1822, Leicester, 3 acles; 1823, la Neige ou le
Nouvel Fginatd, 4 acles: Vendome en Espagre, 1 acte, a 'Opéra, ot
en colluborvation avee M. Hérold 5 1821, les Trois genrea, 1 acte, A
I'Odeon, en collaboralion avee Boiclilieu; le Concert 4 la Cour,
1 acte; Léocadie, 3 acles; 1525, le Macon, 3 acles; 1826, le Timide,
1 acte; Fiorella, 3 actes; 1823, la Muelle de Portici. 5 aclex, a
I'Opera; 1829, la Fianede, 3 acles,

1830, Fra Diavole, 3 acles; le Dien el la Bayadére, 2 acles, a
FOpera; 1831, Ia Marquise de Brinvilliers, 3 acles, en colloboration
avec Batton, Bevton, Bungini, Boieldieu, Carala. Chernbini, Héroll
el Paér; le Philire, 2 actex, & I'Opeéra; {832, le Serment on les
Faux-Monuayeurs, 3 acles, a FOpéra; 1833, Gustave 11l ou le Bal
masqué, S acles, a MOpéra; 1834, Lestocq, 3 actes; 1835, le Cheval
de bronze, 3 acles; 1836, Acteon, I acte; les Chaperons blianes,
3 actes; FAmbassadrice, 3 acles; 1837, le Domino noir, 3 actes;
183, le Lac des Fées, 5 acles, a I'Opera.

1840, Zanelln, 3 acles; 1844, les Liamants de la Courcnne,
3 acles; 1842, le Luc d'Olonne, 3 actes; 1813, la Part du Diable,
3 actes; 1844, la Siréne, 3 acles; {845, la Barcarole, 3 actes;
1847, les Premiers pas ou lcs Deux génies, 1 acte, au Theitre-
Lyrique. en collaboration avec Adolj he Adam, Carafa et Halévy;
Haydee, 3 actes.

1850, I'Enfant prodigue, 3 acles, a I'0Opéra; 1831, Zerline ou la
Corbeille d'oranges, 3 acles. a I'Opéra; 1551, AMarco Spada, 3 actes;
1853, Jenny Bell, 3 actes: 185, Manon Lescaut, 3 actes:
1857, Marco Spada, ballet en 3 actes, a 'Opéra; le Cheval de bronze,
opéra ballet en 3 actes, & I'Opéra.

18G4, la Circassienne, 3 actes; 18G4, Ia Finncée ifu i de Garbe,
3 acles; 1868, le Premier jour de benheur, 3 actes, 186, Réve
d’'Amour, 3 acles

Au lolal, les ourrages qu'Auber a éerits en collabovntion pouvant,
sans forcer la mesure, élre complés pour un acle, cent ringt-siz
actes, sans compter les canlates, romauces el autres morceans de
musique vocale on iustrumentale.

Daus le catalogue quion vient de lire, lex onvrages qui ne sonl
accompagnes dancnue ihication de thedtre ont eté donnes a | Opern-
Comirgue,

Jeudi 9 fevrier 1882, a 2 heures prévises, en la Salle Saiute-
Gudule, 9 Petite rue de UEcuyer, n Biuxellex, sous la direction do
M. A. Janssgxs, venle publique e :

60 TABLEAUX, ETUDES, DESSINS
DK
fec HIPPOLYTE ROUVLENGER

L. ealalogue ae disribue an Joeal sus designe, — Lee auvres sonl
garanties aulhentigues,

Ambre dissous. Solutions d'ambre. Huiles wierges. Cou-
leurs fixes prépardes a Uhuile ot a lambre dissous. Messicurs les
artistes sont pries de s'ads esser divectement & 3. Blockx flls, &
Vieux-Dieu Ic; Anvers (Biclgique, Envoi de prix courant
smr demande.

DIETRICEIE & C"
238', RUE ROYALE, BRUXELLES
Sratares, Aquarviles, Tobirans, Wedelrs of desume dr

EXPOSITION PERMANENTE
DIEUVRES DART

Les aquarelles hollandaises ¢t francaiscs ne resteront
expusécs que ju-quau 4 février.
ENTREE LIBRE.

ADELE DESWARTE

238, RUE DE LA VIOLETTE
Bitt XELLES.
Dépot & ANVERS, 15. rue Léopold.

——

VERNIS ET COULEURS COULEURS
POUR TOUS GCENRES IR PRISTURES. ET PAPIERS POUR AQUARELLES
-— ARTICLES POUR BAL FORTR,
TOILES, PANNEAUX, CHASSIS, . PEINTURE SUR 10Kt KLAIXK.
MANNKEQUINS, —('ill"o\l EtR, BTC. Bom' P m, cmm’
BROSSES BT FINCEAUX. Meublesd'atelier ancicus et modernes

CRAYOXNS, BOITES \ COMPAS, FUSAIXNR,
NOLET BY DR DESSIX,

RENTOILAGE, PARQUETAGE,

RMBALLAGR, NETTOYAGR
ET VERXISS\GE DE TA\BLEAUS.

PLANCHES A DESSINER, TES,

BYUERRES KT COURBES.

COTOKS LE TOUTRB LAY GEUR
DUITIN ] NKTRE JUSQUE 8 NKTRES,

Rep:éscatation de la Haison BININT de Paris peur les torles Gibelins (imitation)

NOTA. - La imaison despoze de ringl ateliers pour arlistes,
Impasse de Ia Violelte, 4.




SOCIETE ANONYME

LHOTEL DES VENTES DE BRUXELLES

@1, BOULEVARD ANSPACH, 71

MARDI, 7 FEVRIER 1882

Salles n” 4 et 5 réunies (i 2 heures de relevée), vente publique, par ministdre de M* NUEMAN, Auissier,
ot pour eanse de dissolution de Société, dec nombreux meubles meublants. (Voir détail aux affiches.)

MERCREDI, 8 FEVRIER

Salle ne 2 (rez-de-chaussée), a 10 heures du matin, vente publique, par le ministére de M* FEvAERTs,
huissier, d'un joli mobhilier consistant en meubles meublants. (Voir détail aux affiches.)

Jeudi, O février

SALLE N° 6 (1 étage), a 2 hourcs de relevée, vente publique de MAGNIFIQUES CRISTAUX DE
YVENISE, lustres, glaces, carafes et verres, objets d'art et de curiosité.

VENDREDI, 10 FEVRIER

Salle n° 2 (rez-de-chaussée), i 2 heures do relevée, vento publique do meublos, tapiz, lustres, fauteuils.
lits, canapés ct objets divers.

Samedi, 1 1 février et jour suivant &’il y a lieu.

SALLE N- 6 (1¢ étage), & 2 heurcs de relevée, vente publique de MEUBLES ANCIENS, PORCELAINE
de la Chine, duJapon et de Saxe, faijences de Delft,

TABLEAUX ANCIENS DE PREMIER ORDRE

ot modernes de maitres connus, aquarelles, Exposition, vendredi, 10 février, de 10 heures & 5 heurcs.

LUNDI, 13 FEVRIER
SALLE N G (1™ étage), 2 2 hecures de relevée
VENTE PUBLIQUE DE

TABLEAUX MODERNES

DE L'ECOLE BELGE ET AUTRES

provenant de la magnifique collection

VAN ROY FRERES

(EUVRES DE : Agneessens, Artan, H. Boulenger, Bourson, Chabry, J. Coosemans,
M. Collart, G Courbet, L. Crépin, L. Dansaert, Daubigny pere, F. Debeul, E. De Block,
Delpis, E. De Schampheleer, N. Diaz, L. Dubois, Fourmois, Gabriel, Impens, Kelhoff,
Lagaye, Lambrichts, Luyckx, Madou, C. Meunier, Montignies, Noterman, D. Oyens,
F. Panwels, J. Portaels, Quinaux, L. Robbe, E. Smits, Jan Stobaert, Storms van
Gravenzand, Jan Van Beers, H. Vanderhecht, J. Verheyden, Van Hof, Alfred Verwée,
Louis Verwée, Emile Wauters.

Exposition les samedi 11 et dimanche 12 février, dans les salles 4 et 5 réunies au dit Hotel, de 11 & 4 heures,

Bruxelles. — Imp. FALIX CALLEW AERT pére, rue de I'Industrie, 26.
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Hgctor Bertioz: Roméo et Juliette, symphonie dramatique
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L'intirét d'actualité que fait naitre la seconde aundition de la
symphonic dramatique de Berlios aux Concerts populaires, nous
engage & donner @ notre appréciation de cette cenrre le pas sur la
zuite de notre compte-rendu de I'Histoire des Beaux-Arts, que nous
renroyons u la seinaine prochaine.

Hector PBerrioz

ROMEO et JULIETTE, symphonie dramatique pour soli,
cheeurs et orchestre,

(Premiére exdcution en Belgique).

Le génie complexe de Shakspeare, qui embrasse
dans une étreinte toutes les passions de 'homme et
jette sur la scene, palpitantes de vie, les créations les
plus dissemblables, doit nécessairement inspirer de
facons trés diverses les artistes qui essaient de traduvire
ses conceptions en langue musicale. Ses tragédies sont
en quelque sorte 'humanité, dont elles résument la

grandeur et les bassesses. Dans cas personnages qui
vont, viennent, se meuvent, oblissant dans chacun de
leurs actes & des raisons psychologiques, agissant avec
une logique implacable, il y a tout un monde de senti-
ments de nature & fournir aux musiciens mille inter-
prétations. Et comme chacun de nous, sans s’en rendre
compte, examine l'ceuvre d’autrui A travers le prisme
de son propre tempérament, mélant quelque chose de
ses sensations aux impressions qu'il ressent, il arrive
que si le caractére tendre, voluptueux, caressant du
podme exerce sur quelques-uns son influence, d'autres
sont plus particulitrement touchés par ses cotés héroi-
ques, helliqueux ou dramatiques.

Le souffle d'amour qui traverze la légende des
Amants de Vérone peut donner lieu A des inspira-
tions magnifiques. Elle forme pour les uns le charme
du récit. Mais la haine des deux races rivales constitne
pour d’autres l'intérét capital : c'est elle qui donne &
Y'eeuvre sa grande allure. De 13 des interprétations
diverses, dont les titres seuls indiquent la divergence.

Gounod intitule sa partition Romdo et Julictle. Sa
nature délicate est émue de l'amour tendre des
amants. Et lorsqu'on songe a son ceuvre, le balcon et
I'échelle de soie,avec les proportions un peu mesquines
qu'il a données & la passion de son héros, I'amour de
muscadin qu'il lui a mis au cceur, viennent tout d’abord
4 la mémoire. Bellini avait baptisé la sienne : I Capu-
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letti e i Montecchi. 11 chercha (les bonnes intentions
sont toujours louables) & peindre la rivalité des familles
et ne fit de la scéne d’amour qu'un incident.

Hector Berlioz, dans sa symphonie dramatique,
semble surtout préoccupé du coté tragique de la
légende. Les mélancolies sombres de Roméo, I'horreur
du convoi funébre de Julielte, I'agonie et la mort des
amants, le récit dramatique du peére Laurence sont
trés développés et donnent & toute l'ceuvre sa tonalité
générale. Car le scherso de la Fée des songes n'est
qu'un caprice, un papillon qui voltige, une pensée fugi-
tive, qu'on pourrait détacher de l'ensemble. Il en est
de méme des st,rophes, quine se rattachent pas direc-
tement 3 l'action.

Tout concourt & donner & I'ceuvre un caractere de
douleur poignante. La scéne d'amour elle-méme est
contenue et grave : ce n'est ni I'expression d’un entrai-
nement juvénile, ni celle d'une passion désordonnée,
ni moins encore I'aventure galante d'un jeune patricien
qui aime & ffirter. Elle est empreinte d'un sentiment
profond, sérieux, sobrement exprimé en deux ou trois
phrases caractéristiques, qui ne font pas perdre & I'au-
diteur le sentiment général de la symphonie.

Peut-étre faut-il chercher la raison de cette inter-
prétation dans la nature méme de Berlioz et dans les
circonstances qui déterminérent la conception de
I'ceuvre. Plus que tout autre, son tempérament ner-
veux, impressionnable, subissait I'influence des im-
pressions qu'il recevait : ce qu'il mettait dans sa mu-
sique, c'était lui-méme, c’était une partie de son
étre, c'était quelque chose de ses muscles, de son
sang, de sa chair. Sans en convenir, et peut-étre
sans le savoir (ne demandez jamais & un artiste ce
qu'il a voulu exprimer : les belles ceuvres naissent sous
ses doigts inconsciemment et comme sl n'était, lui,
que l'outil qui, machinalement, la produit) Berlioz,
en peignant Roméo, s'est peint lui-méme. Son amour
pour Henriette Smithson, 'année d'amertume, de dé-
couragement, de déceptions qu'il venait de traverser
agissaient plus puissamment sur lut que la tragédie
dont il s’inspirait. Dans la Syniphonie fantastique, il
se mit lui-méme en sceéne, en déclarant qu'il décrivait
ses propres sensations: dans Romdo, il le fit probable-
ment 3 son insu. Son ceuvre en est plus belle, plus
vraie, plus sentie, comme toute ceuvre spontanée qui ne
subit pas les exigences du parti-pris et du raisonnement

Mais, avec les qualités d'une ceuvre de ce genre, elle
en a les défauts. Tout entier & I'expression de ses sen-
timents, abandonné, livré sans restriction, Berlioz
semble, par moments, perdre de vue que la pondéra-
tion est la condition essentielle d'un chef-d'ceuvre. Il y
a dans Roindo, comme dans presque toutes ses parti-
tions, une sorte de manque d'équilibre qui laisse &
I'auditeur quelques regrets. Certaines parties parais-

sent développées outre mesure, au détriment d’autres,
qui finissent tout & coup, comme écourtées. Au risque
de nous entendre traiter de « perruque » par les Jeune
Firance de la musique, nous dirons que la forme est
parfois absente, et par forme nous entendons, non pas
le patron classique sur lequel il était de mode de décou-
per les parties d'une symphonie ou les morceaux d'un
opéra, mais cette parfaite équation entre la situation
scénique et le développement de la phrase musicale,
cette harmonie qui donne & l'auditeur I'impression
d’une ceuvre réfléchie, étudiée, épurée, finie, et non
pas celle d'une brillante improvisation.

C'est, selon nous, la seule tache qui ternisse 'éclat
d'Hector Berlioz. L’intensité de passion qui agite ses
ceuvres, les phrases véritablement inspirées qu’elles
renferment, la personnalité qui forme la griffe de I'au-
teur des Troyens et qui donne & ses partitions une si
haute saveur, la richesse extraordinaire de son orches-
tration le mettent & une place que peu de compositeurs
ont atteinte. Comme le Cid, il a accroché sa plume si
haut quil est bien difficile d'aller la détacher. Et
quand nous parlons de son instrumentation, nous en-
tendons T'instrumentation comprise dans sa vraie
acception : non pas celle dont le mérite réside dans
I'habileté et I'ingéniosité, qui fait exécuter des tours de
passe-passe & l'orchestre et chatouille I'oreille par des
timbres nouveaux, inusités, curieux : nous songeons &
la science véritable de l'orchestration, celle qui fait
chanter chaque instrument selon sa voix particuliére,
qui donne aux violons, aux flates, aux cuivres, les
themes que seuls ils sont aptes & dire, qui conserve
d’un bout & I'autre sa coloration, sans faiblesse et sans
tons heurtés, — la grande orchestration de Beethoven
et de Wagner.

11 faut se rappeler que Romeéo et Juliette a été com-
posé il y a plus de quarante ans, pour donner 4 Ber-
lioz la somme exacte d'éloges & laquelle il a droit. Ce
que d'autres, apres lui, ont trouvé tout apprété, dans
leur bagage d'études, il fallait le créer : et quand on
réunit ce que Benvenuiéo Cellini, les deux partitions
des Tiroyens, Iarold en Ilalie, la Damnation de
Faust, la Symphonie fantastique, Roméo et Juliette,
renferment d’audaces, de coups de pied a la routine, de
formules nouvelles, on est saisi d'admiration. Mais en
méme temps, ce souvenir est douloureux : n'est-il pas
désolant de voir qu'il a fallu quarante ans pour forcer
le public & s'incliner devant le talent, et qu'aujourd’hut
encore 'une des gloires de I'art est contestée par quel-
ques-uns de ceux qui marchent dans la voie quil a
ouverte et qui ont le plus profité de ses enseignements?

Pour la premiére fois nous entendons Roméo et
Julielte en Belgique, et encore, grice aux Concerts
populaires : sans eux, nous eussions peut-étre encore
attendu un demi-siacle.
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Il est vrai que I'exécution présente de grandes diffi-
cultés : Berlioz voit dans chacun des instrumentistes
de T'orchestre un virtunose et exige de Ini ce que per-
sonne N'avait cru pouvoir réclamer. Mais n'est-ce pas
un des caracteres du génie que de ne pas subordonner
ses conceptions aux moyens d'exécution, de prévoir les
transformations et les progras que ceux-ci réaliseront
dans I'avenir et, au risque de se voir méconnu de toute
une génération, de ne songer qu'a I'ceuvre, au point de
vue absolu, en la dégageant de toute question d'inter-
prétation?

A Bruxelles, on a paru comprendre I'ccuvre de
Berlioz. On la comprendra mieux A une seconde audi-
tion; quand on sera familiarisé avec ce qu'elle parait
avoir de trop neuf (du peuf qui remonte & quarante-
trois ans!) on la classera an rang des plus belles
ceuvres. En France, en Allemagne, il s'opére en faveur
du pauvre grand homme une réaction violente :
on cherche & faire oublier & sa mémoire l'ingratitude
qu'on lui a témoignée jusqu’ici Si la gloire en rejaillit
sur l'artiste, on peut dire qu'elle retombe en rosée bien-
faisante sur la foule, qu'elle éléve et anoblit : car le
public ne décerne jamais & l'artiste que les couronnes
qu'il se donmerait & lui-méme; c'est parce qu'il se
reconnait en lui qu'il I'admire. Il affirme sa vulgarité
en louant l'art vulgaire; il montre sa grandeur en
n'accordant le triomphe qu'au grand art.

L#ART DE LA DANSE
Danses de salon

Aux vacances dernitres, le hasard, qui compense quelquefois
par des renconires heureuses lvs surprises désagréubles qu'il
ménage d’habitude, me conduisit, Join du bruil, sur une plage
ignorée oll, dans une maisonnelie qui dominait la mer, vivail un
vieillard dont la polilesse un pen exagérde, les maniéres em-
preintes d'une grace voulue, les saluls caljuds sur les révérenges
du siécle dernier, faisaicot une personnalité singuliére tranchant
sur le peuple de péeheurs et de malclols qui entoursit. Cassé
par P'dge, il avait conservé dans la marche, dans le muinticn,
dans le geste, une aisance recherehée qui ressemblail encore & de
Ja souplesse. 11 alluit le long des roches noires qui bordent les
falaises, les picds en dehors, la jambe cambrée, la 181e relevée,
el je ne pouvais m'empécher, en le voyant passer, de songer aux
acleurs qui emportent dans la vie privée quelque chose des habi-
tudes de la scéne.

11 vivait seul, comme un sage. Parfois, le soir, on cntendait
s'échapper de sa villa le son d'ua violon, et de vicux airs, le
rythme d'un menuet ou la grice d'uae pavane, chanlaienl sur la
basse conlinue des flois battant la gréve, la mé¢lancolie des choses
du passé.

Cet ermite, ¢’élait un vieux maitre de danse, autrefois eélébre,
qui avail sous Louis-Philippe pris parl 2 toutes les fétes de la
cour, qui avail é1é le pivot sur lequel avait, pendant quarante

ans, tournoyé la vie mondaine, el gui, oublié anjonrd’hn de
celle géndration qulil avail seeoude loul entitre, renirail sans
amertume, sans reproche, dans son obscurild. Je n'avais jus-
qu'alors considéré Ja danse que comme une sollise, mais comme
une de ces sottises que les gens d'esprit sont obligés d’admetire
ol qu’ils ne peuvent se dispenser de s’assimiler en certaines cir-
constances, Je fus heurcux de Foccasion” qui s'offrail 3 moi de
causer un pen de cel art; rien ne fise micux Jes jdées qune
discussion courtoise.

Aux hains de mer, on lie vite connaissance. Je fus bicn recu
2 Ja « Villa Terpsychore » el j'v passai de longues heures. Nos
cniretiens efficurérent d'abord la danse seénique : le vieillard
approuvait la transformation gui, lentement, s'opdre dams lo
costume de ces dames du corps de ballet : on revenait, selon luvi,
aux anciennes Iradilions el 'on doonait aux danges de théilre
lear véritable caracidre, Il no comprenait pas pourquoi, scules,
les premidres danseuses conservent 1a jupe écourlée, bouffunt sur
les hanches, el pourquoi, dans les divertissements et les soli,
elles s’abandonnent & mille conlorsions indignes de Part.

Mais ce ful surtout de la danse privée, de la danse des salons,
que mon virnx professeur m'entretint ¢omme un gmourcux qui
ne se lasse jamais de parler de sa maftresse.

Mon homme avail foi en son art. Il en eonnaissait histoire b
fond. H le vantait avee un enthousinsme qui faisait tire la rail-
lerie et commandait le respect,

« Comme la sculplure, comme la musique, comme la littéra~
lure, disail-il, la danse b ses lois, ses principes, ses rdgles
auxquels nul ne peut déroger. La danse doit parler; olle doit
étre Iexpression d'un sentiment de 1'ame. Fi de ces conlorsions,
de ces déhanchements, de ces piroucties qui fonl le succts des
ballerines et qui tuent l'ari de la danse comme les mels épicés
enlévent au palais la délicatesse du godt! Fi de ces évolutions
grotesques auxquelles se livre, dans los salons, Uno jeuncsse qui
paratt ne pas se douter qu'il ¥ a une beanté du mainticn ot de Ja
démarche comme il y & une beauld de I'esprit! Les bals, Mon-
sicur, ressemblent de nos jours & unc holle oit les gens se hous-
culeat, traitent. Jeurs affuires, s'ouvrent un possage b coups de
coude, sans souci de Ia tenue el des coavenanges. Cel usage
inepte, introduit depuis quelyues années, d'entasser dans des
salons trois fois plus de monde qu'ils n'en peuvent ¢ontenir, a
supprimé la grace du corps et enlevé & la génération nouvclle
jusqu'a I'idée de ce qu'étaient aulrefois les réunions du monde.
L'ordre el Ihurmonic qui présiduient anx danses excrgaient leur
influence sur l¢ langage, sur Ja manidre d’élre ¢ les hommes
éuicnt galants, les femmes aimables. On savail causer,

« Aujourd’hui on ne danse plus; on saute ei J'on piétine sur
place, comme des poulsius dans un pré, ci si un maitre de
maison cssaic de délivrer le parquet d'un salon de la eobue qui
Fobstrue, aussitol les couples s'‘élancent en cavaleade, sans
retenue, sans mesure, (rébuchaunt et cabriolant. Ne voit-on pas
parfois, spectacle naveant pour qui aime son art, ua cavalier
s'embarrasser dans les jupes de sa danseuse el entratner cclle-ci
dans une chute bruyante et grolesque? Et voyez : on ne cuause
plus; avee la danse ont dispara la courloisie, la politesse, la
galanterie, tout ce qui fait le charme des réunions mondaines,
tout ce qui peut faire excuser leur désolante monotonie. »

Jécoutai, un pen surpris, celte appréciation sévire de nos
moeurs, mais je ne pouvais m'empécher de reconnaitre la vérilé
de ces observalions.
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« En Allemagne, poursuivit-il, en Allemagne on a voulu con-
server le respect de la tradition. Mais on lui a appliqué, dans
toute sa rigueur, la discipline militaire qui envahit 1a-bas toules
les classes de la sociélé. On m’a raconté que, dans ce pays, des
commissaires spéciaux sont chargés de veiller au maintien de
I'ordre ; ils éloignent la foule du salon de danse, rangent les cou-
ples el frappent dans les mains pour rappeler ceux qui se laisse-
raient" entrainer & dépasser le nombre de tours réglementaires.
Ah! n'est-il pas triste de voir I'art subir ceite humiliation? Ce
n’était pas ainsi qu'on comprenait autrcfois la danse, et celle-ci
pouvait se passer de commissaires. C'est I'Allemagne aussi, dit-on,
qui a inventé la valse, — la valse, cetle danse barbare qui a
anéanti loutes les séduisantes conceptions chorégraphiques d’au-
trefois et introduit les lournoyements insensés, les mouvements
trop précipilés, les balancements disgracieux...» EL comme
j'essayais de protester en faveur de la valse, la seule danse qui me
parit digne d'intérét: « 0! ne la défendez pas, me dil-il; c’est
elle qui, avee la polka, celte étrangére qui nous arriva un jour
comme une trombe, des confins de la Hongrie, a causé tout Ie
mal. On a dit que dix minutes de valse peuvent causer plus de
bouleversement qu'un tremblement de terre. Ne le croyez pas,
Monsicur.

« La valse, d'un coup d'aile, a déiréné la danse. »

« 1l faudrait & tout jamais la proscrirc des salons.

« Al! parlez-moi des danses que dansaient nos péres! La cha-
conne, la passacaille, le rigodon, la muselle, les brailles, le
menuet, la gavolle, la bourrée, la gaillarde, le passe-pieds; et
les tricottes, et I'allemande, et la courante, et l'antiquaille, ct
la fricassée, et les canaries, et la bergamesque, ¢t la morisque,
voila qui enfonce vos mazurkas, vos scolish et vos inlermi-
nables colillons! Jai lu que quand Ninon de I'Enclos dansait la
sarabande en s'accompagnant du clic-clac des castagnelles, elle
était divine. Et la volle, qui passionnait Charles 1X! Et le tam-
bourin! Et la farandole provencale! »

Tout en s'animant, le vieux maitre esquissait des pas, se halan-
¢ait, arrondissait le bras. 1l parlait pour lni-méme ; il devail avoir
la vision de tout un monde de danseurs en habit blen-barbeau,
boutons d'or, de danseuses minaudant et faisant des révérences.

« Ne croyez pas, repril-il aprés une pause, qu'il soit néces-
saire, pour donner 4 un bal de I'animation, de tourner comme des
toupies et de glisser sur le parquet comme des patineurs. Autre-
fois, quand les danses nobles étaicnt seules en usage, les soirées
étaient brillantes, pleines d’entrain; la dignilé de soi-méme, la
tenue, 1'élézance des manitres, n’étaient pas ballues en bréche
par la promiscuité qui régne aujourd’hui. On s’amusait davantage
et Jes réunions avaicnt un caraclére de distinction quelles ont
perdu. Tenez, moi qui vous parle, el sans remonter bien haut,
j’ai enseigné vingt ans la contredanse, notre vraie danse natio-
nale. Pendant que je professais & Paris, et jusqu'en 1840, elle
élait dansée presque exclusivement. Mais alors est survenu cette
invention diabolique de Joscph Hilmar, cette polka grossitre, vraie
danse de rustres, avec son rylhme commun et monotone, son
pas sans caractére. Cela a tout gaté. EL je comprends, en voyant
danser la polka, ece mot sévére d'un roi d’Aragon qui disail : Un
fou ne differe d'un homme qui dansc que parce que celui-ci reste
moins longtemps dans sa folie.

« On s'est jelé avec fureur sur la polka, parce qu'elle venait de
loin, parce qu'il ne faut, pour Papprendre, ni talent, ni éludes,
et lorsque je révais de restaurer les danses du passé, jai €lé ren-

versé par cette révolution qui a détruit toutes mes espérances.
Aussi je me suis reliré, Monsieur; un artiste qui a le respect de
son art ne fait pas de concession 2 la mode. Je vis modestement,
loin du monde, et j'atlends tranquillement la mort entre ma
pauvre vieille pochette et mes chers porlrails. »

11 me montra alors, accrochées & la muraille du petit salon ot
il m"avait regu, une donzaine de gravures soigneusement enca-
drées. Je lus sur les marges : Marcel, Bocan, Vestris, Duport,
Gardel, Noverre, Dupré, et quelques noms féminins : la Camargo,
la Guimard, Fanny Essler, Carlouta Grisi.

Le souvenir du vicux maitre, un peun effacé de ma mémoire,
m'est revenu cet hiver i l'esprit, un soir que nous devisions,
quelques amis et moi, des danses scéniques et des danses de
salon, de ce qu'elles onl é16 et de ce qu'elles devraient étre. Peul-
¢tre le bonhomme n’avait-il pas tout & fait tort.

Poccace

Boccace, aprés avoir fait retentir du bruit de ses joyeux refrains,
I'Autriche, I'Allemagne, I'ltalie, — l'autcur de ces lignes I'a vu
acclamer cet é1é & Milan, — poursuit tranquillement sa marche
sur Paris; Bruxelles I'a invité & se reposer an théitre des Gale-
ries, el il a débarqué la semaine derniére, avee son cortége de
rythmes viennois, de marches endiablées, de sérénades bouf-
fonnes, de chansons et de rires.

Onne connaissait guére, & Paris et 3 Bruxelles, avant Fatinilza,
Iauteur de Boccace el de Dona Juanita; il y avait bien une cer-
laine ouverture, le Poéte et le Paysan, qu'on jouait quelquefois,
les soirs d'é1é, pendant les beaux jours du Jardin zoologique :
mais, c'élait tout au plus si 'on savail le nom de son auteur. Et
voici que, tout & coup, Suppé est proclamé I'émule d'Offenbach;
toutes les musiques militaires joucnt ses pas redoublés, les gamins
les sifflent et bicntdt les orgues de barbarie les déverseront mélan-
coliquement dans la banlieue. N'avons-nous pas entendu, i Venise,
dans le calle le plus obscur de la paroisse des Saints-Jean et
Paul, une mendiante en savates, couverle d'une loque jaune et
de la classique mantille noire, une dec ces eréatures chéres &
Favretto et dont il peint si brillamment 1a misére, soupirer sur
un lon de complainte, la chanson du tonnelier: La lalala, la la,
la la..... Maestro Suppé, vous douliez-vous que vous élendiez
déja si loin volre empire?

La musique a ccla de bon qu'elle peut se passer de tra-
duction pour aller chanter la gloire de son auteur aux quatre
points cardinaux. Il cst vrai que pour devenir populaire, elle
n'exige ni grand mérite, ni grande science : la foule saisit
avidement cc qui est 2 sa portée, les mélodies claires, les
rythmes bien dessinés, les phrases réguliérement coupées. Eh
mais! n'est-ce pas la ce qui constitue la vraie musique d’opé-
relle? Ce n'cst pas déjh si facile que de se renfermer dans ce
cercle sans fréler un peu la musique sérieuse. Témoin Suppé
lui-méme, qui, dans ses finales, sort de son cadre : au moment
oul'on sy attend le moins, on entend l'orchestring s’enfler, ron-
fler, mugir et, tout & coup, éclater en accord de grand opéra. On
songe involonlairement aux rividres qui, 3 I'époque des pluies,
débordent et inondent les prairics.

Fatinitza nous avail donné cerlaines surprises de ce genre :
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Boccace nous en réservait davantage. On pardonne dailleurs
volontiers & Pauteur ses incursions sur le terrain de la grande
musique : elles sont si agréablement menées qu'on oublie ce
qu’clles pcuvent avoir de peu opportun. Il y a bien, au troi-
sitme acte de DBoccace, un duo ilalien, un vrai, paroles el
musique, qui fait croire un instant au public qu'il assiste 2 une
représentation du T'rouvére ou de Lucie de Lammermoor..... A
coléde cela, que de choses charmantes, vérilablement musicales,
piquantes sans recherche, gaies sans lrivialité, distinguées sans
prétention! Le trio bouffe, la marche de Boceace, la romance du
jardinier, la vieille chanson, les couplets de la lettre, le chazur des
garcons lonneliers, dont les coups de maillet martélent la
cadence, le septuor du troisiéme acle, que toul cela est ingé-
nicux et bien trouvé!

La valse domine, et c’est un peu son droit. Elle aurait besoin,
par exemple, pour imprimer & toute cette joycuse farandole le
mouvement qu'clle a 1 bas, dans le pays qu'arrose Je Danube,
d'étre un peu mieux rylthmée par orchesire. Le trio de « la
letire » en particulicr, perd les trois quaris de son charme A étre
expédié avee la précipitation que lui infligent 'orchesire ot
ces dames. « Ce n'est pas une letire, disail-on, c’est un télé-
gramme »,

Ne nous plaignons pas trop. 1l y aurait mauvaise grice
4 chicaner sur I'inlerprétation en présence des efforls qui ont
616 faits ot du résultat obienu, — résultal, en somme, digne
d’éloges. M~e Lucy Abel, notamment, joue avec heaucoup
d'intelligence le réle principal ; dans cclui de Béatrice, M= Mon-
thy fait preuve de qualilés assez rares, sur les peliles scénes
surtout : clle a une jolie voix, d'un timbre agréable, qu'elle
manic habilement. COté des hommes : M. Pollier trés amusant
et M. Deschamps qui donne au personnage du duc de Palermeun
coté grotesque fort dréle, mais qu'il charge outre mesure. Un
peu de discrétion ne messied pas, méme dans la carricature.

Nous n'avons pas parlé de la pitce. I} edt fallu débuter
par la ct il est un peu lard pour commencer. Relisez Boccace :
les contes du Cuvier, du Poirier enchanté, un peu épurés de ce
qu'ils pourraient avoir de trop naturalisie, vous en apprendront
le sujet. Les auteurs y onl trouvé une donnde neuve, originale
el amusanle.

LE QuATuOR DU {ONSERVATOIRE

La dcuxiéme séance de musique de chambre donnde par
MM. Alex. Cornélis, Agnicz, Gangler el Jacobs a cu licu jeudi,
dans la petite salle de la classe dorgue.

On se plaint généralement de I'exiguité du local, qui oblige une
parlie des auditcurs a rester decbout. En préscnce du succds qui
accucille la tentative de ces Messicurs, ils feraient peut-éire bien
de transférer aillcurs leurs pénates. Les pensionnals anglais sont
particulicrement envahissants el occupenl 2 eux seuls une bonne
partie des sicges.

Le programme, bien choisi, a renconiré I'approbation du
public : ua quatuor intéressant de Godard, qui reaferme une
partie éminemment distinguée el poétique, l'andante, el un mor-
ccau (contraste singulier) passablement vulgaire, le finale, le
quatuor pour piano et cordes de Schumann el I'un des plus beaux
quatuors de Becthoven.

C'est e Pauline de Smet qui a, dans le quatuor de Schumann,

joué la partie de piano : elle I'a exécutée en musicienne, mais
avee quelque sécheresse.

L'interpréation des divers morceaux du concert dénote des
études consciencicuscs et réfiéchies.

La premiére représcnlation des Beignets du Rui, opéretic
nouvelle, a eu licu vendredi. Nous en rendrons comple.

GLANAGES

Est-ce que la vie heurcuse el screine est incompatible avee cer-
laines formes d’art profondes, expressives, pénéirantes, celles
qui nous remuent el nous troublent, qui vont droit au caur,
parce qu'on y scnl un homme soumis comine nous aux fatalités
de la vie ¢t plus que nous cncore, 3 raison de la surface plus
grande qu'il offre au destin par son génie méme?

.
oo

Les idées litléraires n'ont rien de commun avee I'art piclural
celui-ci a sa science propre cl sa technique; ce n'est point parce
qu’on est un grand écrivain (qu'on est un grand critique. La cri-
tique ne veut qu'une quahié innde : Ie goit. Et quand 3 celui-ci
on joint la science el 1'étude des arts, on peut éire un critique de
premicr ordre, toul en restant inapte & cn pratiquer aucun.

NOS FLAMANDS

Le musée du Prado de Madrid est visible, cn ce moment, au
Cercle artistique, dans ses meilleures wuvres, reproduiles par la
photographie. Lne photographie daprés tableau, a pour moi
plus de coulcur ¢ue je n'en trouve dans une copic, méme faite
par un bon artiste. La couleur n'est pas seulement dans les tons,
elle est plus encore dans la manitre du maitre, dans son coup de
pinceau, dans I'expression personnelle et particulidre qu'il laisse
4 tout ce qu'il touche lui méme, ct la photographic nous donne
tout cela, tandis que, dans unc copie méme bonane, tout ccla,
c'est A dire, ce qu'il y a de plus caractéristique dans la nature
propre ‘du peintre est perdu. Les photograplies exposées au
Cercle, sont fort belles. 1 y a telle reproduction d'aprés Velas-
qucz, Rubens ou Diirer qui donne Fillusion méme du tableau.

Ce qui étonne loujours, c'est la place énorme qu'occupent nos
flamands dans lous les musées étrangers. lls ont la place d'hon-
ncur & Nuaich, de larges et superbes partiesa Vienne et & Dresde.
En Italic méme, 4 Florence, 3 Rome, ils luttent quoique petits
en nombre, & armcs égales avec les nationaux. A Madrid e
musde est flamand presqu'autant qu'espagnol. Je ne parle pas du
Louvre que tout le monde connail, o1 de Londres gui a pris un
pcu peéle méle Fexcellent ¢t Je moins bon. Le pays od nous avons
le moins péndtré est celui précisément avee lequel nous avons
les affinités les plus éiroites, ta Hollande.

Qucl potme de la chair, de la vic, de la lorce et de la richesse
que nos grands Flamands! Ce sont 12 les vrais podtes de F'ére
nouvelle et ce sont eux qui, avec les plus larges poumons ont
aspiré, le plus puissamment l'air libre, qui avait passé vers I'Eu-
rope a la Renaissance. Comme ce que nous fsisons aujourd hui
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parait étriqué, pauvre, compassé el anémique 3 cdlé de ces
grands élans ! Cependant on est plus libre aujourd’hui et plus
tranquille qu’alors. 11 faul que notre race ait dégénéré; puis les
conditions de la vie ont changé,

Quand on voit un ensemble d'wuvres de Ja Renaissance, de
n'importe lequel de nos pays, on est frappé d'un air de bonne
hameur, d'aisance el de sanlé ni leur est commun presqu'a tous
excepté quclques Espagnols. Lorsqu’on entre dans un musée
noderne, sur presque toutes les euvres, méme les plus vivantes,
descend comme une ombre qui en ternit I'éelat. Cest le souct du
siécle. Le siécle était d’abord mélancolique, maintenant il est
soucieux — ou bien il est banal el inconscient. Mais quand il
réfléehil, il voit noir.

Il y a plus de talent aujourd’hui qu'il n’y en a peut-élre
jamais cu, il y a plus de gens aujourd’hui sachant éerire, peindre,
faire ceuvre de leur intelligence et de leurs doigls, qu'a aucune
autre époque. Et jamais il n’y eut un public plus nombreux, plus
avide de choses nouvelles, plus prét a Penthousiasme. Mais il
manque un grand souffle, unc flamme pour enlever arlistes ct
publi¢ vers unc vie supérieure, celle da grand art congu et com-
pris. D'odr cette flamme vivifiante peut-clle encore jaillir? Une
époque de créalion magisirale el dexpansion loute puissante
comme celle de la Renaissancee, esl-clle encore possible? Qoelles
peuvent éire aujourd’hui les condilions du grand art ? Cest ce
(que nous cxamincrons prochainement, surtoul 3 notre point
de vue belge.

{HRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS

LE JOURNAL L'Illustration coNTRE L Illustration pows tous. — TITRE.
— DENOMINATION SPECIALE. — PROPRIETE, — USURPATION, — SUP-
PRESSION DU MOT « ILLUSTRATION, »

Le titre d'un jowrnal gui n'est pas wune dénomination générele néces-
saire pour deésigner une catigorie de publications périodiguces,
peut étre Lobjet d un droit privotif qui doit étre sauregardé contre
toute atteinte dirccte ou indirecte,

Voici un jugement inléressant rendo en matiere de propriéié
littéraire, le 235 janvier dernier, par le tribunal de la Scive. Les
faits sont suffisamment expliqués par les considérants.

« Attendu que le titve I'Illnstration. appliqué a un journal, n'est
pas une dénomination gendrale, nécessaire pour désigner une caté-
worie de publications périoliques ;

« Quan coutraire, & l'epoque déji ancienne on ce litre a été pris
par le journal qui I'a constamment porté depuis, il consfitnail une
dénominalion spéciale, qui pouvait étre I'ohjet d'un droil privatif;

« Que dés lors, par lui-méme, par la consecration que le temps Ini
a donnée, par I'usage exclusif que Marc el Ce en onl fait jusqu'a ce
Jjour, il est devenu une propriété qui doit étre sauvegardée contre
toute atteinte, directe ou indirecte;

« Attendu qu'il nimporte que la société de Librairie catlholique
ait pris certaines précautions pour différencier sa publication de celle
qui appartienta Marc et Ce;

« Qu'en dénommant cette publication I'T2ustration por tous, elle
a usurpé un titre qui appartient en propre aux demandeurs, et porté
atteinte au droit privatifde ces derniers;

« Qu'il échet donc d'ordonner qu'elle supprimera du titre de son
journal le mot I'2ilustration ;

« Attendu qu'il 0’y a lieu d’autoriser l'insertion du présent juge-
ment dans un ou plusieurs journaux aux frais de la société défende-
resse, la suppression qui va étre prescrite sous une sanction pénale,
suffisant & protéger le droit de Marc et Ce;

« Qu'iln'y a lieu non plus d'allouer & Marc et Ce des dlummages-
intéréts pour le préjudice qu'ils auraient antérieurement éprouvé, et
qui n’est pas suffisamment justifié ;

« Par ces molifs :

« Ordonne que, dans le mois de la signification du présent juge-
ment, la société de Librairie catholique supprimera le mot JIilus-
tration du titre de son journal I'Ilustration pour tous, a peine de
23 francs par chaque contravention réguliérement constatée ;

« Déclare Marc et Ce mal fondés dans le surplus de leurs fins et
conclusions et les en déboute;

« Et condamne la Soci¢té de Librairie catholique aux dépens. »

PeTITE {HRONIQUE

Dans un de nos numéros de I'année derniére, nous nous sommes
accupés tles décorations qui ont éié décernées en grande quantité a
I"occasion du cinquantenaire aux artistes et aux littévateurs,

Nous avons fait remarquer & cette occasion que cerlaines catégo-
ries avaient été oublides, notamment celle des graveurs

Un autre groupe que l'on semble également avoir perdu de vue est
celui des littérateurs flamands, et déja précédemment nous avons dit
qu'il serail de toute justice de récompenser notamment Félix Vau de
Sande qui, par tant de productions populaires, a eu une grande
influence sur les meeurs nationales.

Dans un de ses derniers numéros, un journal flamand d’Anvers
revient sur cette question et dit qu'il parait maintenant certain que
M. Rolin-Jaequemyns a l'intention de décorer quelqu ‘s-uns de nos
écrivains flamands; il signale ce qu'il y a d'extraordinaire & voir
décover Massenet, alors qu'on oublie quelques-unes de nos illustra-
tion ; il ajoute que le poéte Jean Van Beers serait nommé officier et
(ue le grade de chevalier serait décerné a Mes Courtmans et Rosalie
Loveling ainsi qu'a Pieter Geiregat et Félix Van de Sande.

On st ce que nous pensons des décorations en général et du peu
d'importance qu'il y faut attacher, mais dés gue 'on admet ce pré-
Jugre et que l'on y voit un moyen de gouverner, il importe que 'onen
fasse un usage équitable.

Sous ce rapport 1l est assurément temps de réparer les oublis, et
les quatre noms que nous venons de rappeler sont certes de ceux que
tout le moule placera parmi les plus méritants

Le succés obtenu par la symphonie Roméo et Julictte de Berlioz
a décidé I'adminisiration des Concerts populaires a donner une
scconde audition de cet onvrage. Cetle audition aura lieu aujour-
d’hui dimanche, & nne heure et demie, i I’'Alhambra. Le concert qui
devait avoir lieu aujourd'hui avec le concours de Mwe Sophie Menter
el dont nous avons donné le programme dans notre dernier numeéro
est remis au 3 mars prochain. Le concert spécialement réservé aux
ceuvres de Wagner est fixé au 26 mars.

Par arrété royal da 8 février, M. Hubay, artiste musicien, est
nommé professeur de violon au Conservatoire royal de musique de
- Bruxelles,
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Le Conservatoire célébrera cette année le 50¢ anniversaire de sa
fondation par un concert qui sera donné le 19 février.

Le programme se composera d'ceuvres dues aux compositeurs qui
ont le plus contribué a fonder la réputation de l'établissement, &
savoir : son premier directeur, M. Fétis; ses anciens professeurs :
De Bériot, F. Servais, Lemmens, Vieuxtemps; ses anciens lauréats
du grand concours de composition musicale (prix de Rome) :
MM. Ad. Samuel, Stadtfeld, Lassen, Benoit.

Le concert jubilaire sera donné par invitation, sous le patronage
du gouvernement.

Le troisiéme concert de la saison (abonnement courant) aura lieu
le 42 mars, On y exécutera I’ Armide de Gliick.

On nous prie d'annoncer que M, Goossens, professeur de chant,
donnera, le 13 février, dans la salle de la Grande-Harmonie, un
concert, ou I'on exécutera, entre autres, deux choeurs, I'un de Charles
Hanssens (le Temps) et 'autre de M. A. Tilman (Philippe Van Arte-
velde), couronnés au dernier concours de Gand.

Berthold Auerbach, le romancier populaire, auteur de Barfiis-
sele, de Spinosa, etc , est mort le 8 tevrier a Cannes, 4gé de prés de
soizante-dix ans. Il était né & Nordstetten (Wiirtemberg) en 1812,

M. Jouaust, I'éditeur des bibliophiles, vient d'étre regu membre
de la Société des gens de lettres, Ses parrains étaient MM, Jules Cla-
retie et Edmond About. Le rapporteur était M. Hector Malot.

On annonce la mort de M. Owmer Charlet, peintre de batailles et
de tableaux religieux, qui ent une grande vogue sous I'empire.

Il avait cessé d'exposer aux Salons depuis plusieurs années.

On cite de lui, entres autres toiles, le Martyre de saint Sebastien
et le Roi saint Louis, toutes deux placées a la cathédrale dela
Rochelle. M. Omer Charlet avait obtenu une 1re médaille en 1843.

On sait que Mesdag a peint un panorama qui obtient a La Haye
un trés grand succés. Ce panorama est précédé d'un couloir de
50 métres de longueur sur 6 de largeur, éclairé- par une suite de
lanterneaux, dans lequel on vient d’organiser une exrposition per-
manente de tableaux et d'aquarelles, L'idée est bonne et meérite
d'étre encouragee : les viziteurs du panorama constitueront pour
cette exposition d'un nouveau genre un public sans cesse renouvelé,
et les artistes y trouveront certainement leur compte,

L'exposition est ouverte & tous les artistes, sans distinction de
nationalité. L’administration du panorama prend a sa charge les
frais de transport sur le territvire hollandais, aller ef retour (petite
vitesse, tarif no 2) et, pour les ceuvres expédides de Bruxelles, le
transport aller te retour de Bruxelles & La Haye. Sadresser a
M. Mommen, rue de la Charilé, 25,

On a vendu samedi, a I'hotel Drouot, un exemplaire trés curieux
des ccuvres de Voltaire.

Cet exemplaire, provenant de la collection d'un amateur connu,
M. V. de Saint-Mauris, était de l'édition Beuchot, en grand papier
vélin, soixante-douze volumes divisés en quatre-vingt-neuf,

Mais ce qui caractérisait cet exemplaire, c'était l'illustration spé-
ciale qu’y avait introduite M. de Saint-Mauris. Tant en gravures,

eaux-fortes, cartes, autographes, ete., on ne comptait pas moins de
onze mille huit cents piéces duns les feuillets de cet exemplaire.
L'état de couservation de ce Vultaire, orné d'ailleurs d'une magni-
fique reliure, était absolument irréprochable,

L'adjudication a été prouoncée sur le chiffre de 5,700 francs

VERLEYSEN-RYSSLENS

A LA PORTE CHINOISE

88, RUE ROYALE, BRUXLLLES, 88

IMPORTATION DIRECTE DE LA CHINE ET DU JAPON

Objets d’art, porcclaines, bronses, laques, soieries, papiers, etc.
— Grand chuiz de meubles en luque et bois de fer, para=-
vents, écrans.

SPECIALITE DE THE DE CHINE

Exposition permanente — Entrée libre.

Ambre dissous. Solutions d’ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées a l'huile et a Fambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s’adresser directement a J. Blockx fils, a
Vieux-Dieu le; Anvers (Belgique). Envoi de prix-courant
sur demande.

DIETRICH & C°

o8 RUE ROYALE, BRUXELLES
Gravares, dquarelles, Tableaux, Modéles et dessins, ete.
EXPOSITION PERMANENTE
D'BEUVRES D'ART
ENTREE LIBRE.

ADELE Deswarre

28, RUE DE IL.A VIOLETTE
BRUXELLES.
Dépot & ANVERS, 15, rue Léopold.

VERNIS ET COULEURS COULEURS
POUR TOUS GENRES DE PEINTURES. ET PAPIERS POUR AQUARELLES
- ARTICLES POUR EAU-FORTE,

PEINTURE SUR PORCELAINE,

BOITES, PARASOLS, CHAISES,

Meubles d’atelier anciens et inodernes

PLANCHES A DESSINER, TES,

EQUERRES ET COURBES.

COTONS DE TOUTE LARGEUR
DEPUIS 1 METRE JUSQUE 8 METRES.

—

Représentation de la Maison BINANT de Paris pour les tolles Gubelins (imitation)

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS,

MANNEQUINS, CHEVALLTS, ETC.

BROSSES ET PINCEAUX,

CRAYONS, BOITES A COMPAS, FUSAINS,
MODELES DE DESSIN.

RENTOILAGE, PARQUETAGE,

EMBALLAGE; NETTOYAGE
ET VERNISSAGE DE TABLEAUX,

NOTA, — La maison dispose de vingt aleliers pour artistes.
Impasse de la Violelte, 4.




ANONYME

L’HOTE L DES VENTES

DE BRUXELLES

RUE DE BORGVAL, 15 — BOULEVARD ANSPACH, 74 — RUE JULES VAN PRAET, 16

BULLETIN HEBDOMADAIRE SPECIAL

Le Lundi, 13 Février 1SS
SALLE N° 6 (1c étage), & 2 heures de relevée, VENTE AUX ENCHERES PUBLIQUES de :

TABLEAUX

MODERNES
DE L'ECOLE BELGE ET AUTRES, PROVENANT DE LA MAGNIFIQUE COLLECTION DE

MM. G. ET H. VAN ROYE, FRERES

Peints par : Agneessens, L. Artan, H. Boulanger, Bourson, Chabry, Jh. Cooscmans,
M. Collart, G. Courbet, L. Crépin, L. Dansaert, Daubigny pére; F. Debeul, E. Deblock, Delpy,
E. dc Schampheleer, N. Diaz, L. Dubois, [Fourmois, Gabriel, Impens, Keclhoff, Lagaye, Lam-
brichts, Luyckx, Madou, C. Meunier, Montiignies, Noterman, D. Oyens, H. Vanderhecht,
J. Verheyden, Vanhof, Alfred Verwée, Louis Verwée, Emile Wauters.

Exposition les 11 ¢t 12 IFévrier 1882, de 11 h. a 5 heurcs, dans les
Salles 4 et 5 réunies dudit IT6tel.

MERCREDI, 15 FEVRIER

Salle n° 2 et cour vitrée, & 2 heures de relevée, vente aux enchéres publiques; de beaux meubles,
salle 4 manger en chéne sculpté, bibliothéque en acajou, batterie de cuisine et objets divers.

VENDREDI 17 FEVRIER
Salle n° 6 (1¢ étage), 2 2 hoeures de relevée, ventes de meubles, cristaux, tableaux divers, objets d'art, ete,

Prochainement grande vente CANTIQUITES

Bruxelles. — Iinp. FELIX CALLEWAERT pére, rue de I'Industrie, 26.
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LINQUANTE ANS DE LIBERTE EN PELGIQUE

HISTOIRE DES BEAUX-ARTS

Deuxieme article.

Les manifestations multiples de I'art se partagent
I'histoire. On n'y saurait trouver un développement
continu. Ce sont des expressions diverses naissant,
se développant, arrivant i la maturité et & la splen-
deur, puis s'éteignant dans la décrépitude. Pour I'art
comme pour le reste de l'activité humaine, le progrés
indéfini semble une chimére. De méme qu'une civilisa-
tion en remplace une autre, aussi brillante, aussi raf-
finée, mais dans des domaines différents, un art nou-
veau prend la place de ses devanciers et souvent
apparait comme leur étant inférieur. Dans leur épa-
nouissement artistique, les races ne montent pas sur
les épaules les unes des autres, mais se remplacent sur
la scene avec leurs aptitudes spéciales et leurs défauts.

Ce n'est pas la dernitre venue qui exprime le mieux le
développement, c'est I'ensemble de toutes celles qui
ont successivement vécu. Par une sorte de change-
ment de front, quand on veut voir ['épanounissement
complet de 'humanité, ce n'est pas dans sa marche
au temps présent qu'il faut uniquement la regarder,
mais dans les poussées intermittentes qu'elle a faites &
tous les 4ges. Chacune a sa grandeur et sa dignité, et
cette vue ol la contemplation des chosesdans le temps,
remplace leur contemplation dans Y'espace, explique
I'erreur que commettent ceux dont l'esprit étroit, n'en-
tend accepter qu'un seul art.

Quel est celui de notre époque. Quand est-ilnét Oa
en est-il da son processus? Que lui reste-t-il A faire ou &
espérer? En est-il encore 3 son adolescence, touche-t-il
4 sa maturité, atteint-il déjd la sénilité? Problemes
toujours difficiles & résoudre par les contemporains.
Spécialement pour la Belgique, & quel point est-il
parvenu? Quelle direction suit-il} Quels sont ses
caracteres dominants? A-t-il une originalité? En quoi
participe-t-il & I'évolution générale de l'idée du beau
dansl'occidentde I'Europe  Ce sont ces vastes et inquié-
tantes questions que Camille Lemonnier a o0sé aborder
dans son Histoire des Beaux-Arts en Belgique depuis
1830. 11 a répandu sur elles une lumiére qui rend son
ceuvre digne d'admiration et lui conservera les carac-
teres d'un document historique et philosophique de
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premier ordre. Il ne s'agil plus de louer unique-
ment 1'écrivain et la forme; ce serait lui faire tort
dans la qualité la plus haute de son livre; c'est le pen-
seur qui révele ici sa puissance, et un tel éloge, venant
de nous qui nous défions de tout engouement, et avons
su le prouver surtout & nos amis, attirera, nous l'es-
pérons, l'attention du public belge sur une ceuvre qui,
chez nous, a rarement éi¢é égalée, et, cependant, depuis
qu'elle a paru, reste ensevelie dans l'indifférence.

Pour Camille Lemonnier, notre art belge contempo-
rain n'est qu’une des branches dune évolution artis-
tique, d'abord inconsciente, qui a pris son point de
départ dans la peinture de David, en a abandonné peu
A peu les préoccupations greco-romaines pour s'en tenir
au c01é réel qu'elle a plus d’une fois accusé, a affirmé
ce dernier d'abord dans les exagérations du roman-
tisme, puis s'en dégageant, a serré de plus en plus la na-
ture pour aboutir, dans le temps présent, & la recherche
exclusive de celle-ci. Ce qui, dans cette marche com-
mune A toutes les nations européennes, caractérise,
d'apres lui, I'art belge, c'est la couleur chaude, grasse,
plantureuse, le dessin un peu lourd, les sujets sans
raflinements. Le mouvement en est arrivé aujourd’hui
aunepériode ol les artistes, trés imbus du principe domi-
nant de cet art nouveau et maitres des procédés maté-
riels, n'ont plus A réaliser qu'une chose, la plus diffi-
cile, pour atteindre les sommets sur lesquels rayonnent
les grandes dates artistiques: l'expression intime et
intense de la vie, des passions et des préoccupations
humaines. Y réussiront-ils? Déjd des tentatives par-
fois heureuses se manifestent. La France dans cette
voie a de l'avance sur nous. Mais I'homme de génie,
dont I'éclat resplendissant affirmera cet élan supréme,
est-il né ou naitra-t-il? C'est le probleme qui sera résolu
avant vingt ans, xi le phénomene historique auquel
nous assistons se déroule dans les conditions de durée
habituelles aux événements de ce genre.

Telle est, en peu de mots, la conception qui se dégage
des trois cents pages du livre que nous analysons.
Elle est grandiose dans son énoncé, solide par les faits
sur lesquels elle s'appuie, brillante et entrainante
dans la forme, rassurante pour les incertitudes de
ceux que le besoin de généralisation pousse en dehors
et au dessus des faits quotidiens, obscurs et mal dé-
finis. Elle constitue une synthése puissante, claire,
convaincante. Elle est la clef du mystére historique
dans lequel notre art est enveloppé.

La question a une telle importance pour la direction
des artistes et pour I'appréciation des diverses écoles
qui luttent pour la prééminence, qu’il convient de la
mettre dans tout son jour en la précisant par les
exemples et les faits. Nous allons tenter de le faire.

Quand on considére David dans l’ensemble de ses
ceuvres et de ta vie, on est frappé de l'étrange dualité

qu'elles présentent D'une part des manies grecques et
romaines, qui devaient amener la bizarre efflorescence
du style empire, et dont les plus célebres manifestations
sont U'Enlérement des Sabines et le Serment des
Horaces. D'autre part des tableaux d'une réalité sai-
sissante, notamment Alurrast assassiné et des por-
iraits qu'anjourd’hui on admire sans réserve. C'était
I'ceuf du mouvement contemporain tout entier, avec un
élément, alors le plus fort, qui devait peu & peu céder,
s'effacer et disparaitre, et un autre, alors secondaire et
mal vu, qui devait insensiblement grandir et finale-

“ment dominer.

Quand Napoléon fut abattu et que David, autrefois
régicide, dut s'exiler et vint se fixer en Belgique, il y
apporta la double tendance de sa nature & la fois clas-
sique et réaliste. L’horizon artistique cliez nous était
vide. La grande école de Rubens expirait dans ses der-
niers et lointains descendants. Verhaegen, de Louvain,
était mort, et, depuis, la peinture d'histoire n'avait
plus eu que des représentants dégénérés. Dans le pay-
sage, Ummeganck épuisait la derniere séve des malires
illustres d’autrefois. Le nouveau sang qu'apportait avec
luile peintre francais devait rapidement s'infiltrer dans
cette terre altérée et chez ce peuple ot le sentiment de
la couleur riche et joyeuse semble étre un facteur insé-
parable de la race.

Si, en effet, pour mieux juger des résultats, on saute
quelques années, et que, pour premiere étape on prend
1830, on y trouve face & face deux arlistes chez
qui se représentent, mais séparés, les deux arts que
David réunissaient dans sa personnalité superbe. D'une
part Navez, attaché aux expressious classiques qu'il
devait plus tard délaisser dans les quelques toiles
heureuses qui sont désormais l'aliment de sa gloire,
d'autre part Wappers lancé & toute volée au travers
du convenu et s'efforcant de réaliser 'art nouveau par
des compositions fougueuses, prétendant & la réalité,
mais ne l'atteignant point, parce que le principe de
l'observation directe de la nature était encore inconnu.
L'atelier ne s’était pas encore trausporté dans la rue,
ou en plein champ, devaut de vrais hommes, de vrais
animaux, de vrais arbres et sous une vraie lumiére.
C'était encore la salle peuplée d'oripeaux et de manne-
quins avec son jour de commande et son bric-d-brac
vulgaire.

Ceux qui aujourd’hui s'arrétent en ricanant devant
les ceuvres artificielles de Wappers, se doutent-ils
qu'a cette époque il exprimait, avec un retentissement
formidable, le coté révolutionnaire de la peinture?
Se doutent-ils qu'aucune des ceuvres les plus réelles
qui éclosent maintenant n'a provoqué I'dtonnement,
l'admiration des nns, la furevr des autres au méme
degré, pour n'en citer qu'une, que le Dévouement du
bourgmestre Van derr Werf. L’homme qui osa une
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muvre de ce penre, peut éire considéré comme I'éman-
cipateur de I'art & son époque, et, & moins d'étre
ingrat, on ne saurait ragarder sans respect ses toiles &
I'aspect vieilli et théatral. Camille Lemonnier a misen
scene avec verve et émotion, ces événements si oubliés
et si injustement méconnus.

L.'¢lan de Wappers gagna comme un incendie {onte
une partie de I'école. Navez, constitué, presque malgré
lui, gardien des traditions,assista & ce déchalnement de
passions imprévues, impuissant  les entraver, luttant
avec des chances diverses de moins en moins heureuses,
voyant diminuer le nombre, sinon des vieux classiques
qui lui resterent fideles jusqu'a la mort, au moins des
éleves pratiquant ses principes : formés par lui-méme
aux secrets des procédés matériels, ils les employaient
par une trahison inconsciente, faile d'instinct et d'en-
tralnement, A réaliser une peinture qui n’était plus la
sienne et & laquelle lui méme parfois se laissa entrainer
comme si le démon des temps nouveaux s'agitait aussi
en lui.

C'est par la br2che que Gustaf \Vappers avait ainsi
héroiquement faite, que passtrent tous ces grands
noms intermédiaires qui, alors, si jeunes, si hardis, si
entreprenants, sont déjA synonymes pour notre géné-
ration impatiente et dédaigneuse, d'art arriéré et con-
ventionnel : Nicaise Dekeiser, Louis Gallait, Edouard
De Biefvre, Antoine Wiertz, Ernest Slingeneyer. Au-
tour d'eux se groupait une pléiade d’astres secondaires,
que par scrupule historique sans doute et bienveillance
patriotique, Camille Lemonnier énumére longuement.

Par I'exagération de leurs tendances, la prédomi-
nance de leurs riches imaginations, l'ignorance de
cette régle supréme qui ne devait surgir que plus tard ;
I'observation directe de la nature, — ils constituaient
I'armée romantique livrant bataille chaque jour aux
vieux bataillons de la tradition. A la froidenr de
celle-ci, ils opposaient I'ardeur de leurs compositions
et leurs coloris. A la convention des tragédies de
Corneille et du monde mythologique transporté sur
la toile, ils opposaient le moyen-age qu'ils confondaient
avec la modernité tant il s'¢loignait déji prodigieuse-
ment du monde antique Ils simaginaient substituer i
la vie officielle la vie populaire, et dans le fait, ils la
réalisaient au moins par leur indépendance sans limite.

Et chose remarquable, ce mouvement arriva du
premier coup jusqu'au grand tableauv; il n'est d'ordi-
naire que le moyen employé par une école arrivée & son
apogée, et notamment les réalisles qui devaient bientot
naitre, ne I'abordérent comme on le verra, qu'avec une
réserve, des craintes et des hésitations qui les enserrent
encore. On est stupéfait devant les dimensions de ces
toiles colossales dont nos musées conservent les mon-
strueux échantillons. Elles attestent quelle fut I'explo-
sion de cette réforme et par quel assaut elle attaqua la

citadelle du classicisme. Elles montrent aussi quelle
devait étre la puissance de celleri pour qu'on n'espérit
I'emporter que par d'aussi prodigieux efforts.

L'évolution que nous venons d'esquiscer oceupa
toute la période qui sépare 18:30 de 18438, Elle s’achéve
& celle dernidre date, non point par le triomphe des
romantiques, dont les défauts commencaient déjh &
étre percus, mais par [anéantissement de I'école clas-
sique. Celle-ci ne se révele plus que par quelques vieil-
lards, attristés, impuissants, s'attardant dans le réle mo-
rose de laudatores temporis acti, et'qui vont bientiot
disparaitre. Les nouveaux venus occupent toutes les
positions et gardent toutes les avenues : trentie ans
aprés on les y retrouvera encore. Pour eux sont
les admirations du public et les prédilections gouver-
nementales. Ils croient que leur dynastie est fondée et
disent orgueilleusement : I'avenir est & nouns!

Mais sourdement commencent & s'agiter quelques
personnalités, sombres et tenaces, pour qui cet art
alors brillant et triomphant semble aussi faux, aussi
suranné, aussi déhile que celui qu'il a remplucé. Elles
prétendent que 8'il a eu la force nécessaire pour briser
la servitude, il n'a pas eu celle qu'il fallait pour consti-
tuer définitivement le beau véritable, I'ne nouvelle ére
de luites va souvrir, plus Apre, plus longue, plus
amére, plus meurtriére; leconquérant doit étre attaqué
A son tour, et il faut qu’a son tour il tombe. La conspira-
tion s'organise dans des ateliers d’'abord obscurs, et par
des artistes au début méprisés. Quelques-uns s'af-
firmeront & la longue avec une autorité souveraine et
deviendront les chefs de la révolution finale, mais plu-
sieurs succomberont sans avoir obtenu la gloire et
parmi eux les plus héroiques. (“est I'aurore du réalisme
et du paturalisme qui se leve. (Vest & eux que Camille
Lemonuier consacre son secondjivre que nous résu-
merons dans un dernier article.

Feu Epouaro pe PBIervE

Avee Ed. de Bicfie s'en va 'un des derniers représentants de
F'eeole de 1830. 11 appartenait au groupe de faiscurs de grandes
toiles : c'clait, en ce temps, I'age d'or des nuscs cn scéne clalécs
ct fastucuses; on recherchiait daus humanué une occasion
d"apparit, et la peinture s¢ traitait & grand orchesire, en vue
d'unc grosse scasation de platsie pour les yeux. Gallait venait de
donner I'Aldwation de Charles-Quint quand parat le Compro-
mus des nobles, ct ces deux énormes lableaux, chiloyants comme
un decor de palais, résumirent longtemps les tendances de
I'art national. Avee leurs colounades, lcurs architectures pom-
peuses, leurs rulilements de velours ct de satin, ils perpéluaient
la tradition dn vicil instinct flamand pour le lablcau étofle,
luxaeux, empli jusqu'a deborder de chairs grasses ct de beaux
accessoires. Gallait, surtoul, avail fit de son Abdication une
sorte de vaste nalure morte, étalée toule vive, avee des <cintille-
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ments de marié et de bouquet parmi les marbres et les tentures.
Moins expansif dans son art, de Biefve avait néanmoins congu
son Compromis 4 la fagon d’un cinquiéme acte, avec les arran-
gemenls conventionnels d'un final d’opéra, des gestes et des
téles d’acleurs grimés devant la glace, une parade de thédtre
¢elatant dans le coup de lumiére furieux de la rampe. Et par
ces particularilés il s’apparentait avec celui qu’on considérait
déja comme le maitre de I'école. L'un et l'antre avaient, au sur-
plus, la méme prédilection pour I'attitude noble et réglée, la
beauté artificielle des corps, I'curythmie des groupes balancés
selon des conveniions d'atelicr, et ils aimaient dans I'arl une
belle rhétorique cadencée et fleurie. Il ne faudrait pas trop en
médire : quelque jour on tichcra peut-éire d'aborder avee les
arrangements ct les machinalions du grand tableaun la préoceca-
pation du vrai qui nous tieat pour lc moment enfermés dans le
morccau. Ces vieux pcintres, nourris des moélles du grand art
des mailres, savaient qu'un tableau dans son mode synthélique
el complet n'est, aprés lout, qu'une juxtaposition de ces mor-
ceaux auxquels nous, leurs successcurs, nous subordonnons Lrop
sonvent la conceplion, le rythme, le mouvement, tout cct oultil-
lage nécessaire de Vart.

Gallait et de Bicfve furent, 3 leur maniére, des ouvriers utiles ;
ils rendirent inévitable la réaction qui s'opéra, aprés cux, aprés
Wicrlz, aprés Leys, contre le romantisme ; et ainsi ils aidérent
A I'évolution des esprils. Leurs oeuvres demeureront comme le
1émoignage des hautes énergics d'un temps, micux fait que le
ndtre pour s'assimiler I'héroisme chevaleresque, la parade exté-
ricure, les reliefs hardis de I'humanité. Hernani, Manfred,
Ies trois mousquclaires passaienl dans les imaginations, la ré-
volte aix front, la dague aux mains; ct la réalilé s'encadrail d’unc
gloire d'apothéose.

Ed. de Bicfve avail débuté en 1834, par une exposition de
quatre toiles qui eurent quelque retentissement : ¢'étaient une
Flagellation,un Chevalier flamand, une Jeune flile, un Portrait
(celui de I'auteur). 11 habitait en ce temps Paris, ¢t le comnerce
des atclicrs francais apercevait dans ses premiéres ceuvres une
certaine clarlé de composition, des élégances de dessin correct
qu'il développa en 1836 dans sa grande toile : Le comee Ugolin
dans la lour de Pise. Le bel adolescent dans la bouche duquel
Dante met ce cri poignant : Padre mio che non mi agati? rappe-
lait méme par sa silhouetie fragile ct fidre, les belles lignes spi-
rituclles de Delaroche. Toutefois, de Bicfve ne devait montrer
loute sa personnalilé que dans le Compromis des nobles. Ce fut
le plus baut pointl de sa carriére et comme 'apogée de sa pro-
duction. Apres le grand effort, la veine s'alanguit; il n'apparait
plus que de loin en loin devant le public et quand la mort vient
le surprendre, c'est & peinc si le public se rappelle son nom
aulrefois sonuné A travers les lrompeltes.

En 1843, il achéve lc Paix des dames; en 1843, Raphaél
composant la Transfiguration; en 1847, Rubens envoyé a la
Cour de Londres; en 1830, le duc d’'Albe a U'Hditel de ville de
Bruxelles; en 1853, le grand tableau allégorique du Sénat, la
Belgique fondant la monarchie.

Ses autres toiles sont : le Conseil de guerre d’Alexandre Far-
nése au siége d’Anvers (palais de Berlin), la comiesse &’ Egmont
au couvent de la Cambre (galerie des princes de Ligne), le Tom-
beau d'Egmont & Uédglise, la Flageilation et la Déclaration
d’amour (au palais du roi).

{'ONCERTS. POPULAIRES
Deuxieme exécution de Roméo et Juliette.

Outre I'intérét qui s’attache & 'audition d’une ceuvre aussi
importante que celle que nous avons analysée dans notre der-
nier numéro, il y avait pour la Société une question pécuniaire
en jeu. L’exéculion d’'une symphonie extrémement compliquée,
nécessilant 'adjonclion de forces chorales et de solistes, ne pou-
vait étre digne des concerts populaires que moyennant des études
nécessairement cotteuses. Dés lors un scul concert, méme avec
une salle comble, ne pouvail couvrir les frais des répétitions, des
achals de partitions, etc. 1l fallait combler le déficit par une
nouvelle recetie. Ce résultat a été obtenu ; mais i l'inverse de ce
qu'on edt pu croire, les pelites places seules élaicnt encombrées,
les stalles et les loges Glaient relalivement peu garnies.

Ol done Gtaient ces amaleurs qui se plaignent toujours de la
monotonie des speclacles et des concerts? On leur dobnait 1'occa-
sion d’entendre du nouveau et du beau; ils brillaient par leur
absence. Ce pelil groupe, toujours le méme, de soi-disant con-
naisseurs, qui ne voient dans les concerts qu'une affaire de mode,
ou ['occasion de se bouffire en poussant en avant leur cncom-
brante personnalilé, avait trouvé bon de s’abstenir : on ne s’en est
dailleurs pas plaint.

Le public sérieux qui assistait 2 la séance a 6té satisfail dc
'occasion qui s'offrait & lui de pouvoir une fois de plus éludier
les beauiés de cctte partition, que les difficultés d’exécution
ne permetlent de donner que dans des circonslances exception-
nelles.

Nous ne parlerons plus de l'ceuvre, nos articles anlérieurs
I'ayant décrite. Nous nous bornerons & parler de Iinterprétation.

Nous rendons hommage 2 notre excellent orchestre qui a su,
en (uelques jours, se rendre maitre d'une symphonie que Berlioz
lui-méme considérait comme offrant des difticultés énormes.

Ce n'élait d’ailleurs pas seulement aux exdculants qu'il son-
geait en parlant des difficultés de l'ceuvre. C'est ce que prouve la
pelite nole publiée, dans la partition d'orchestre, en téle de la
scéne intitulée : « Roméo au tombeau des Capulets ».

« Le public n'a point d'imaginalion, les morceaux qui
s'adressent seulement 4 'imagination n’ont donc point de public.

« La scéne instrumentale suivanle est dans ce cas, el je pense
qu'il faut la supprimer toutes les fois que cetle symphonie nc
sera pas exéeutée devant un audiloire d'élite, auquel le cinquiéme
acte de la tragédie de Shakespeare avee le dénouement de Gar-
rick est exirémement familier et dont le scatiment poélique est
irds élevé. C'est dire assez qu'elle doil étre retranchée quatre-
vingt-dix-neuf fois sur cent. Elle présente d'ailleurs au chef
d’orchestre qui voudrait la diriger des difficullés immenses. »

Lors du deuxiéme concert surtout, I'orchesire s'est distingué
par sa précision, son entrain, la dcélicalesse des nuances, non
moins que par la grandeur de la ligne.

Aussi, aprés chacune des sept parties dont se compose Ia sym-
phonie, deux ou trois salves d'applaudissements sincéres ¢t bien
nourris onl-ifs acclamé les musiciens en la personne de leur
chef Joseph Dupont. Celui-ci a été rappelé aprésla scene d'amour.

Les cheeurs, cux aussi, onl mérilé des éloges. C'élait la pre-
midre fois qu'ils se produisaicnt en public et ce début promet.
L’honncur en revient 3 Ph. Flon, leur directeur.




L’'ART MODERNE 61

Parmi les solistes, N. Blauwaert s'est distingué d’one fagon
particulidre par sa bonne diclion et sa superbe voix. M= Flon-
Botman et M. Maes ont convenablement chanté deux soli un peu
au dessus de leurs moyens.

fONCERT DU fERCLE ARTISTIQUE

On a parfois des surprises agréables. C'est ainsi que mardi on
a pu constater la présence d’'un audiloire nombreux 2 la séance
de musique de chambre de M. de Zarembski, Colyns et Servais.
La chose est d'autant plus élonnante que, d’habitude, la bonne
musique, et spécialement la musique sérieuse, ¢loigne les soi-
disant « amateurs ».

Les artisles qui forment le trio du Cercle peuvent done, &
juste titre, étre tiers d'avoir vaincu l'indifiérence chronique des
habitués. Leur premicr concert avait fait demi-salle. Depuis lors,
I'affluence et I'enthousiasme onl 6Lé crescendo, comme I'excelr
lence de I'execution. Ce qui est d-illeurs incontestable, ¢’est
qu'il serait difficile de trouver un trio plus distingué dans chacun
de ses interpréles comme dans son ensemble. La scule crilique
2 formuler ne s'adresse méme pas aux cxécutants. Nous avons
déja sigaalé le manque d'équilibre qui existe entre la sonorité
d’un Bldthner (ce puissant instrument capable de lulter contre un
orchestre complet) et les deux instruments & cordes avee lesquels
il devrait se fondre. Au deuxiéme concert, le piono a 66 lenu
fermé sans arriver au motlicux désirable. Il y auraitl done lieu
d'essayer un Pleyel, ua Erard, un Herz ou un Gilnther choisi au
point de vue du velouté et de la délicatesse du son.

Quoiqu'il en soit, et en exceplant les quelques passages od le
violon, en particulicr, a été écrasé par son terrible rival, I'exé-
cution a &1é remarquable. On 2 successivement entendu un déli-
cicux trio de Volkmann, la célébre sonate de Becthoven dddide d
Kreutzer (piano et violon) et le trio op. 66 de Mcadelssoha.

{'ORRESPONDANCE PARISIENNE

Paris 48 février 1882,

J'espérais vous parler, dans celte premidre lelire, de Barbe-
rine, donl la reprise est atiendue au Thédire-Frangnis, mais......
M'te Feghine est enrhumée. Celte jeune Russe a fait ou a lJuissé
beaucoup parler d'elle dauns les journaux : elle a regn en plein
visage les éloges les plus insipides et des flatterics du plus mau-
vais godt. Tout cela a fail juser les bonnes langues, a rendu le
public impaticnt de la connalire ¢l grinchcux & ce point qu’il ne
veut pas comprendre aujourd’hui que la jeune et belle Russe
puisse éire cnrhumde.

La parlie sera d’autant plus difficile & gagner pour " Feghine,
que des admiratcurs peu circonspeels ont fait 3 la femme un
succés prématuré. Je souhaite gu'elle n’ail pas & regretter trop
cruellement I'empressement de ces bénisseurs; elle est intelli-
genle, instruite, doude d'un véritable lempérament et je voudrais
que le début I'eacouragedt 3 persévérer. Allendons la reprise de
Barberine, qui aura licu aprés les jours gras.

e Dudlay rectudie lc role de Cloriude de I'Aveniuriére. La
jeune tragédienne trouvera-l-clle cufin I'occasion d'um succds
véritable? Elle ne s'csl signalée jusqu'ici que par des & peu prés
plus ou moins satisfaisants el I'on atlend toujours la révélation
compléte.

Que ne demande-t-elle 2 son camarade Mounet-Sully, vrai-
meat remarquable dans (Edipe roi, dout il a fail une création
hors ligne, le secret des transformations qui s'opérent per la
volonté et la persévérance dans le travail?

On répdte fort aclivement les Ranzaun, d'Erckmann-Chatrian,
comédie dans laquelle Coquelin joue le réle principal, tout & fait
en dchors de la note qui lui est habitaclle.

Je pensais également vous dire deux mois du ballet de Lalo et
Petitpa b ['opéra, mais N"e Sangalli s'est déchiré [a peau entre
le premicr et le second orteil, et voilh pourquoi Namonna pas-
scra.... plus tard. Les affiches de ee malin n’ca parlent plos.

L'Opéra-Comique a donné, il y a quelques jours, un acle de
M. Jules Prével et de Bonniéres, musique de M. Vincent d'Indy.
Attewdez-moi sous Forme cst un charmaut lever de rideau, spiri-
tucllement écrit : la musique est distinguée et ccrtaines partics
sonl (railées avec le plus sérieux mérite. Le composileur @
soigné toul spécialement la partic instrumentale.

La reprise de Philémon et Bancis d co méme théatre est irds
intéressante. L'orchestre, sous la dircclion de M. J. Daubé,
apporie un soin exiréme dans I'exéeution de eclle acuvre char-
manic de Gounod. Les interprétes : Mus Nerguillier, Taskin,
Belhomme et Nicot sont excellents, les deux premiers surlout.

J’cn aurai fini avee les théatres quand je vous surai dit que
la Porte-Sainl-Martin 8 donné hier soir lu premicre (reprise) du
Petit Faust d'Hervé. Mais cela w'offre guére d'intéret. 1l est
bien question de musique dans cette déhauche d'esprit, mais ne
rqus altardons point I et parlons un peu des Concerts popu-

aires.

Les incidenls Wagner se multiplient et se corsent. Colonne
donne Rienz et les applaudisscments sont couveris par des
chut. Pasdcloup donne la Morche fundbre de Siegfried ; on erie :
Asscz ! Ces prolesiations auxquelles I'art musical n'a nen & voir,
ne découragent heurcusement pas les orgunisatcors méritants de
ces concerts.

Vous avez appris l'insuccés do Neumann, qui vouluit faire
cntendre 2 Paris, Lohengrin cn allemand, au Thédire des
Nations. N. Neumann, ayant appris que Lamoureux, dirccleur
de la Socidié des Nouveaux Concerts, pensuit & donner des frag-
ments de Lohengrin en francais, vinl Jui propnser unc associa-
lion. On ne s'entendit point et Lamourcux inserivait b son dernier
concert un important fragment de I'opéra de Wagner. La Sociétd
des auteurs el composilcurs dramatujues intervint alors, d I'in-
sligation de M. Neumann, dit-on, el voulut empécher Faudition
comme 8'il 8’agissuit d'une représentation thédirale. Lamourrux,
jugeant Pinterdit mal fondd, passa oulre : lo concert cut hea et
Lohengrin obtint un grond succés.

Sans doute il y aura®procts ct le jugement sera curicux 3 con-
naitre. Dimanche prochain, audition d’vn nouvcau fragment de
Lohengrin.

Dimanche égolement, au Cirque d'hiver, Rubinstein conduira
'orchesire qui exéculcera exclusivement des wuvres de composi-
teurs de I'école russe.

Ces trois concerts, ainsi que cclui de M. Broustet, sont fort
suivis. Parmi les solistes qui se sont funt applaudir dans celte der-
nicre quinzaine, il foul spécialement mentionuner M= Carlotta
Patti, dans un oratorio d'Haendel; N. Charles Heyman, un pia-
niste étourdissamt de virtuosité; N'™ Diuun, (qu a chamté déli-
cicusement le rdle du messager de pmix de Rienad, et le énor
Stéphanne qui dit avec une grande autonité la pnére de cec méme
[

Rien de particulicr dens le domaine de la littérature.

Les journaux de toute nature pullulent ¢t vivenl. La earica-
ture cst arnivée 2 un summum de dé ndage éeceurant. Ce
v'est plus de la satire, ce n'est plus du nire, cela dépasse les
birnes permiscs et donne fa tnsle expression d’une socidié en
éiat de pohissonncrie perpéiuelic.

Je vous purlerai, dans ma prochaine lettre, des trois exposi-
tions d'ruvres d'art ouverics en ce moment.
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LHRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS
POT-BOUILLE.

Un importanl procés, qui inléresse non seulement les parties en
canse, mais aussi tous les littérateurs conlemporaing, a élé plaidé, le
¥ février dernier, devanl le Tribunal de la Scine. Un nouveaun reman
ile Zola esten ce moment, comme on le sait, en cours de publicalion
dans le jonrnal le Gardois, el parmi les personnages an relief du

rowan figure un conseiller & la Cour 'appel anguel 'anleur a-

donné le nom de Duverdy. M. Duverdy, avocat a la Cour de Paris et
rédactenr en chef de la Gazette des tribunausr, aintenté an gévant du
Gaulois et & Zola une action tendant & faire disparaitre du roman en
question le nom de Duverdy.

Lie nom patronymique constitne ¢-il une propriété, en ce sens
que j'ai le droit de vous défendre, a vous romancier, de vous servir
de mon nom pour le donner & I'un des personnages de votre livre?

Est-il possible de résoudre la ?uesbinn d'une maniére générale ?
Peut-on dire que tout individu a le droit de faire supprimer d'une

it dire combicn jui peine a comprendre qu'un homme quia «n
Lulent alonedisse sn plume sur de paveilles imnges. A cenx qui
trouveraienl (que M. Duverdy atlache trop 'imporiance & de
pelils délails, je les adjure de se demander ce (n'ils penseraient
#ils voyaienl leur nom, eclui (de leur femime, de lsurs enlanls
altaches i de paveils lableanx, Remarquez que ds ce roman,
comme de Nane, onde I dsssommoir, M, Zola ne mangnera pas
de liver une pibce de théatre oit Hgnvera celle teoupe carnava-
lesqque, avilie, é¢hontée. M. Duverdy ne peul pas élve pendant
deux cenls représeulalions lived aux appréciations indignées de la
foule.

« Ce nom est-il une propriélé ¢ Ne Ini appartient-il pas comme il
apparienait & son pére? Peul-on s'approprier de vive furce le nom
d‘antrui ? Sans doute, les ribunanx consacrent tous les jours la
pratection due an nora du commercant, de I'écr vain, de lartiste,
« ¢t vous ne voudriez pas qu’il en fiit de méme dans les choses mo-
rales de la politique, de I'histoire? Mais mon nom nr'appartient
« comme ma maison, ma vigne, mon champ; mon nom, cest lout
moi eb je n'entends pas quil soit liveé aux sifflets ou aux applau-
dissements du public.

« Mais, me dit on, il fant hien cue les romanciers aient le droit
de choisir nn nom pour les créations de leur génie, autrement
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ceuvre littéraire son nom, sous prétexte que ce nom est le sien, que
ses ancétres et Jui 'ont toujours portd, et que, par conséquent, cest
une propriété dont il n’esl pas permis & daulves e se sevvir?

C'est 1a thése que Me Rousse, 'avocat de M. Duverdy, a déve-
loppée au comrs d'uii plaidoyer aussi remarguable sous le rapport de
la forme qu’aun point de vue de la force des arguments et e I'éléva-
tion des idées.

Aprés avoir rappelé les hruyantes réclames anxguelles donna lien
la publicalion de Puot-Bouille, 'éminent avocal raconte comment
son client eut la conuaissance du fait dout il se plainl, el expose les
raisons pour lesquelles il veut faire défense a M. Zola de donner a
I'un de ses persounages le nom de Duvertdy : « Mon client se trou-
vaut, Faulre jour, des loisirs loin de Paris, lisait le fenilleton du
Gandois, lorsque, toul a coup, aun détour dune ligne, un nom
I'arréte et le faib tressaillir, son nom & lni! Duverdy, conseiller a
la Cour d’appel, demeurant rue e Choiseuil, olt a demeursé mon

ce serait la fin d'une lillérature, affirme M. Zola. Il a, dit-il,
dans quinze romans baptisé trois ou qualre cents personnages,

« A cela, je réponds: Failes vos romans comme vous voudrez,
cilez des personnages connus; si ceux-ci ne réclament pas, peu
w'imporle, cela n'enchaine pas notre liherté. N'avons-nous pas vu
« des écrivains faire I'hisloire de {out le monde sans nommer per-
sonne ! Moliére a hien fait le Misanthrope avee Alcesle, Tartujfe
avee Orgon et Céliméne, Le Sage a bien fait Turcaret, le Diable
boftewsr el Beaumarchais, un aulre andacieny, celui-la, et plus
réussi que vous, a fait le Figaro avec Rosine et Almaviva,

« Mais, direz-vons, (out le monde ne peut-élre Beawmarchais, Je
n'en disconviens pas, Nous avons d'ailleurs, ajoutez-vous, la pré-
lention de voir le monde de plus prés Non, dites de plus bas.
I Almeanach Dottin, la dixiéme muse de votre poésie, vous fournit
des Leblane, des Durand, des Dupout, des Bertrand, tous noms
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client lni-méme.

« Duverdy, j'entends le vrai Duverdy, notre Duverdy, n'eut pas
la pensée quiil piit ¥ avoir la malice on méchanceté de la part de
M Zola. Il ne connait pas M. Zola, «i ce n’est par ses ceuvres;
jamais aucun froissement n’avait existé entre enx, jamais il n'avait
plaidé contre lui, ni pour lui, moyen, quelquefois, de se faire des
ingrals. C'élait donc le hasard qui avail amené gon nom sous la
plume de léerivain, placé Je Duverdy da roman & coté du Du-
« verdy du Palais, du Duverdy, locataire rue de Choiseuil, aujour-
« ('hui locataire a coté, place Boieldien, mais, permeltez-moi de le
« dire aussi, c'est un hasard bien déplaisant et hien malheureux.

« Je ne voudrais rien dire de désobligeant pour M. Zola, qui
« certainement est un galant homme et dont je snis un des lecleurs
« les plus attenlifs, mais il conviendra que s'il est dans notre temps
« un romancier qu'il est dangereux de rencontrer sur sa route, cesl
« celui dont les inventions sont si inguiétantes. Ses couvres sont
« comme un musée secrel es maladies honteuses de I'époque, une
« clinique compatissante, doulonreuse, de I'humanilé. On se trouve
% la en trop mauvaise compagnie; il y a peut-étre hien des gens qui
» laisseraient prendre leurs noms sans trop d'inquiétnde pax J. San-
« deau, par Octave Feuillet, par A, Dumas, et méme par ce grand
« et terrible Balzae, pour le {ransporter dans le domaine idéal de
& f'art, on toute réalité se transforme, s'éléve ot s'épure sous la
main de I'arliste, mais qui ne le préteraient pas & M. Zola pour
le faire fizurer dans I'dssommoir, entre Coupeau ct Lanlier, ou
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le monde abject ou, de par lui-méme. lowt idéal doit disparailre
s devant les plus rebutantes réalités.

s Pour réaliser sey desseins, M. Zola choisit au cenlre du Paris
¢ hourgeois, une maison, rue de Choireuil, en souléve le loit, écarte
les murailles, se met en embuscade derriére le lil conjugal, se
glisse dans la loge du portier, dans les corridors, sur les marches
le I'escalier de service et la, éconte, regarde, décril, C'esl 14, sans
doute; un procéde qui n'est pas nouvean. Cest le Diadle boiteur
de Le Sage, g‘est» la Comedie humaine de Balzac, 1l et facile de
« voir, dés & présent, que, dans Pot Bowille, le procédé va étre
poussé 4 l'excés, que toub sera mis 4 nu dans des demeures et
dans ces dmes. » i
Puis, aprés aveir cité plusieurs passages du roman, Me Rousse
ajoute + » Voila un échantillon de cette poésie naturaliste. Je ne
& poursuivrai pas le récit de ces obscénités littéraires ; je me borne
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dans Nuna, entre Muflat et Mle Satin, pour le placer, enfin, dans *

([ue vous pouvez prendre sans inconvénient, et j'en cite un exem-
ple illustre : le dialogue de Musset entre un Durand et un Dupont
que j'estime étre un chef-d’'ceuvre; il est vrai que Musset est un
anti-naturaliste quni avait signalé par avance les abus de I'école
donl vous voulez étre le chef. »
A celte thése développde avec une trés grande aulorité par Me
Rousse, I'avocat de M. Zola, Me Dravillé des Essarts répond : « Oui,
« le nom palronymique est une propriéié sacrée, mais cet entéte
« syllabique dont parlait notre éloquen( adversaire consliiue-t-il
= une propriété ¢ Il importe de ne pas faire de confusion. S'il s'agit
« (e T'honneur d'un nom, il y a des lois sur la diffamation el la vie
« privée, Y a t-il une loi qui défende & un romancier de prendre
« pour sa préface nn nom =ans l'intention d'attaquer la personnalité
« e celui ou (e ceux qui peuvent le porter?

« Clesl le proces de la littérature tout entiére, ¢'est un procés
« qui intéresse tous les hommes de leitres. I'unique queslion est
« de savoir si M. Zola a causé a M. Duverdy un préjudice avecinten-
« tion de lui nuire,

« La déclaration que M. Zola m’a autorisé & faive, qu'il n’a jamais
eu l'intention de porter préjudice & M. Duverdy, powrrait étre
une réponse suffisante ; mais, du reste, la coincidence n'existe pas:
le Duverdy da roman est un magisirat, tandis que le demandeur
est avocat.

« (e (ue nous voulons, c'est faire trancher ici une question de
principe. M. Zola s'est déeidé a subir ce procés, afin de fixer la
limite e son drvit d'écrivain; les réclamations se multiplient
chaque jour & propos de Nune; il y a eu néme des provocations
adressées & M. Zola. Il importe done que les auteurs sachent a
quoi s’en tenir, vis & vis de loutes ces réclamalions en quelque
sorte inévilables.

« Sile Tribunal croit devoir proléger le nom de Duverdy, pour-
quoi ne protégerait-il pas an raéme titre les noms de Durand et de
Dupont? Ce serait ators tomber dans Parbilraire. J'ai vetenu cet
« aveu de.mon adversaire que si son nom sé¢tait trouvé dans un
roman de Sandeau, de Feuillet on de Dumas, il n'awrait proba-
w blement pas réclamé : ¢’est donc un procés personnel, un procés
fait 4 la littérature naturaliste. Ce que vous ne voulez pas c'est
que votre nom devienue un type; a cela je réponds qu'il ¥ a beau-
coup de Prud’hommes et ceux-ci n'ont pas élevé de réclamations
contre la piéce d'Henri Monnier.

« Balzac a ce bonheur que, grandi par la mort, il n'est plus
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« exposé aux altaques : il prenait, lui, ses noms sur les enseignes,
« et Gozlan raconte comment il a découvert celui de Marcas, qui
« était un vulgaive lailleur ; Gabetita, de Lucréce Borgia, était le
“ f?mlste de Victor Hugo; de méme, I'abhé Mouret a existé et il ne
« 8'est pas plaint. »

Le tribunal a donuné raison au demandeur et condamné Zola a
Supprimer de son roman le nom de Duverdy.

Le jugement3 prononcé a4 'audience du 16 février, décide que le
nom palronymique constitue une propriété que chacun a droif de
défendre coutre toute aticinte dans la limite de ses intéréts ;

Que Duverdy a juste sujet de considérer la mise en action du per-
sonnage sus-€noucé comme susceptible de rendre son nom odienx ou
ridicule

Qu’il n’a pas droit seulement d’interdire la représentation de sa
personnalité dans un roman ol une piéce de théatre;

Que le demandeur est d’autant mieux fondé a invoquer le principe
sus-énoncé, que, d'ap: és une lettre insérde au Gaulods du 30 janvier
1882, Zola aurait pris le nom de ce personnage dans le milieu ou il
vivait afin de compléter par la réalité des noms la réalité de la phy-
sionomie ;

. Que la mesure prescrite resterait illusoire si elle devait se borner
& une modification d'orthographe qui laisserait subsister la méme
consonnance.

LEn exécution de ce jugement, Zola a débaptisé son Duverdy et
Pappelle désormais 7rois Ltviles. En annongaut cette nouvelle dans
le Gaulois, il émet I'espoir que ce nom n’est pas trop porté, et ajoute
(fue si par hasard il existe quelque vieille famille dout il fait I'’hon-
neur, il la supplie de lui adresser sa réclamation au plus tot.

PeTITE HRONIQUE

Veute Van Roy fréves : Nolerman, Chiens, fr. 140. — Bourson,
Tricoteuse, fr 15 — L. Crépin, Paysage et cenal, fr. 115, —
Luyckx, Intérieur, fr. 90. — Kelhoff, le Moulin, fr. 80. — Impens,
la Lectrice, fr 175.— Gabriel, Paysage. — Ferme et vache, fr. 500.
— ( Meunier, la Sentinelle, tr. 4:0, — Lambrichts, Aux bords de
la Meuse. — Dinant, {v. 200. — E. Sniits, le Guerre, fr. 260, —
L. Dansaert, Moine, fr. 120. — Montignies, Retowur des champs,
fr. 440 — Impens, le Verre de champagne, fr. 440. — Storms van
Gravenzand, Fleurs. — Iris, fr. 180, — H. Vanderhecht, Paysage
G La Hulpe, fr. 280 — J. Verheyden, la Meuse prés Dinant,
fr. 330, — Louis Crépin, Trois Fontaines, fr. 130. — F. Debeul,
Vaches au paturage, fr 420. — L. Artan, Effet de neige & Dunker-
que, fr 340.— B. De Block, La bonne Mére, fr. 200. — G.. Courbet,
Sous bois, — Cerfs, fr. 3700. — Daubigny pére, I'Ile Saint-Louis,
Paris, fr. 1500. — G. Courbet, Fleurs, fr .300 - N, Diaz, Vie.
— Dauphine, fr. 2300, — M. Collart, T svir a Calevoet, fr. 1500.
— Alfred Verwée, Cheraux, fr. 1200. — Lagaye, le Sentinelle,
fr. 860. -— G. Courbet, Rochers et cascade, fr, 2900. — Jan Van
Beers, Chatelaine, fr. 850. — Alfred Verwée, Cheval pommelé,
fr. 530. — Alfred Verwée, Une Vuche. — Pendant du précédent,
fr. 630. — Du Bois, Paysage, fr. 350. — J. Portaels, Jeunc fille au
bouguet, fr. 1500 — Lmile Wauters, Suint Jérame, fr. 400. —
. Cowrbet, Rochers et cours d’eaue, fr 2400. -- Madou, le Garde-
champétre, fr. 3900. - Emile Wauters, I'Itulienne, fr. 650. — Louis
Verwée, lu Napolitaine, fr. 410.— Louis Verwée, 52 Peries, fr. 430.
— E Smits, la Marchande, fr. 240 — Jan Stobhaert, la Réception,
fr. 330. — L. Robhbe, le Moulin, fv. 750. — L. Siits, la Lectuie,
fr. 200. — H Vanderhecht, Paysage. — Moulin a cau, fr. 4_00. —
Vanhof, Enfant et le Chat, fv. 45).— Artan, Clair de lune, fr. 9?5.
—- Chabry, Paysage, fr. 320 — Agneessens, A vant le bal, fr. 830.
— L. Artan, Embarcadere ¢ Terneuzen, fr. 630. — Jh €oosemans,
Vue .de Fontainebleaw, fr. 800. — L. Dubois, Nature morte. —
Poissons, fr. 660. — L. Dubois, Nature morte.-— Volailles, fr. 950.
— Fourmois, Le Moulin & vent (tableaw remarquable), fr. 700, —
F. Pauwels, Suinte Therése, fr. 340. — L, Robbe, Ane, fi 390. —_
Quinaux, le Moulin, fr. 600. — D. Oyens, le Jlodéle_, fr, 470. —
E. De Schampheleer, Vue de U'Escaut, aWetteren, fr. 750. —Pelpy,
Marine, fr. 170. — F. Lebeul, Etable. — Moutons, fr :}oo. —
Fourmois, Ve Dauphiné, fr. 1260, — L. Dansaert, le Bibliophile,
fr. 290. — H. Boulenger, Sous bois — Paysage, fr. 700. — Joseph
Coosemans, Vue de Tercueren, fr. 420,

On annonce comme devant avoir lieu trés prochainement, une
exposition compléte des ceuvres de Courbet, daps une des salles de
I’'Ecole des beaux-arts, a Paris.

. La ville de Dunkerque organise en ce moment une exposition ma-
lilég.‘?e’ industrielle et artistique, dont ouverture gura lieu le 15 juin
OO,

La Société des animaliers francais est définitivement constifuée
comme suit ¢ Charles Jacques, président ; De Gesne, secrétaire;
ntembi‘es ¢ Barillot, A. Bonheur, Is. Bonheur, Bonnefoy, Brissot,
Brllnel:l]ouaz'd, Chaigneau, Crafty, J. Didier, Me Dieterle, J. Ferry,
G. Gélibert, J. Gélibert, Grandjean, Oridel, Hermann-Léon, de
Katow,' Langon, Mélin, E. Paris, de Penne, Mue Peyrolle-Bon-
heur, Vayrassat, Vuilefroy. L'Exposition de la Société s'ouvrira le
5 avril dans la salle réscrvée du panorama.

VERLEYSER=RYSSENS

—

A LA PORTE CHINOISE

88, RUE ROYALE, BRUXELLES, 88

—

IMPORTATION DIRECTE DE LA CHINE ET DU JAPON

Objets d’urt, porcelaines, bronses, laques, soieries, paplers, cte.
— Grand choiz de meubles en lague et bois de fer, para-
vents, éeruns.,

SPECIALITE DE TIE DE CHINE

Exposition permanente ~— Entrée libre.

Ambre dissous. Solutions d’ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées & Uhuile et & lambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement a J. Blockx fils, a
Vieux-Dieu le; Anvers (Belgique). Envoi de prix-courant
sur demande.

DIETRICH & C°

28, RUE ROYALTE BRUXELLES
Gravares, dquarelles, Tableauy, Hodéles el dessius, ete,
EXPOSITION PERMANENTE
DEUVRES D'ART

Tableaux de : Arian, Beernaert, J. Coosemans, Courtens, Dé Albertis, De
Cock, De llaas, De Schampheleer, L. Dabois, Founrmeis, Huberti, Meerts,
D, 6t I, Oyens. Smits, Ter Linden, Vander Heelt, Verbeeckhoven, Verheyden, -
Vogels, E, Waulers, et autres.

ENTREE LIBRE,

ADELE Deswants

238, RUER DE IL.A VIOLETTH
BRUXELLES.
Dépoét & ANVERS, 15, rue Léopold. o

VERNIS ET COULEURS

POUR TOUS GENRES DE PEINTURES.

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS,

MANNEQUINS, CHEVALETS, ETC,

— BOITES, PARASOLS, CHAISES,
BROSSES ET PINCEAUX, Meubles d'atelier anciensétmodernes
ORATONS, B s, ™ | PLANGHES A DESSINER, TES,
EQUERRES ET COURBES.

ETAGE, —
RENTOILAGE, PARQD COTONS DE TOUTE LARGEUR

EMBALLAGE, NETTOYAGE
ET VERNISSAGE DE TABLEAUX. DEPUIS 1 METRE JUSQUE 8 METRES,
——

Repeésentation de la Maison BINANT de Paris pour les toiles Gobelins (imilation)

[P

TA. — La maison dispose de vingt aleliers pour aatistes.
no Impasse de o Violelle, 4.

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POUR EAU-FORTE,
PEINTURE SUR PORCELAINE,




ANONYME

SOCIETE Yo,

DE

L'HOTEL DES VENTES

DE BRUXELLES
RUE DU BORGVAL, 15 — BOULEVARD ANSPACH, 74 — RUE JULES VAN PRAET, 16

BULLETIN HEBDOMADAIRE SPECIAL

LEundi 20 KFévrier 18872

A 10 HEURES DU MATIN

Salle n° 2, rez-de-chaussée et cour vitrée. — Vente publique dun bon Mobilier, consis-
tant en lits en acajou ave: ressorts, bufiet-étagere, secretaire, commodes, armoire, bibliothéque,
chaises, canapé, fauteuils, lustres & gaz, rideaux, stores, tableaux, glaces, matelas, objets divers.

—

Mercredi 22 Kévrier 1882
A 2 HEURES DE RELEVEE

Cour vitrée et salle n° 2. — Vente publique de lits avec ressorts, armoires, garde-robe,
glaces, fauteuils, ressort de lit, feux ouverts, poéles, menues merceries, rayons e magasin, comp-
toirs, établi de tourneur en bois et outils, objets divers.

Vendredi 24 Février 18892

A 2 HEURES DE RELEVEE

Salle n° 6, premier étage. — Vente publique de meubles divers, foyer de salon, lustres a
gaz, suspensions, tableaux, glaces, objets d'art, livres, magnifique lit anglais et petit Salon Louis XV,
rideaux, tapis, menues merceries, objets divers.

Prochainement vente d'wn important MOBILIER

Bruxelles. — Imp. FELIX CALLEWAERT pére, rue de 1'Industrie, 2G.
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UNE POLEMIQUE MILITAIRE

TRAVAUX DE DEFENSE DE LA MEUSE,

par le lieutenant-général BrraLmonT.

Le général Brialmont est un de nos rares écrivains
dont la réputation a franchi la froniiére. En Belgique
ses adversaires eux-mémes rendent hommage 4 son
talent; chef de notre corps du génie, il exerce dans
I'armée une influence incontestée. Il n'est donc pas
évonnant que son livre ait produit une grande sensa-
tion. Quand un savant de premier ordre, un publiciste
qui a une responsabilité devant le pays et devant I'his-
toire, quand un haut fonctionnaire de I'armée soutient
que la défense nationale est défectueuse la nation doit
étre attentive et comprendre qu'il s’agit de ses desti-
nées. : :

. Dans un journal comme celui-ci nous n’avons pas &

discuter des théories politiques ou militaires, mais nous
croyons pouvoir apprécier les mérites littéraires de
I'ouvrage du général Brialmont.

Le propre de 'homme qui sait manier la plume est
de rendre les vérités les plus spéciales accessibles 3
tous et de faire tomber dans le domaine commun ce

qui était le monopole d’'un petit nombre? A ce point de
vue, il est impossible de lire la polémique vigoureuse,

brillante, toujours nourrie de faits, de l'auteur, sans
en subir I'influence.

Certes,s'il y a unechose impopulaire dans notre pays,
une chose que la presse ait décriée, que les hommes
politiques parlant & leurs électeurs aient conspuée,
c’est le militarisme; notre nation n’est pas belliqueuse
et il est facile de l'exciter contre les charges mili-
taires. Pourtant, puisque 'Europe est armée jusqu’aux
dents, puisque l'incident le plus léger peut déchainer
un terrible orage, et qu'il n'est pas & supposer que
pour le détourner de notre sol il suffira d’envoyer 4 la
frontiére un certége de jeunes filles chantant un hymne
A la paix ou A la liberté, il faut regarder le danger en
face et se défier de I'utopie et du réve plus que du
militarisme tant redouté.

Chez une nation soumise au despotisme, le milita-
risme c'est le régime du sabre; chez un peuple libre
ce sont les qualités viriles qui, au jour du danger, dis-
tinguent les races saines des races abatardies, c'est
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Tesprit de sacrifice qui enfante les grands hommes et
les grandes choses. Nous nous engourdissons dans notre
bonheur tranquille de hourgeois satisfaits; ce n'est
certes pas contre noire esprit guerrier quiil y a &
réagir. Nous pouvons donc applaudir sans arriére
pensée aux efforts d'un patriote ardent et convaincu
essayant de réveiller dans I'Ame de ses concitoyens
les males vertus qui seules rendent un peuple digne
de vivre. « La Belgique, dit-il, n'est pas encore descen-
« due au niveau de l'antique Sybaris Ses rooustes
« laboureurs et ses vigoureux artisans sont de 1'étoffe
« dont on fait les bons soldats ».

Le général Brialmont recherche les causes de l'affai-
blissement de I'esprit militaire en DBelgique; il le
trouve dans la politique, dans la prédominance exclu-
sive des préoccupations électorales, dans la crainte des
hommes d'Etat des deux partis de mécontenter la
bourgeoisie, dans la confiance exagérée que nous in-
spire la garantie de la neutralité : « L’histoire de la
« diplomatie, & son avis, n'est qu'un tissu de manceu-
« vres souterraines et de noires perfidies ». Il démontre
avec une clarté saisissante I'importance stratégique de
la Meuse et la nécessité d’y compléter les travaux de
défense. Il écrit : « Le cabinet, qui, dans un manifeste
« ala nation, poserait ce redoutable dilemme : vivre en
« faisant des sacrifices, ou périr honteusement en ne
« faisant rien, réveillerait de nobles sentiments dans le
« cceur des Belges, serait acclamé et vigoureusement
« soutenu » 4

On a parlé des exagérations et des vivacités de l'au-
teur. Il est certain qu'il n'aurait pas mis autant d énergie
A défendre sa thése s'il n'eut pas entrevu aussi distine-
tement les obstacles qu’il fallait surmonter. Une opi-
nion se manifeste avec d'autant plus d’'intensité qu'elle
est plus combattue. Mais l'intempérance de langage
n'anparait point dans cette ceuvre de combat. La viva-
cité n’est point dans le style, elle est dans les faits;
comme un soldat qui profite des accidents du terrain,
le général Brialmont, pour soutenir sa these, profite de
tous les événements, des articles de journaux, des bro-
chures, des discours des députés et des ministres, et il
arrive ainsi & une véritable puissance d’argumentation.
On ne méconnaitra pas le calme, la conviction et 1'él1é-
vation de pensée de I'homme qui termine son livre en
ces termes :

« Ces sentiments s'expliquent et se justifient, mais
nous ne comprendrions pas qu'ils dégénérassent en
découragement ou en irritation contre les hommes et
les partis. L’armée n’a pas le droit d’émettre une opi-
nion collective, de prendre part aux luttes politiques,
d’exercer la moindre pression sur le gouvernement ou
sur la législature. Son role est d’obéir 3 la loi, de res-
pecter et de faire respecter les pouvoirs publics. Char-
gée de maintenir I'ordre et de défendre le territoire,

elle n'est pas responsable des imperfections qui, au
moment de la lutte, entraveront ou paralyseront ses
efforts. Son devoir est accompli et 'honneur satisfait,
quand elle donne an pays le degré de force et de sécu-
rité qu'elle est en état de produire. On n’a pas le droit
de lui demander davantage. Il suffit qu'elle soit
instruite, disciplinée, animée d'un patriotisme ardent,
et qu'elle fasse brillamment son devoir sur le champ
de bataille, pour qu'aucun rep:oche ne puisse lui é're
fait et quaucun remords ne trouble sa conscience.
Nous dirons done & nos camarades : Faisons des veeux
pour que la situation militaire du pays s'améliore et
cherchons par de consciencieuses études & éclairer nos
concitoyens ; mais quelles que puissent étre les décep-
tions dont nous aurons encore & souffrir, ne nous décou-
rageons pas et surtout ne désespérons jamais de la
patrie! Jugeons les hommes et les choses d’un point
de vue élevé et ne nous placons jamais sur le terrain de
I'intérét personnel qui rapetisse les débats, compromet
les meilleures causes et affaiblit les armées, en portant
atteinte & la confraternité desarmeset 4 I'esprit de cama-
raderie. La carriére que nous avons embrassée ne serait
pas 'une des plus honorées et ne mériterait pas la con-
stante faveur dont elle a joui, si elle procurait & ceux
qui la suivent toutes les jouissances que donnent les
carriéres civiles et si 'on n'y devait parfois subir de
dures épreuves ou se résigner 4 de grands sacrifices.
Tout ce que le militaire peut demander en échange
des services qu'il rend et de I'abnégation qu’on exige de
lui, ¢'est d'occuper dans la sociétélerang qui lui revient
et d'obtenir, & défaut des jouissances de la fortune dont
il doit se priver, I'estime et la considération publiques,
seules récompenses dignes de lui et de sa noble profes-
sion. »

Cette citation donne une idée de la hauteur de
pensée, de la force et de la sérénité du style de I'ou-
vrage. Ce n’est pas le pamphlet proprement dit avec ses
allures vives, mordantes, brutales : 4 lire les journaux
c’est ainsi pourtant que I'ceuvre est apparue au public.
A la lecture elle reste calme, énergique, animée d'un
grand souffle, toujours noble et digne. C'est un soldat
qui parle, mais il parle la langue d'un héros, et non celle
d’'un soudard comme on a essayé de le faire accroire.

On nous dira que nous montrons une bienveillance
tres grande pour l'ouvrage du général Brialmont.
Nous ne nous en défendons pas. On est porté & défen-
dre celui qui lutte seul; on aime & entendre au milieu
des pipeaux champétres qui célebrent le charme des
jours sans nuages, une voix sévere et héroique qui rap-
pelle aux hommes que la destinée a des retours; on
aime aussi & voir revivre avec éclat cet art de la polé-
mique si puissant jadis en France, et dont le secret
semble aujourd'hui perdu dans les volgarités et le terre
aterre de notre existence de sceptiques et d'insouciants.
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LONCERT JUBILAIRE DU {SJONSERVATOIRE

Le Conservatoire a cél¢hré son jubilé de cinquante ans; il U2
fait modestement, discrélement, sans grand apparit, nous
dirions : sans tambours ni trompetles, s'il ne sagissait précisé-
ment d’une circonstance dans laquelle ces deux insiruments de
musique ont eu un roéle & jouer.

On el pu, sans doute, donner & la cérémonie plus de solen-
nité, lancer decs invitations en dehors du cercle des habitudés,
monter une grande ccuvre, ne fiit-ce que pour montrer aux
étrangers qu'il en existe dans les cartons des compositeurs
belges. On s’est borné 4 I'exécution de quelques morceaux, a
I'exhibition de quelques chefs d’orchestre,  la présentation de
quelques virtuoses, connus et aimés du public. Cette demi-
mesure a néanmoins fait plaisir. La musique nationale a si rare-
ment les honnecurs d'une séance !

La direction avait fait choix d'un petit nombre d’ecuvres, qui,
toutes, ont été joudes avec le soin et la conscience qu’apporte
I'orchestre & chacune de ses exécutions. De ces ceuvres, I'une a
paru quelque peu démodée : la Fantaisie symphonique pour
orgue et orchestre de Fétis, banale d'inspiration, écrite trop bas
pour le quatuor dont la sonorité est sourde, faite de pitces
éparses dans lesquelles on retrouve les poncifs du temps. Cette
composilion n’a pas précisément donné une (rés haute idée de
notre art, pas plus, d’ailleurs, que les deux morceaux d’orgue de
Lemmens. Pcut-étre les avait-on inscrits au programme pour
montrer la distance parcourue depuis cette époque par nos com-
positeurs.

Les auires morceaux symphoniques, au contraire, les deux
fragments de Samucl, la Festmarsch de Lassen, I'Ouverture de

. Stadifeld, et surtout le Sanctus et Benedictus, de Benoit, ont
prouvé que l'art musical en Belgique est vivace, plein de res-
sources, sérieux et digne. L'ecuvre de Benoit a soulevé une tem-
péte d’applaudissemenls. Développée avee un trés grand talent,
sur un rythme original, clle attcint, & I'explosion finale, une
inlensité d'effet réellement extraordinaire ct dans laquelle on sent
Paulorité d’'un grand maitre. Nous connaissons peu d’ceuvres de
cc genre dénolant une aussi parfaitc entente des eombinaisons
orchestrales et des masses chorales.

Il est vraiment regretiable qu'on n’ait pas donné a celui qui
occupe aujourd’hui une place aussi considérable parmi les com-
positeurs, 'oceasion de se faire valoir d’'une maniére plus com-
pléte. L'exécution de Lucifer ou de I'Oorlog ettt fourni le pro-
gramme d'une seconde journde et eit, cerles, rencontré I'appro-
bation générale.

Les solistes Gtaient M" Dyna Beumer, dont la voix d'une
irréprochable pureté et F'excellente méthode ont un charme peu
commun ; MM. Mailly, Colyns et Servais. On connait le talent de
ces (rois arlistes, célchres a I'étranger autant qu'en Belgique.
Tous trois ont é1é & la hauteur de leur réputation.

Une liste des professeurs el ¢léves sortis du Conservatoire de
Bruxelles avait 616 jointe au programme, liste trés rassurante au
point de vue du nombre et de la qualité des talents éclos sur le
sol belge. Comme tout travail de cc genre, elle est incompléte,
et la dircction du Conservatoire s’cn excuse. 11 y a cependant
guelques noms qu’on s’élonne de ne pas renconlrer dans cetle
longue nomenclature. Huberti, par exemple, n'y figure pas. 1l

est difficile d’admettre eette omission. Huberti a suivi la classe de
contre-point de Félis; il occupe dans I'art une place distinguée.

Parmi les éléves sortis des classes de piano ne sont mentionnés
ni Alveniz, ni Riva-Berni, deux des meilleurs éléves de Brassin.
Baudot, lc fougucux éléve de Wieniawski, en ce moment 2 Ber-
lin, ol il remporte de trés grands succés, a élé oublié. 11 y a
bien d’autres lacunes. Ces oublis sont facheux.

Il en est un peu de cette nomenclature comme de la composi-
tion du programme. On a donné & ’orgue, au violon, au vielon-
celle, au chant, une place importante. Le piano a été absolument
négligé; il est représenté au Conservatoire par deux arlistes
d'une trés grande valeur, MM. Dupont et de Zarembski, qui,
comme professeurs el comme compositeurs, ont fait lcurs preuves.
Il ciat éé juste, semble-t-il, de les mettre un peu en lumiére.
On oublie que la classe de piano est, & I'éiranger, justement
célebre, et a, plus que toute autre, peut-étre, contribué a assurer
la réputation du Conservatoire. Elle a, de tout temps, sous
Mme Pieyel, sous Brassin, et de nos jours sous les dcux maitres
que nous venons de citer, réuni un grand nombre d'éléves, dont
quelques-uns ont remporté des suceds éclatants.

Si les deux maitres n'ont pas fait leurs études au Conservatoire
de Bruxelles, ¢e qui explique leur exclusion du programme, ne
pouvait-on, du moins, faire jouer un de leurs éléves? Les noms
ne manquent pas.

On parle d’organiser des jubilés du méme genre & Gand, &
Anvers, i Liége. Espérons qu'on profitera de I'expérience acquise
etque la crilique n’aura désormais plus que des éloges a formuler.

LA BIBLIOPHILIE

Une montre de librairie est avjourd’hui chose artislique. A
travers la grande glace plaqudée des lettres d’or de la firme com-
merciale, apparaissent les péles enluminures des livres précieux,
les ¢éditions de luxe, les bibliothéques choisies, les in-folios
Colombier, les uns faisant le centre de I'élalage, d’autres I’entou-
rant. Toule unc rangée de Lemecrre, volumes éeu, avec leur
litre en grand clzévir, sc trouvent au premicr plan. Au second,
des Jouaust, bleu-pile, couleur de chair, jaune-fané, les volumes
charmants de la librairie des bibliophiles, les classiques depuis
Rabcelais jusqu'a Jean-facques, imprimés sur hollande, illustrés
par Boilvin, Lalauze, Flameng, Hédouin; des Quanlin, marqués
de la fiere devise Liber Libro, toute la collection des conteurs
du xvure sitele, fioriturée d’enroulements rococo, avec un Cupi-
donet soulevant unc draperic et un cartouche dans les rinceaux,
des Rouveyre, la Gazette anecdotique de Louis X V1, les Sur-
prises du ceeur, par Uzanne, la Régence, tous ces livres d’exubé-
rante fanlaisic dont les frontispices sont d'ornementation quelque-
fois gracicuse, souvent baroque, toujours amusante. Puis
d'énormes carlons contenant I'ecuvre des grands maitres, celle de
Rembrandt par Charles Blanc, de Van Dyck par Guiffrey, de Bou-
cher par Mantz, de Diirer par Ephrussi, de Millet par Senzier,
accolés d'une édition rare de Troz et de Crapelet ou d'une édition
commune de Charpenticr ou de Lévy. L’ensemble est d'un bario-
lage charmant. lci domine unc nole sévére, cossue; la c'est la
grace, 1'élégance, la délicatesse; plus loin, la correclion un peu
froide ou le caprice en ce (u'il a de plus francais.

11 est immense le chemin que la librairie moderne a parcouru
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depuis quinze ans. Je me rappelle encore I'apparition du premier
Lemerre, édité dans la petite bibliothéque littéraire, un Lafon-
taine, Prix 4 francs. Aujourd'hui il est coté 40. Tous, écrivains
et lecteurs, sentirent & point nommé, les uns le plaisir qu'il y a
dans une bonne lccture faite dans un beau livre, les autres & se
voir imprimé sur papier soyeux, en heaux caraciéres qui sem-
blent donner aux vers comme une tournure nouvelle. Le plus mi-
nuscule potte voulut dés lors une impression soignée et la
poésie s'éprenant de la forme, de la ciselure, de la taille des
rimes riches, de la couleur et de la ligne, la renovation typogra-
phique compléta en quelque sorte les tendances des parnassiens,

Le progrés s’est aftirmé par un retour aux principes de lart
décoratif, tel que le comprenait la Renaissance. On s'est servi des
anciens types de caractéres; I'elzévir a repris sa place, la pre-
midre; il a 616 embelli, rendu plus clair, plus net. La belle com-
position du titre est devenu une préoccupation artistique; le
rouge le plus flamboyant y est arboré. Comme papicr, on prend
du vélin, du teinté, du Hollande, du Whatman, du Chine, du
Japon. On traque les plus légéres fautes d'impression: il n'y a
plus un tas de scories d'erralas rejetés a la fin du volume; les
marges sont devenues spacicuses, faisant au texte un encadre-
ment luxueux. Au total, la supériorité des livres nouveaux réside
surtout dans la clarté, la netteté, les efforls pour rendre la lee-
ture commode, facile, agréable.

En Belgique, ol plus que partout ailleurs la décadence typo-
graphique s'était infilirée, nous ne fuisons que commencer 2
suivre cette renaissance. Avant la loi sur la propriété littéraire fa
contrefagon sévissait et nous inondait de sa paccotille. On éditait
pour donner pAlure aux porticres et aux boutiquiers lisant,
I'hiver, derrricre le poéle de I'arriére magasin. C'élaient de lor.gs
romans od {'on feraillait, o I'on tuait, od I'on ressuscilait, d'in-
terminables réeits le long desquels cheminait le Juif-Ervant
d’Eugtne Sue, un baton 3 la main.

Le papier? Il buvait I'humidité et se tachait de rousseurs. Les
caractéres? On ne pourrait ricn imaginer de plus vulgaiie, de plus
lourd, de moins net. Les illustrations? C'étaient des vignetles
affreuses, des lithographies dans « le genre gothique » avee un
troubadour sous une ogive et une ruine dans le fond. On faisait
unc cuisine de gargotie, on frelatait, on falsifiait. Le plat du jour
élait le petit volume 2 50 centimes.

Aujourd’hui nous avons quelques bons éditcurs 3 Bruxelles et
les derniers venus font espérer des progrés de plus en plus im-
portants,

Drailleurs depuis quinze ans déja, la Société des Bibliophiles de
Belgique s'élai affirmée. Elle se compose de cinquante membres,
choisis parmi les amateurs les plus raffinés en bibliophilie.
Chaque volume (u'clle édite est un modéle. La correction s’y fait
a la loupe. Aucune feuille ne peut étre imprimée avant que la
derniére épreuve u'ait regu le bon A tirer du secrétaire. Le carac-
tére elzévirien ancien cst seu! employé. Tous les alphabets plus
ou moins fyntaisistes sont proscrits. Les ornements et les culs-de-
lampe sount gravés daprés les types classiques. Le papier des
exemplaires des membres est du papier 2 la main, Quant 4 Ja
justification (I'art de remplir exactement les lignes et de faire que
les textes du verso et du reclo d'un méme feuillet se superposent
parfaitement), elle est confide & un compositeur exercé. Tous ces
soins minutieux de détails portent finpression 3 un degré de
perfection tel, que, pour les apprécier, il faut avoir « l'ail typo-
graphique ». Jusqu'ici quatorze volumes ont paru. Le dernier

est le Keconfort de Madame Du Fresne, manuscrit unique de la
Bibliothéque royale publié pour la premiére fois par J. Néve. Ce
livre, avec le Recueil des vieilles chansons et Le trés heurcuzx
voyage fait par don Philippe, fils du grand empereur Charles-
Quint, est un des plus réussis de la collection, Seul entre tous,
il contient un fac-simile du manuserit qu'il met au jour. 1l est
d'une lecture intéressante, et fait pendant au Petit Jehan de
Saintré, ce Télémaque du moyen-ige, et comme toules les
ceuvres de le Salle, contient d’amusants chapitres, saupoudrés
de sel, sur le mariage, :

Le malheur est que ces parfaites éditions des Bibliophiles de
Belgique ne se lirent qu’a un nombre resireint d’exemplaires.
Elles ne pénétrent pas dans le public; elles sont ignorées; & peine
s'élalent-clles a la montre d'Olivier. Elles font assurément juger
du progrés typographique en Belgique, mais ¢'est comme par
accident, au hasard d’une renconire heureuse qui vous met un
volume entre les mains. :

Voici d’autres éditenrs, Rozez qui vient d'imprimer magnifi-
quement « I'Art Ancien », Gay, Callewaert, Kistemackers et dans
un tout autre style Desclée de Tournai. Il sort des presses de
celui-ci des monuments de librairie, des missels superbes, histo-
riés de planches admirables de dessin et de earaclire,

La loi sur la propriéié litiéraire a eu ceci d'excellent, d’élablir
la concurrence entre les Belges et les Francais et de forcer ainsi
les premiers 2 se soucier de 1'art, dans le pays des Plantin et des
Yoretus.

DE LA CREATION D’EXPOSITIONS MUSICALES

EN BELGIQUE

Pour féter le gloricux anniversaire de la fondation du Conser-
valoire on a groupé dans une séance musicale, en les représentant
par leurs meilleures wuvres, les noms des maitres et des éléves
qui avaient le plus coniribué & former et & étendre la réputation
de 1a maison. Une fois le programme élaboré, on dressa la liste
de ceux qui semblaient les plus dignes d'assister & cette petite
féte, et voild cominent quclques centaines de nos ¢oncitoyens
ont eu le bonheur d’apprécier dimanche le résultat de cinquante
anndes d'études an Conservaloire de Bruxelles.

L'idée est bonne. I y a longtemps qu’on cit dit comprendre
que le public est en droit de réclamer de I'enseignement officicl
le comple rendu de ses (travaux. Sila solennilté du jour a
rchauss¢ dans l'opinion la premiére institution musicale du
pays, nous nous en félicilons. Mais semblable « exposé de la
situation » ne devrait pas se faire tous les demi-siécles scule-
ment.

Nous appelons & ce propos I'attention de qui de droit sur nos
compositeurs, qu'on oublie. C'est bien asscz que notre littérature
se débatte au milieu de I'indifférence générale: il ne faut pas que
notre musique s'éteigne faute d’avoir un organe autorisé pour la
faire connaitre.« Voulez-vous savoir, nous disail un de nos jeunes
« compositeurs, pourquoi la Belgique produit si peu d'wuvres
« musicales marquantes, alors qu'au contraire la peinture, la
« sculplure et Varchileclure natlionales occupent dans Yart une
« place remarquable? C'est que le peintre, le sculpteur, I'archi-
« lecte, ont des expositions qui les foreent & travailler. A défaut
« d'enseignement, ils sont un stimulant, tandis que le musicien,
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« aprés avoir écrit sa partition, n'a d’autre parti 3 prendre que
« de I'enfermer dans un tiroir cn inscrivant sur la couverture le
« R. I. P. des cimetitres ».

Le suicide moral est le plus souvent la conséquence de cet étal
de choses. Nous n’exagérons rien; el pour en convaincre nos
lecteurs, nous les prions de suivre avec nous le jeune musicien
qui se trouve 2 la téle d’une euvre terminée. Laissons de ¢6té les
ceuvres théatrales, nous traiterons plus tard la question; nous
ne parlons que d'une ceuvre symphonique. Ol notre jeune artiste
ira-t-il la présenter ?

Deux institutions se partagent ‘le domaine de la symphonie 2
Bruxelles : le Conservatoire et 1a Sociéte des Concerts populaires.
L'embarras du choix n’exisie méme pas. L.e Conservatoire, trou-
vanl que sa mission consisle aussi bien & former le goit de ses
¢éléves qua leur inculquer les principes de la musique, a décrété
que nul auteur profane ne pourra élever la voix dans ce lemple
de I'art pur. Bien plus, il exige que quelques lusires aient passé
sur le tombeau des maitres avant de leur accorder droit de cilé,
pour consacrer davantage leur autorité et leur talent,

La porte est done bien close! Passons 2 la Société des Concerts
populaires. 1] ne s’agit plus ici que d'une institution privée,
maitresse par conséquent de ses programmes qu'elle cherche &
rendre aussi attrayants que possible. Nous disons une institution
privée, car personne ne pourrait songer 3 donner aux Concerts
populaires un caractére officiel du chef du maigre subside que
lui accorde le Gouvernement. Certes le compositeur trouvera un
Comit¢ favorable & I'art national, estimant qu’il doit quelque
chosc au pays en échange du secours qu’il re¢oitl, mais de la au
résultat désirable, il y a un monde. Autrefois, on a essayé de
composer lous les ans un programme exclusivement belge; le
concert se donnait devanl les banquettes : avjourd’hui, on
cherche 2 donner en détail au public, ce qu'on lui offrait en bloc,
et grace i ce moyen, cing ou six morceaux indigénes parvien-
nent jusqu'a oreille des dilettanti.

Tous les deux ou trois ans, le nom du jeune compositeur par-
viendra done peut-étre d se glisser sournoisement dans les pro-
grammes du Concert populaire ; on I'écoutera distrailement pen-
dant quelques minutes, et puis... plus rien jusqu’a nouvel ordre.

1! importe que ce triste élat de choses cesse au plus tot. Cest
3 'enseignement officiel & prendre les mesures nécessaires, car
¢'il a le devoir de donner uue éducation artistique 3 ceux qui le
lui demandent, il a aussi la charge d'en faire connaitre les
fruits. :

Le principe est admis pour les arts plastiques, pourquoi la
musique n’en bénéficierait-elle pas ?

Ul ne s’agil pas de modifier les organisitions existantes, mais
bien de les compléter. A cdlé du Conservatoire, interpréte de
Lart ancien, 4 coté des Concerts populaires, expression de la
musique moderne, il faul un troisiéme rouage appartenant i
U'art national et fonctionnant sous le patronage de l'enseigne-
meat officiel, puisant ses éléments artistiques dans les rangs des
professeurs et des artistes sortis du Conservatoire, el ses res-
sources financiéres dans la caisse du Gouvernement.

11 faut organiser de véritables expositions musicales au comité
desquelles les artistes poucront apporter chaque année leur tra-
vail avee la certitude de le voir soumis au jugement du public.

Ceci n'cst pas une faveur accordée gracicusement aux musi-
ciens, mais une véritable obligation que I'équité commande.

Des sommes considérables sont consacrées chaque année i

I’encouragement des arts plastiques. Les expositions, les com-
mandes, les achats par I'Etat absorbent des subsides importants.
De quel droit prive-t-on toute unc catégorie d'artistes, et certes
pas la moins intéressante, des encouragements auxquels ils ont
légitimement droit?

La réalisation pratique de la mesure que nous proposons est
bien simple. 11 suffirait de recruter un orchestre (les chefs, intel-
ligents et dévoués, ne manqueront certes pas) et de eréer un
comilé-directeur qui recevrait les partitions, conslituerait en
quelque sorte un jury d’admission, semblable 4 ceux qui fonc-
tionnent dans toutes les expositions, fixerait le jour des répéti-
tions et des concerts. Ceux-ci se donneraient dans des condilions
telles que tout le monde pit y assister : on n'exigerait qu’un
prix d’entrée trés minime, A certaines places tout au moins, et
les anditeurs se présenteraient assurément en grand nombre.
Le nombre des concerts serait proportionné 3 I'importance du
chiffre des morceaux qui seraient edmis par le comité. lls pour-
raient se donner, soit & Bruxelles, soit successivement dans les
trois grands centres, Bruxeiles, Anvers et Gand. Ils nc tarderaient
pas, sans doute A se donner périodiquement, pendant les mois
d’hiver, Loutes les semaines ou tous les quinze jours.

On congoil I'importance d'une institution comme celle-li.
D'une part, un grand nombre d’artistes, enrdlés dans cet orchestre
subsidié par I'Etat, verraient leur existence assurée et pourraient
consacrer A des études sérieuses le temps qu'ils sont foreés de
donner, pour vivre, aux théltres de troisiéme ordre et aux soi-
rées dansantes; de l'autre, les compositevrs parviendraient 3 se
faire écouter du public, et, se faisant écouler, peut-étre arrive-~
raient-ils rapidement i se faire applaudir. La distance est, croyons-
nous, moins grande A franchir qu’on ne le suppose.

Nous convions tous ceux qui ont souci de I'art musical en Bel-
gique et qui souffrent de le voir sacrifié comme il Yest avjour-
d’hui 2 se joindre & nous. Nous reviendrons d'ailleurs sur ectle
question, car il faut frapper longtemps et fort sur le méme clow
pour I'enfoncer. Nous espérons que M. le Ministre de I'intérieur,
qui, & diverses reprises, a pris linitiative de mesures équitables
et utiles aux arlistes ne négligera pas cetle occasion de leur
témoigner I'intérét qu'il leur porte.

{ORRESPONDANCE PARISIENNE

Le concert donné dimanche dernier au Cirque d’hiver, sous la
direction de Rubiustein, a oblenu un grand succés. Le programme
était exclusivement composé d'ceuvres de compositeurs russes ;
et pour cetle fois Pasdeloup avait cédé le commandement & Ru-
binstein. Le maitre a é1é 'objet d'une ovation enthousiaste
3 la suite de I’exécution des airs de son ballet Feramors et de
la Nymphe, exéeution qu’il a conduile uvec une fermelé et une
précision remarquables. Rubinstein est en trés grande faveur
aupreés du public parisien. Les concerts qu'il donne son extréme-
menl suivis.

L’ouverture de Romeo et Juliette de Tschaikowski a élé cha-
leureusement applaudie, ainsi que la belle symphonie Sadke
de Rymski-Korsakoff. Une composition trés originale de Dargo-
mijski, Kasatchok a été redemandée. M. Werjbolowitch, violon-
celle solo de la Cour de Russie, virtuose d’une habileté ineon-
testable, mais dont le jeu manque un pea d’ampleur, a €16
acclamé dans I'exécution d'un concerto assez monotone de Davi-
doff. MUe Ryndine et M. Machaloff ont fait apprécier leurs belles
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voix par un public absolument désoricnlé ct dont la majeure
partie semblait applaudir de confiance.
%

. L'Exposition du Cercle de I'Union artistique, place Vendéme
nest pas & la hauteur des précédentes. Sur les cent cinquante
lOI}es qui yfigurent, il serait malaisé de eiter une ceuvre hors de
pair : il y a, en revanche, une bonne moyenne d’anvres méri-
tantes. Le pul_)lic fait un énorme succds au portraitde M. V. Le-
franc, par Meissonnier. Il n'y a point 2 nier I'habileté grande
du peintre, la précision, la correction du dessin, mais les chairs
ont un ton de brique cuite, absolument désagréable. Gérome a
une Causerie au bord d'un poéle, d'une facture ultra minu-
tieuse, mais intéressante. Deux bonnes toiles de Lerolle : En
plem..? champ.:: et Etude, procédent dircctement de Millet, mais
le peintre doil se méfier d'une ficheuse tendance 2 pousscr au
noir.Un portrait du docteur Trélat par Bonnat est supéricurement
modelé mais peint séchement ; Gervex expose unc Léte d'élude :
Belzy, charmante de fraicheur ct de naivelé, mais un peu lrop
vaporeuse; Carolus Duran a trois portraits de femmes.

A noloryparliculiéremcnl Saint-Paul et la Tamise de Baslien-
Lepage, d’une grande vérité, et Prés des Fariétés, de Jean Bé-
raud. Des deux toiles exposées par G. Jacquet, I'une, Contem-
plation est peinte avee une réelle distinetion et beaucoup de
charme. Encore une honne toile de Vély, mort il y a peu de
temps, la Licuse. La Femme aux cheveuzx rouges de G. Ber-
trand a des chairs appélissantes : peinture essenticllement
vivante. Un des meillenrs tableaux de I'Exposition est sans con-
teste le Portrait de M. M. C. B., par Jalabert.

_ Bicn qu'il ne s'agisse pas d'ccuvres de premier ordre, il serait

injuste d'ometire les deux portraits d'Emile Léon, le Afil huit

cent soixzante-diz de  Berne-Bellecour, les fleurs de Cormon,

les marines de Flameng et de Cordier, le Vieillard de Gabriel

Fernqr, I'Etude & Anzin de Roll, la Villa Gentil de Franeais, les

ID,a:)'ozfrs sur UEsdre de Mesgrigny et un portrait d’enfant de
ubufe,

Peu de sculptures : un buste trés vivant de Mve Croizetie, par
Franceschi, une belle terre cunite de Saint-Marceaux.

¥
X,k

A TExposition du Cercle artistique et littéraire, ruc Voluoy,
nous relrouvons Bastien-Lepage avec une toile : Pas méche!
dans‘ lflquelle une figure d’enfant cst rendue avec unc intensité
prodigicuse. Henner expose la Priére, une figure mélancolique
# la chevelure rousse ressortant merveilleusement sur des véte-
ments de deuil; Paul Baudry : deux pendants adorables: un
petit gargon ¢t une pelite fille; Bonnat : un superbe portrait de
M. H. Lerong : Béraud : I' Absinthe, étude de meeurs parisiennes
trés crane; Cazin : Novembre, ct Lerolle : Le soir, deux toiles
remarquables; Laguillermie : unc excellente cau-forte d'aprés
Munkacsy. )

Je ne puis ciler davantage : cetle énumération m'entratncrant
trop loin. J'ai mentionné d'ailleurs les qeuvres qui m'out le plus
frappd dans unc visite un peu hative.

{HRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS
LES LECTURES PUBLIQUES.

Mme Amélie Ernst, dont les Bruxellois ont pu apprécier le talent
de lectrice, a eu récemment a se défendre devant le tribunal correc-'
tionnel de Lille dans un procés que lui intentait la Société des
auteurs, compositeurs et éditeurs de musique de Paris.

Mme Ernst donna, il y a quelque temps, au Conservatoire de
Lille, une séance publique dans laquelleelle lut, entre autres, diverses
ceuvres littéraires ayant pour auteurs des membres de la Société en
question, Cette derniére assigna Mw=" Ernst devant le tribunal cor-

rectionnel et se constitua partie civile, réclamant 200 francs de dom-
mages-intéréts pour chacun de ceux de ses membres dont on avait lu
les ceuvres sans autorisation.

. Voici, en résums, les principaux moyens de défense que développa
I'avocat de Mme Ernst, Me Laroze, du barreau de Paris, dans une
consultalion qui lui fut demandée a ce sujet :

« 40 La Société plaignante n'a pas qualité pour exercer son con-
trole a propos des ceuvres de tous genres. Comment s'intitule-t-elle?
« Société des auteurs, compositeurs et éditenrs de musique, ayant
pour objet la défense mutuelle des auteurs et des compositeurs de
musique, vis & vis des entrepreneurs d'établissements publics qui
exccutent les courres musicales avee ou sans les paroles originales ».
Larticle 9, réglant la perception et la répartition des droits, ne parle
que « des droits des auteurs et compositeurs sur levrs eeurres de
musique, telles que romances, chansons, chansonnettes arec ou sans
parlé, ete. » Et I'article 15 donne au syndicat qui représente la
Société, le droit et la mission de suivre les procés a intenter « i
raison de 'exécution des curres ou propriétés musicales » de chaque
sociétaire.

« Il en résulte que la Sociélé n'a pas qualité pour poursuivrve
Mue Ernst a propos de la lecture des ceuvres qui ne rentrent pas
dans la catégorie de celles dont ses statuts déterminent la nature.

« 20 En admettant méme que toutes les productions littéraires des
membres de la Société soient sous sa protection, la Scciété devrait
prouver que les lectures publiques sans autorisation constituent le
délit de représentation illicite, ce & (uoi résistent absolument le
teste et l'esprit des dispositions invoquées

« Dans tous les cas, les ceuvres dramatiques seules pourraient
faire I'ohjet d'une interdiction. L'article 3 du décret du 19 janvier
1791, en effet, est ainsi concu : « Les ouvrages des auteurs vivants
ne pourrout étre représentés sur aucun thédtre public, dans toute
I'étendue de la France, sans le consentement formel et par écrit des
auteurs, sous peine de confiscation du produit total des représen-
tations au profit des auteurs ».

« De son ¢dts, I'article 428 du Code pénal dit : « Tout directeur,
tout entrepreneur de spectacle, toute association d’artistes qui aura
fait reprdsenter sur son théatre des ourrages dramatigues, au
mépris des lois et réglements relatifs 4 la propriété des auteurs, sera
puni d’une amende de 50 franes au moins, de 500 francs au plus, et
de la confiscation des recettes ».

« Les textes sont formels; les travaux préparatoires ne laissent
aucun doute.

« La Cour de cassation a, il est vrai, étendu, en matiére musicale,
Ie bénéfice de la loi a loutes les ceuvres sans distinction. Dés 'instant
ou il y a eu exécution publique, par un moyen quelconque, d'un
air quelconque, sans autorisation de l'anteur, il y a délit; mais
outre que cette jurisprudence ne s'est pas établi sans protestation,
il est permis de douter que, par voie d'interprétation, la Cour
supréme range toutes les productions littéraires dans la catégorie de
celles que le législateur de 1791 a entendu protéger. Tout, en etlet,
en matiére criminelle est de droit étroit, et il est a la fois dangereux
et contraire aux regles élémentaires d’étendre les dispositions pénales
d'un cas & un autre.

« 30 Les lectures publiques, méme d'ccuvres dramatiques, ne tom-
bent pas sous ["application de la loi, parce qu'elles ne constituent pas
une représentution dans le sens de la loi.

« Le lecteur ne représente pas, ne joue pas I'euvre qu'il lit. Non-
seulement il n'y a pas de mise en scéne, mais il n'y a pas d'action.
La Sociédté des auteurs et compositeurs de musique a compris que
la était la difficulté; aussi a-t-elle pris soin de ne pas prononcer le
mot « lectures publigues » dans son assignation, et de reprocher a
Mme Ernst tantot d'avoir exécuté des ceuvres de son repertoire, tan-
tot d'avoir donné des auditions.

« Si une pareille interprétation était admise, il faudrait décider
que [a Société a un droit de controle sur les legons et cours publics ont
des ceuvres de son repert rire sont lues et interpretées. En sorte que
’enseignement lui méme serait tributaire de cette Société.

« Ces considérations n'ont point paru décisives a M Pouillet qui,
dans son Traité de la propriété littéraire, soutient la thése con-
{raire. Suivant lui « en punissant la représentation des ouvrages
dramatiques, la loi a prévu le cas le plus général ». En sorte que,
d'apres M. Pouillet, la lecture publique d’une page d'histoire ou
d'un chapitre de roman et méme d'un ouvrage technique, sans auto-
risation de I'auteur, constitue un délit, »

- Cette remarquable consullation fut soumise a plusieurs avoeats du
barreau de Paris, 4 MMes Rousse, Senard, Liouville, Champetier de
Ribes, Huard, Falateuf et Bozerian, qui tous y adhérent de la facon
le plus formelie et la plus absolue.
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MM. E. Renan de I'Académie Francaise et Edouard Laboulaye
de I'Institnt, donnérent également un avis tout i fait favorable a
Mme Ernst,

Le Tribunal de Lille, par jugement en date du 8 février dernier, a
repoussé la demande de la Société, Sur la plaidoirie de Me Laroze,
il a accordé a Mme Ernst £00 francs de dommages intéréts en répa-
ration du préjudice que lui avaient causé les poursuites téméraires
dont elle avait été Pohyet.

PeTiTE LHRONIQUE

La vente de la collection d'Alexandre Dumas, faite le 15 de ce
mois 4 I'botel Drouot par MM. Ch, Pillet et G. Petit, experts,
démontre une fois de plus combien, dans certains cas, sont exa-
gérés les taux auxquels d’habiles faiseurs font monter les ceuvres
quand il est de leur intérét d'éiablir des prix faibles sur le marché.
Lenrs préocceupalions sont-elles ailleurs, tout reprend des propor-
tions humaines. Voici les enchéres trés raisonnables atteintes pour
les noms connus. Le total de la vente a été de 60,450 francs.

Corot, Paysage, dessin au crayon noir, 160 fr. — Id., les Chénes,
paysage, 1,100 fr. — Id., les Ruines, paysage, 1,050 fr. — Id , le
Lecture, figure, 1,250 fr.— Id., la Musique, tigure, 538 fr. — 1d., la
Rérerie, figure, 2,450 fr. — Courbet, Raigneuse, 900 fr. — Dau-
bigny, Paysage, 4,280 fr. — 1d., Chatean Gaillard, 500 fr. — Id.,
Cluir de lune, 10,000 fr. — Daumier, les Sultimbangues, aquarelle,
059 fr. — Id. le Malade entre les deuar médecins, dessin & la plume,
115 fr. — Delacroix (Eng.), le Triomphe de Trajan, esquisse du
tableau du musée de Rouen, 1,620 fr. — Fortuny, le Guitariste,
aquarelle, 160 fr. — 1d. la Méditation, aquarelle, 450 fr. — Id.,
Enfants aprés le bain, 300 fr. — 1d., une Sentinclle arabe, 3,900 fr.
— Id., Porte de mosquée, Espagne, 310 {fr. — Fragonard, Scéne
galante, 1,100 fr — Gervex, Nuna, 590 fr. — Goya, la Rérolte en
Espagne, 250 fr. — Harpignies, la Clairi¢re, paysage, 1,000 fr. —
Id , Paysage d’automne, aquarelle, 165 fr. — 1d., Effet de neige,
aquarelle, 180 fr.— Jacque(Ch.), Moutons en forét, 3,400 fr. — Id.,
Moutons en plaine, 3,100 fr. — Jongkind, le Grand-Montrouge,
1,780 fr. — Id , Marine (Hollande), 1,000 fr. — Millet (J.-F.), les
Etoiles filantes, 450 fr. — Prudhon, Etude de femme nue et Etude
d’honane nu, dessins, 185 fr. — Ribot, le Petit chantre, 560 fr. —
Rousseau !Th.), Paysage, trés beau dessin rehaussé de pastel,

201 fr. — Id., Paysage, effet d’automne, 725 fr. — Rousseau (Ph.), -

la Bouillabaisse, 1,650 {r — Troyon, Vaches aw repos, 530 fr —
Id., Vaches aw paturage, 400 fr. — Id., Prairie avec vaches, 610 fr.
— 1d, la Baigneuse, 400 fr. - Vollon, Intérieur de boucherie,
1,050 fr — Id, les Pamplemousses, 3,000 fr. — Id., I Homme a la
pipe, 00 fr.

Le troisitme Concert populaire aura lieu dimanche 5 mars pro-
chain, Mwme Sophie Menter étant empéchée, M. de Zarembski s’y
fera entendre ; il jouera pour la premiere fois 4 Bruxelles les prodi-
gieuses variations de Liszt sur le Dies Ire, avec accompagrement
d’orchestre, et divers morceaux pour piano seul.

L'orchestre fera entendre pour la premiére fois les Scénes hin-
doues, poéme symphonique de notre compatriote Erasae Raway.
Enfin, au programme figure encore une ceuvre de Bexeprcr, une de
TiNEL, deux premiéres exécutions, puis la Fest Ouverture de Rarr,
et 'ouverture d'Obéron, de WEBER,

Répétition générale la veille, samedi 4 mars, & 2 4/2 heures, & la
Grande Harmonie. Sadresser a MM. Scunotr fréres, Montagne de
la Cour, 81, pour retenir des places, soit pour le Concert, soit pour
Ja répétition.

Mile Betsy Pollux donnera avec M. Waldémar Meyer, le 6 mars
prochain, a 8 heures, a la Grande Harmonie, un concert auquel
M. Edouard Jacobs, violoucelliste, prétera son concours. Le pro-
gramme, fort atlrayant, porte un ¢trio de Ph. Riifer, diverses ceuvres
de Beethoven, Chopin et Liszb pour piano, la chaconne de Bach et
deux morceaux de Spohr et de Paganini pour violon, des mélodies
hébraiques de Bruch et une tarentelle de Popper pour violoncelle ;
enfin des danses espagnoles de Moszkowski pour piano et violon.

—

Nous apprenons que la nouvelle Société de musique vient d’obte-
nir un subside du gouvernement pour l'organisation 'un festival qui
sera donné au mois d'aoiit, au Palais des Beaux arts. On y exécutera
probablement un oratorio de Heendel et le Requiem de Brahms,

Un détail curicux et peu connu de la vie de Berlioz, ¢'est que les
20,00 francs qu'il crut devoir i la générosité de Paganini, c'est en
réalité Armand Bertin, le directeur du Journal des Débats, qui les
lui donna en témoignage de son admiration Mais Bertin, connais-
sant la susceplibilité de Berlioz et sachant qu'il-serait disposé a
accepter d'un artiste, d'un camarade. ce que, par fierté, il refuserait
a son directeur, avait fait jurer & Paganini que jamais il ne trahirait
la source de cette munificence, Paganini tint parole, et jamais Ber-
lioz ne se douta que Paganini n‘avait été daus cette aflaire qu'un
préte-nom. C'est Ferdinand Hiller qui relate le fait dans ses Vies
d’artistes, publiées a Cologue en 1880.

VERLEYSEN=-RYSSENS

—ne

A LA PORTE CHINOISE

88, RUE ROYALE, BRUXELLES, 88

IMPORTATION DIRECTE DE LA CHINE ET DU JAPON

‘Objets d’art, porcclaines, bronses, laques, soieries, papiers, etc.

— Grand choixz de meubles en laque et bois de fer, para-
.rents, écrans.
SPECIALITE DE THE DE CHINE

Exposition permanente — Entrée libre.

Ambre dissous. Solutions d’ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées & Uhuile et a l'ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement a J. Blockx fils, a4
Vieux-Dieu /e; Aunvers (Belgique). Envoi de prix-courant
sur demande.

DIETRICH & C°

23, RUE ROYALE, BRUXELLES
Gravares, Aquarelles, Tableaux, Modéles et dessins, ete.
EXPOSITION PERMANENTE

. D'AUVRES D'ART
Tadlearex de : Artan, Beernaert, J. Coosemans, Courtens, De Alhertis, De
Cock, De Haas, De Schampheleer, I.. Dubois, IYourmois, Huberti, Meerts,
D, et P, Oyens, Sniits, Ter Linden, Vander Heclit, Verboeckhoven, Verheyden,
Yogels, K. Wauters, et autres. .
ENTREE LIBRE.

ADELE Deswants

23, RUE DE LA VIOLETTE
BRUXELLES.
Dépot & ANVERS, 15, rue Léopold.

VERNIS ET COULEURS

POUR TOUS GENRES DE PEINTURES.

TOILES, PANNEAUX, CHASSIS,

MAXNEQUINS, CHEVALETS, ETC.

BROSSES ET PINCEAUX,
CRAYONS, BOITES A COMPAS, FUSAINS,
MODELES DE DESSIN.

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POUR EAU-FORTE,
PEINTURE SUR PORCELAINE.

BOITES, PARASOLS, CHAISES,

Meubles d’atelier anciens et modernes

PLANCHES A DESSINER, TES,

—_ EQUERRES ET COURBES.
RENTOILAGE, PARQUETAGE, -
COTONS DE TOUTE LARGEUR

EMBALLAGE, NETTOYAGE
ET VERNISSAGE DE TABLEAUX.

DEPUIS 1 METRE JUSQUE 8 METRES,

Représentation de la Maison BINAXT de Paris pour les torles Gobelins (imitation)

NOTA., — La maison dispose de vingt ateliers pour artistes.
Impasse de la Violelle, 4.
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LHOTEL DES VENTES

DE BRUXELLES
RUE DU BORGVAL, 15 — BOULEVARD ANSPACH, 74 — RUE JULES VAN PRAET, 16

BULLETIN HEBDOMADAIRE SPECIAL

Lundi 27 KFévrier 1SS
A 10 HEURES DU MATIN

Salles n*® 4 et 5 (premier étage). — Vente publique par ministere de M° Delporte, notaire,
de MOBILIER, consistant en garde-robe dhomme, attirail de chasse au complet, coffre-fort, canapés,
garnitures de cheminée, etc.; bijoux, argenteries, etc. etc.

Voir détail aux affiches.

NMercredi 1 Marvs 1882
A 2 HEURES DE RELEVEE

Salle n° 2 et Cour vitrée — Vente publigue de MEUBLES et OBJETS DIVERS, tels
que literies, rayons, comptoirs, voitures et charrettes.

Voir détail aux affiches.

Vendredi 3 Mars 1SS

A 2 HEURES DE RELEVEE
Salle n° 6 (premier étage). — Vente publique d'un

important mobilier,

consistant en : lits complets en bois d'acajou et de noyer, literies, matelas, traversins, tables de nuit,
lavabos, porte-essuie-mains, chaises en bois, recouvertes en reps de nuances diverses, chaises garnies de
cuir, sophas, canapés, glaces, bacs & charbon, guéridons, garde-robes en bois peint, carafes, divers ustensiles
de ménage et autres objets.

Exposition les mercredi 1°F et jeudi 2 mars, de 11 4 5 heures.

Bruxelles. — Imp. FELIX CALLEWAERT peére, rue de I'Industrie, 26.
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{INQUANTE ANS DE LIBERTE EN BELGIQUE

HISTOIRE DE LA PEINTURE
Troisieme article.

Il est difficile de se figurer aujourd'hui que ceux
qui, il y a une trentaine d’années, émirent l'idée
que le meilleur moyen de réaliser I'art supréme était de
s'inspirer directement de la nature, de la contempler
de pres, de se laisser pénétrer et inspirer par elle, puis
de traduire, dans une forme personnelle, les sensations
et les émotions qu’elle éveille tonjours chez qui l'aime et
la regarde, aient été signalés comme des barbares et des
révolutionnaires.Comment croire quel'écoleromantique
qui triomphait et vivait surtout dans les réves, ait
considéré un tel programme comme la négation méme
de T'idéal? C'est que les réalistes d’alors, inconscients
de la véritable portée de I'art nouveau ol les poussait
leur instinct, définirent mal leurs tendances et en exa-

gérerent le cdté matérialiste qui n’était cependant que
le point de départ et I'aliment d’un idéalisme plus sain
et plus élevé.

Ceux qui s’y risquérent d’abord tombérent obscuré-
ment, et, comme dans les assauts meurtriers et prolon-
gés, leurs personnalités, désormais oubliées, ne servi-
rent qu'a former le pont sur lequel devaient passer des
successeurs plus heureux. Celui qui, le premier en Bel-
gique, pointe sur l'horizon confus de ces jours loin-
tains ou la lutte était apre et désolante, et semble avoir
conservé jusqud ses derniéres heures et malgré des
succes incontestés, I'impression des souffrances passées,
fut Charles De Groux. Onraconte qu'a la vue de ses ten-
tatives initiales pour exprimer dans son idéal poignant
la tristesse et la misére des pauvres, Navez Ini conseilla
de se faire savetier plutdt que de continuer & peindre.
Sans protestation, mais aussi presque sans espoir,
poussé par un instinct inexorable, De Groux, patient
et résigné, continua néanmoins, pour l'unique motif
quil n'imaginait pas qu'il put faire autrement. C’est
qu'en effet, en toutes choses, ceux qui rompent avec
le passé et commencent un renouveau, ne feraient
jamais rien §'ils devaient attendre les encouragements
des contemporains. Il faut non seulementla force de sup-
porter leur indifférence, mais encore celle de résister
A leurs sarcasmes, et plus tard, si I'on persiste dans la
lutte, & leurs violences et & leurs perfidies.
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De Groux fut l'obstacle imprévu qui surgit dans le
courant de la peinture jofficielle de I'époque, et sur
lequel les ondes commencerent & écumer; il rallia peu
A peu, non pas autour de sa personnalité solitaire, pen-
sive et ombrageuse, mais autour des principes qu'il
appliquait et défendait doucement, tous ceux qui, moins
par persuasion que par l'action du phénomene général
qui s'incarnait en eux, se mirent & pratiquer'un art qui
alors paraissait grossier, bizarre et brutalement anar-
chique.

Ces recrues trouverent les routes déja aplanies. Elles
se firent admettre avec moins de répugnance parce
qu'elles surent donner & leurs ceuvres des allures moins
sombres, et méme pénétrer complétement dans les
cdtés élégants de la vie qui, pour la foule, sont le passe-
port de tant d’engouements. Alfred Stevens, aprés une
courte hésitation, appliqua résoliiment les procédés du
ré¢alismed la peinture de la femme mondaine. De Groux
avait conquis & l'art qui venait d’éclore, la lugubre
région on végetent les misérables. Stevens y ajouta
la province riante ou s’agitent les heureux. Tous deux,
par des productions constantes, préchaient cet évan-
gile, et peu & peu se rendaient maitres des succes. On
leur cédait insensiblement quelque chose du vaste
empire ou I'école antérieure s'étalait & l'aise, toujours
orgueilleuse et stire d'elle-méme, ne se doutant pas que
ces aventuriers encore isolés étaient les chefs dont les
bandes, dans un court avenir, sempareraient de tout.

A coté de ces deux grands artistes, et I'on peut dire
au dessus, s'en levait un troisime dont l'art jovial et
puissant n'avait ni l'irrémédiable affliction de I'un, ni
T'élégance parfois affectée de l'autre. Il pratiquait leurs
procédés et leurs régles 1l avait leur préoccupation de
I'exécution out I'individualité et la main du peintre se
font partout sentir, du coloris puissant, de la toile
animée par les traces de I'impression humaine. Mais il
demandait davantage & son tempérament. Comine eux
il était assurément national par une certaine lourdeur
dans le dessin ef une maladresse vague dans la compo-
sition. Mais il avait plus de fougue et d'emportement
dans la brosse et la coulée des pates. Si eux se préoc-
cupaient peu du convenu, luienavaitle dédain supréme.
Loin de craindre les heurts A I'opinion, il semblait se
complaire & les exciter et toutes ses ceuvres en ont pris
la fiere allure d'une peinture épanchée dans une liberté
souveraine et joyeuse.

Cet homme, c'était Louis Dubois. Nous savons
qu'encore i 'leure présente, cet admirable artiste est
pour la plupart un inconnu, et, pour le monde officiel,
presque un déclassé, Sa gloire s’établira d’autant plus
difficilement que la génération contemporaine est cou-
pable envers lui d'une de ces ingratitndes ineffacables
qui ont attaché au souvenir de quelques grands noms
une auréole d'iniquité. Mais pour quiconque, se déga-

geant des vues étroites et des prédilections de coterie,
essaie de concevoir dans son ensemble le mouvement
de l'art national au cours de ce siecle, Louis Dubois
apparait comme la plus énergique figure parmiles héros
qui ont fondé chez nous le réalisme. Et 'on peut ajouter
que seul, par ses toiles audacieuses, par ses écrits sans
ménagements, par ses discours d'une virile insolence,
il a appris & ceux qui sont venus aprés lui ce dédain
nécessaire et salutaire, destiné a briser les derniers
liens avec l'école antérieure qui avait fait son temps.
Hélas! On a su lui montrer ce qu'il en cottait de
braver et de ridiculiser les puissances!

De cette triple émanation de ce qu'on a nommé la
modernité, devait sortir la génération qui, escaladant
de toutes parts les pentes variées de l'art, en occupe
aujourd’hui presque toutes les positions et en cou-
ronne les hauteurs. Pendant que ce mouvement
s'accomplissait, chaque matin plus intense et plus fié-
vreux, une individualité excentrique poursuivait a
Anvers une conception artistique spéciale. Henri Leys
était, lui aussi, amoureux au plus haut degré decesqua-
lités de couleur et de facture qui donnaient au réalisme
des allures si vivantes et si brillantes. Mais au lieu de
les appliquer au présent, il les employait & exprimer le
passé. Au lieu de regarder en avant, il regardait en
arriere, complétant pour l'art le masque de Janus,
s'adonnant & une maniére sans développement ni des-
cendance possibles, réalisant pourtant, dans la glo-
rieuse impasse on il s'était confiné, quelques-unes des
plus belles ceuvres de notre époque. Elevé sous son
souflle, Henri De Braekeleer, désertant I'histoire, mais
respectant cependant la méthode de son illustre maitre,
l'employa & rendre la vie moderne et la vieille cité
anversoise, avec une puissance merveilleuse, dans les
étres, les sites et les habitudes qui, encore aujourd’hui,
rappellent vaguement le moyen-ige.

Autour de ces noms dominateurs, un essaim de dis-
ciples avait insensiblement pullulé. Chose extraordi-
naire, ¢'était un peintre de la vieille roche, Jean Por-
taels, éleve et gendre de Navez, qui, & presque tous,
donnait le premier enseignement daprés les modes
nouveaux. Nous avons, l'an dernier, esquissé ce type
sympathique et respecté de I'artiste venu trop 16t pour
ne pas subir, sans reméde, dans son exécution, I'influence
des vieilleries en honneur au temps de sa jeunesse,
mais ayant une dme assez bien trempée pour aimer et
défendre un art plus robuste et plus sain qu'il se sen-
tait impuissant & réaliser. Portaels joue dans I'bistoire

. deT'art belge contemporain le role fécond du vulgarisa-

teur. Il a haté le progres, il a défini les tendances,
synthétisé I'école, résumé, exprimé et répandu les
regles, codifié le mouvement, signalé son importance,
révélé sa dignité. D’autres ont fait les ceuvres, lui les
a provoquées et les a fait valoir,
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Les forces éparses constamment augmentaient. Mais
la résistance augmentait d'autant. On en était arrivé &
cette période ot l'ennemi se sentant enfin sérieuse-
ment menacé, rassemble toutes ses ressources et tente
un écrasement. Il y a de cela une quinzaine d’années.
Rien n’indiquait & 'école antérieure qu’elle avait épuisé
sa seve et qu’elle n'avait été qu'une transition. Nul
n'avait émis d'idées générales sur I'évolution artis-
tique de ce siacle. On en était aux vues étroites des
gens qui ne considerent que leur temps et prennent
I'heure présente pour I'heure éternelle. Il n’y avait
done, de la part des anciens, ni modestie ni tolérance.
En défendant leurs traditions, ils croyaient défendre le
beau lui-méme, et les nouveaux venus leur semblaient
des sauvages qu'il était permis d'attaquer et de frapper
sans ménagements. Ceux-ci résolurent de s'organiser
et fonderent une association qui, malgré sa durée éphé-
mére, apparait & I'observateur et 4 I'historien comme
un événement considérable : ce fut la Socidté libre des
Beaux-Arts qui eut immédiatement pour organe I'A r¢
libre. CamilleVan Camp en eut la principale initiative.
Condensé et discipliné, le mouvement devint irrésistible
et gagna la masse du public, jusque ]a défiant et hési-
tant.

A partir de ce moment, la marche en avant fut
rapide et victorieuse. Quelques jeunes prennent en

sous ordre les positions dirigeantes qu'occupaient

De Groux, Stevens et Dubois. L’ensemble se fractionne
et les spécialités s'accentuent. Comme si T'on voulait
rendre un hommage éclatant et ému & la nature qui
avait été l'origine de cet épanouissement magnifique,
cest vers les champs, la marine et les animaux que
vont surtout les efforts. Hippolyte Boulenger, Théo-
dore Baron, Joseph Heymans donnent une triple
interprétation du paysage, l'une, brillante et vive,
I'autre, mélancolique et grande, la troisieme, lumi-
neuse et douce. Louis Artan exprime la mer du Nord
avec une réalité dont le mystere semblait perdu.
Alfred Verwée peint magistralement les animaux au
milieu des prairies flamandes ou sur les hords de I'Es-
caut. Charles Hermans, Emile Wauters, Agneessens,
reprennent les traditions de Stevens en essayant de les
développer jusquaux proportions et aux allures du
grand tableau. Liévin Dewinne donne au portrait une
réalité superhe. Et sur tout I'horizon, dans les genres
les plus divers, I'école belge, de plus en plus nombreuse,
s'agite comme une fourmilliere continuant la germina-
tion naturaliste dont 1848 avait vu les premiers bour-
geons et dont les rameaux, s'étendant sans cesse, Otent
de plus en plus le jour et l'air aux derniers représen-
tants de I'art conventionnel qui avait flori jusqu'alors.

Voild oll nous en sommes. Devant ce panorama
rapidement déroulé, on réve A ce qui. doit suivre.
Toute évolution historique a sa logique; celle-ci sera

apparue, nous l'espérons, & ceux qui auront lu cette
étude. Ils auront vu quand a surgi I'art dont nous
avons résumé la gendse, et comment il s'est transformé.
Ils n’hésiteront plus sur la valeur respective des
écoles et marqueront sans peine celles qui n'ont eu
qu’une importance transitoire et de préparation. Pour
I'appréciation de la valeur des ceuvres, pour la direc-
tion et la protection & accorder aux artistes, ils sont
en possession d'éléments qui résolvent les questions
obscures. Ils ne s'‘égareront plus dans de faux enthou-
siasmes pour ce qui fut beau dans son temps, mais
n'est plus qu'un document historique vieilli et dé-
modé. Iis ne confondront plus les échos lointains des
succes autrefois équitables avec ce qu'il faut encore
concéder maintenant & ces gloires jadis si retentis-
santes Enfin, ils pourront entrevoir peut-étre ce qu’il
reste 4 réaliser pour achever le cycle et mener jusqu'a
sa floraison complete et son point culminant cette
évolution déja longue, dés & présent jalonnée par trois
étapes nettement accusées et procédant I'une de I'autre.
Assurément, au mnment actuel rien ne décele
avec précision une derniére poussée en avant. Notre
école parait plutdt subir un arrét. On travaille beau-
coup, mais sans ardeur et foi véritables. De grands
réalistes sont morts, d’antres sont, dirait-on, fatigués.
Quelques nouveaux venus en approchent, aucun ne
les surpasse. Les cOtés pesants et vulgaires de notre
peinture s’accentuent. Les sujets sont plus pauvres que.
jamais. L'enseignement a cessé, l'atelier de Portaels a
disparu, nul ne le remplace; I'artiste dédaigne l'instruc-
tion que recherchaient avidement les romantiqueset la
nomme un encomhrement intellectuel. Est-ce lafin? Les
noms que nous avons rappelés tout a I'’heure, sont-ils
ceux des plus forts  Sommes-nous des maintenant en
possession des ceuvres qui diront 4 l'avenir ce que fut
notre siecle? On peut le redouter, car, rien dans le ca-
ractére national n’annonce les énergies qui précédent
les belles épojquss. Clest 'affaissement et 'amoindris-
sement, et non I'ardaur, la fierté, I'esprit de sacrifice,
qui gaguent notre nation. I1 n’y a plus la grande vie
commrne qui éleve tous les citoyens parce quelle
concentre leurs forces dans I'amour partagé de quelque
noble but. La guerre civile n'est pas dans les rues, mais
elle est dans toutes les 4mas avec ses haines, ses injus-
tices, ses avilissements et ses honteuses miséres. L’art
ne saurait continuer i grandir dans un pareil milieu.
Aussi, voyez les efforts stériles de ceux qui, sentant
instinctivemsnt qu'une école de peinture n’arrive &
toute sa majesté qu'en exprimant les émotions et les
passions humaines dans leur ardeur et leur intensité,
et que celles-ci méme n'ont toute leur puissance d'im-
pression que dans les grandes toiles, essayent de se
dégager du morceau propremsant dit, auquel s’attarde
plus que de raison toute I'école. Ils ne réussissent pas.
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Le conventionnel reparait dans leurs ceuvres. La vie
n'y est point pénétrée dans ses mysteres. La couleur
reste belle et riche, la vérité est obtenue, mais sous les
corps on ne sent point palpiter dans leur profondeur
tragique, la misetre, la douleur, la joie, la colere, la
jalousie, toutes ces agitations dramatiques de la terre,
qui seules élévent une ceuvre jusqu'd l'épopée. La
banalité ne peut étre franchie. D'autre part, les ama-
teurs se lassant davantage chaque jour d'un art qui
reste stationnaire, s'accoutument & demander des
satisfactions & I'étranger et A dédaigner ce qu'ils ont
chez eux. Habiles & profiter de toutes les inclinations
et A les exagérer en les flattant, les marchands
détournent les préférences. La légende que I'artiste en
Belgique ne vend plus, s’accrédite. Il régne un malaise
général et un découragement profond.

C'est que chez un peuple ot il n’y a plus d’ame col-
lective, ot manquent I'effort commun et la confiance
réciproque, tout progrés s'arréte & un échelon infé-
rieur et avorte dans la médiocrité. Fasse le sort que
par une vue désormais plus haute de ce qu'exigent nos
destinées, nous puissions, dans I'art comme  ailleurs,
retrouver cet amour magnanimedes grandes choses qui
seul assure le plein développement d’'une nationalité.
L'intelligence et la prospérité ne sont rien 13 ou man-
quent, dans les caracléres, la noblesse, la justice et la
tolérance.

ALFRED JAELL

Le nom d'Alfred Jacll était T'expression d’un art délicat et
tendre, fait de légéreté, de midvrerie, d'élégance voulue. Par un
contrastc bizarre, ce peclit homme gros et court, 2 la mine
réjouie el railleuse, aux mains grasses, aux membres épais, avait
dans son jeu la douceur caressante d'une femme. Quand il s’as-
seyail au piano, brusquement la transformation s'opérait : son
art avait des séduclions irrésistibles, et le charme qu’on éprou-
vait & écouter le pianisie chassail le sourire que 'homme avait
provoqué.

Sans prendre part A celte chasse effrénée 2 I'originalilé qui
semble étre la préoccupation constante de certains artistes, il
g'était rapidement élevé au dessus de la banalité. §'il n’a pas
brillé, dans le petit firmament des virtuoses, parmi 1s étoiles
de premiére grandeur, son rayonnement a été asscz intense poar
que les lueurs qu'a fait naitre son passage subsistent longtemps
aprés sa disparition,

Toute notre génération a admiré ce talent souple, coquet, qui
puisait ses inspirations dans la poésie et la grace de 'ccuvre
qu'il interprétait. Chopin était I'un de ses maitres préférés. Mais
ce qu'il faisait chanter en lui, ¢'élail la note doucement émue,
la scusation amoureuse et tendre : il ne comprit pas ce qu'il y
a dans scs Polonaises de sanglots, d’angoisses, d’héroisme :
son interprélation transformail les larmes méme en sourires.

Il n'y a que le génie qui parvienne & s'effacer complélement

dans I'expression d'une grande ceuvre, & la reproduire sous ses
faces multiples, b se fondre en quclque sorte dans la personnalilé
qui I'acongue, A faire oublicri I'auditeur que le virluose n’cst qu'un
traducteur. Cet art vraiment élevé, que Rubinstein réalise dans
sa plus haute acceplion, Jaéll ne le possédait pas. Qu'il interpré-
tat Bach, Beethoven, Mendelssohn ou Liszt, c'était toujours Jaéll
qui transparaissait. Il « jaéllisait » ce qu'il jouait, suivant I'ex-
pression d’une femme d’espril. Et c’est 1a ce qui 'empéche d'étre
classé parmi les grands maitres.

Ses mérites n'en sont pas moins des plus sérieux et sa mort
laisse un vide. En lui disparait un des dernicrs représentants de
cette brillante école de pianistes dont Thalberg, Moschelés,
Mme Pleyel furent les gloires. Il avait, comme eux, un toucher
merveillcux qui faisait jaillir del'instrument, en fusées joyeuses,
des arpéges, des gammes, des trilles, d’une égalité et d’une dou-
ccur qui excrgaient sur le public une séduction extraordinaire.

Jamais peut-étre on n'a poussé plus loin I'amour de I'exécu-
tion caline, la clarté dans le trait, la perfection du détail, la dé-
licatesse dans la fagon d’attaquer la note. Le eclavier, il I'effleu-
rait & peine de sa petile main potelée.

Aussi fut-il immédiatement coté trés haut par ceux qui font
mélier de promener les virtuoses & lravers les deux mondes et de
les exploiter & leur profit. Il y a trois ans, on offrit & Jagil
cent mille franes pour donner cent conceris au pays des dol-
lars. Jagll souffrait déja du mal qui vient de 'emporter; il avail
voyagé beaucoup ; il se trouvail fatigué, peut-étre lassé de succes
(car le succés méme, le stimulant le plus éncrgique & Tactiviié
humaine, finit par ennuyer); bref, il rcfusa, et, depuis cetic
époque il sc consacra presque exclusivement aux éléves qui
obtenaient, 3 leur sortic du Conservaloire, la faveur de se per-
feetionner auprés de lui.

11 s’en faisait aimer, malgré son caractére un peu auloritaire, ou
peut-étre précisément i cause de celui-ci : la volonté, méme
lorsqu'elle est exprimée durement, exerce autour d'clle son
prestige.

Jaéll laisse un assez grand nombre de morceaux de piano :
Impromptus, Caprices, Médilations, Intermédes, Souvenirs,
Pensées lyriques et aulres, consciencicusement et correclement
écrites, mais qui font songer au virtuose plutdt qu’au musicien.
11 fit aussi quelques transcriptions : ses paraphrases sur les opéras
de Wagner, le Tannhaiiser, Lohengrin, le Vaisseaw Fantome,
P Anneaun des Nibelungen, sur les ceuvres de Verdi, la Messe de
requiem, Aida, elc., apparlicnnent & cetle calégorie d'ceuvres
brillantes, bien écrites pour le piano qu’elles sont destinées i
faire valoir, dans lesquelles le sens et le style de la partition ne
sont pas toujours scrupulcusement respeetés.

Au nom d'Alfred Jaéll vient tout naturellement se joindre
celui de Marie Trautmann, qui fut sa compagne dévouée et que
sa mort jette dans l'afiliction. Il y avait quelque chose de tou-
chant dans cette union des deux virtuoses, tous deux enthou-
siastes de leur art, ¢t qui I'exprimaient si différemment. 11 sem-
blait, en effet, que c¢'était & Mme Jagll qu'étaient dévolues les
qualités males d'un jeu audacicux et viril et que son mari s'élait
assimilé toutes les graces féminines.

A eux deux, ils constituaient un ensemble charmant. Bicn des
fois le couple parut sur l'estrade, parlageant les applaudisse-
ments et les couronnes. A Bruxelles, notamment, — & Bruxelles
o Jaéll aimait & revenir parce qu’il y avail fait scs premiéres
armes et qu'il y comptait beaucoup damis, le public cut fré-
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quemment I'occasion d'applaudir les deux virtuoses, interpré-
tant des compositions éerites pour deux pianos.

La morta rompu le fil qui unissait ces deux destinées. Mais
dans notre souvenir, ees deux intéressantes personnalités reste-
ront indissolublement accouplées.

QUATRIEME EXPOSITION DE L'UNION DES ARTS

C'est Loujours avec bienveillance ct avec une extréme réserve
que I'on doit apprécier les efforts des jeunes artistes, leurs
premiers essais, les tentatives qu’ils font pour interpréter la
nature. On ne peut s'attendre de lenr part & une personnalité
bicn marquée. Leurs premiers pas s’appuient généralement sur
I'expérience de lcurs devanciers et ce n'est que peu & peu qu'ils
prennent Jeur essor.,

Il n’y a licu de se montrer sévéres que pour ceux qui, déja
trop habiles, risquent de perdre leur naiveté et leur sincérité cn
négligeant I'élude de la nature, la seule féconde.

L'cxposition de YUnion des Arts en fournit un exemple.
H. Schouten est doué de qualités rares, presqu’exceptionnelles.
Sa brosse est d'une adresse étonnante. Voué 3 la peinture des
animaux, il saisit, quand il vcut s’en donner la peine, les types,
les physionomies, les mouvements. Il posséde naturellement, et
peul-éire sans s’en douter, le don d’établir ses sujets « dans
P'air ». Malgré tout cela, il fait souvent de détestables tableaux,
au dessin négligé, au coloris faux et eriard ; ses animaux ont une
physionomie banale et sans caraclére. C’est que le jeune artiste,
dont les études ont généralement du mérite, peint ses tableaux
« de chic » et, comme on dit, « par dessous la jambe ». 1l a eu
Ie malheur de rencontrer sur son chemin certains marchands et,
dés ce moment, il a fabriqué pour eux des tableaux comme il
en faul & ces messieurs. S’il continue dans cetle voie, 1l est &
craindre qu'il ne se perde et ce serail grand dommage. Qu’il
rompe avec la peinture marchande et s'adonne aux éludes
sérieuses et sincéres. Pevt-étre ses intéréts pécuniaires en souf-
friront-ils momentanément ; mais la perte 1égére qui en résultera
sera compensée largement dans la suite.

Broérman a des qualitds sérieuses. Son Portrait de cuirassier,

qui rappelle vaguement le grand tableau de Georges Bertrand,

exposé au dernier Salon de Paris, est bicn peint et révéle une ro-
bustesse toute flamande.

Le Paysan italien de Coenraels mérile également des éloges;
mais l'arliste est assez habile pour ne plus recourir au « vieux
jeu» en puisant ses effets dans les contrasles des blanes et des
noirs; certains paysages en donnent la preuve en décélant les
efforts qu’il fait pour rendre la lumiére, non pas brutalement
comme tant d’autres, mais par le ton fin et distingué.

Delsaux expose des paysages asscz justes et pleins de fran-
chise, bien qu'un pen matériels d’exécution. Son Etang, tout en
révélant I'éloffe d’'un peintre, a quelque chose de désagréable
par I’assemblage de couleurs disparates.

La Premiére neige de Hoorickx dénote une mauvaise influence
et un sentimentalisme de mauvais aloi qu'on est élonné de
trouver dans un jecune homme. Ses autres paysages ont des qua-
lités. Hoorickx doit étudier sérieusement et tacher de nc pas
perdre le ¢oté impression qui le caractérise.

Surinx doit s'attacher & « finir le ton ». Ses paysages sont

empreints d’un sentiment profond el prometient un talent ori-
ginal, bien que certaines personnalités en vue le préoccupent
encore trop. Vandamme est également sous I'influence des
arlistes en renom. Son faire est sauvage, il ne « creuse » pas
assez. Nous préférons ses éludes 4 ses tableaux. Van Landuyt
définit avec trop de précision ce qu’il peint. Au moins il étudic
sur nature, ce qui est le bon systéme. Wauters a de la finesse
dans les tonalités ; mais il est bien prés de se laisser aller  la
peinture de chie.

11 y a aussi quelques morceaux de sculpture dans celte petite
exposition. De Keyser expose une statue de David devant Saiil qui
promet un sculpleur malgré ses imperfections. A citer, le buste
de Mme P, L., par Derudder, et les ccuvres de MM. Cantillon et
Jacobs.

BiBLIOGRAPHIE

Le jubilé du Conservatoire donne de 'actualité & une intéressante
brochure que M Edouard Mailly, membre de I'Académie, a publiée
il y a deux ou trois ans et qui contient des renseignements curieux
et peu connus. Il s’agit des Origines du Conservatvire de musique,
minutieusement et consciencieusement établies au moyen des docu-
ments déposés aux archives de la ville, des journaux de I'époque, des
lettres et correspondances conservées par la famille de M. Walter,
qui contribua puissamment a la eréation et au développement de I'éta-
blissement. L'auteur y a joint ses souvenivs personnels, qui relien!
entre elles et cimentent toules ces piéces diverses.

M. Mailly distingue dans les Origines du Conservatoire deux
périodes. La premiére commence en 1813, date de la création d'une
Ecole de chant, qui débuta bien modestement par deux classes, I'une
de solfége, I'autre de vocalisation. Le budget présenté en 18135 par
Roucouri, qui fonda et dirigea I'école, s’élevait & la trés minime

somme de 970 francs, ainsi répartie : s
Professeur de solfege (A .-J. Van Helmont) . . fr, 600
Loyer dupiano(!) . . . « « .+ « « « . » 150
Concierge . . « . « v + + . « « « .+ = 00
Boisde chauffage . . . . . . . . . . = 60
Accordsur. . . . . . . . . . . . . = 36

Loyerde musique . . . . . . . . . . » 64

Ces chiffres font sourire, quand on les compare aux subsides que
touche aujourd’hui le puissant établissement dont I'Ecole de chant
fut I'embryon.

Peu a peuI'école se développa; on y adjoignit une classe de violgn,
confiée a N.-L. Wéry.

En 1826 date a4 laquelle commence la seconde période) le titre
&’ Ecole royale de musique est donné a I'établissement ('enseigne-
ment musical de Roucourt. Des classes de violoncelle, de fliite, de
cor, sont créées successivement. M. Mailly suit pas & pas I'épanouis-
sement de I'école. Il note les exercices d'éléves, avec leurs pro-
grammes, les nominations de professeurs, les concours, les distribu-
tions de prix; il rencontre une foule de noms, les uns aujourd’hui
célebres, d’autres tombés dans I'oubli, et conduit le lecteur, en sou-
tenant toujours lintérét, jusqu'au 13 février 1832, date de I'arrété
royal qui prescrivit I’érection d'un Conservatoire de musique en
remp’acement de I’Ecole royale.

Une table de tous les noms propres cités compléte ce petit volume
que liront avec plaisir tous ceux qui s'intéressent a I'enseignement
musical,
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LORRESPONDANCE PARISIENNE

Au Cercle de la rue Vivicune, le sexc aimable régne sans par-
lage. 1l ¥ a la un certain nombre de loiles qui donnent un avant
goil de l'exposition des impressionnisies et app.riicnnent & la
peinture ultra indépendante. M™es Armand Leteux, Schneider, de
Chatitlon, La Villeite, Rosa Venneman, Léonide Bourges, ont
des toiles de sérieuse valeur, dans lesquelles la recherche de la
vérité se fail surtoul scnlir. Les autres toiles sont de I'école du
parti-pris el n'ont guére de saveur el d’originalité.

L’exposition se compose cn outre d’une grande quantité de
dessins, d’aquarelles, de gouaches, de pastels, dont la moyenne
est insignifiante. Dans la sculplure on remarque les noms de
Mmes Bertaux et Claude Vignon, dont les ceuvres onl des qualités.

* %

L'exposition des aquarellistes comprend cent vingl-cing
wuvres qui ne sonl pas toutes de premier ordre, mais parmi
lesquelles il en est peu de mauvaises. Les ceuvres les plus
remarquables sont celles de Worms : Fin de la noce, Autour
du Brasero, grandes aquarelles merveilleuses de coloration et
d'expression; de Ducz, le Lac des cygnes au Jardin d'acclima-
tation, ccuvre charmanie et d’une grande vérilé; des fréres
Leloir, des scénes de meeurs composées avee infiniment d'esprit
et trailées avee un irrésistible entrain; de Frangais, Harpigunies,
Jourdain, de bons paysages; de Detaille, des tableaux miliaires
pleins de vie ¢t d'attrait; de M™e Madeleine Lemaire, des fleurs ct
un portrait de femme d'une exéeution admirable. 11 faut noter
encore les chats de M. Lamberl et les aquarclies d'lsabey et de
Lamy. MM. Vibert, Heiibuth et Lewis Brown ne sont pas heurcux
cette fois.

{HRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS

La Cour d’appel de Paris, chamhre correctionnelle, a tout récem-
ment rendu un arrét qui montre une fois de plus combien la justice
francaise prend soin de réprimer les plus légéres atleintes portées a
la propriété littéraive.

Lors de la premiére représentation de la Roussotte aun théalre des
Variétés, M Heymaun, directeur du journal Le Nowrelle Lune,
publia un numeéro exceptionnel, dans lequel il reproduisit en eutier
la fameuse chanson de Piilowit. — Sur la plainte de M. Calmann-
Levy, éditeur de I« Roussotte, le Tribunal correctionnel condamna
Heymaun & 500 francs d amende du chef de contrefagon littéraire et
41,000 francs de dommages-intéréts. Sur lappel iuterjeté par
M. Heymann, la Cour a confirmé purement et simplzment la déci-
sion des premiers juges,

* »
M

Le Tribunal civil de Bruxelles s'est prononcé, par jugements en
date du 11 janvier, sur deux procés qui avaient pris naissance lors
de la derniére exposition des Beaux-Arts de Bruges, organisée par le

‘ercle artistique de cette ville.

Dans le premier de ces procés, MM Van Roye fréres réclamaient
aux membres de la commisision du Cerele artistique brugeois, ou
tout an moins & MM. Claeys el de Meyer, président et vice-président
du Cercle, la somnme de 5,000 francs 4 titre de dommages intéréts
pour n'avoir pas expose tous les tableaux par eux envoyés; pour en
avoir enpéché la vente, soit par ce fnt, soit par I'apposition au bas
dun de ces tableaux,d’une éliquelte portant le mot: « Tombola»;
pour avoir renvoyé un Dansacrt fendu et des cadres endommagés;
enfin powr avoir inutilement occasionné aux demandeurs des frais
d’emballage et d'expédition. Le Tribunal a admis que laction des
demandeurs était recevable vis a vis de tous les membres de la com-
mission du Cercle, mais 1 a declarée non fondée

Vo ci, en 1éxumé, les wotifs du jugement : « Les demandeurs
ayant expédié, pour élre exposés & Bruges, des tableaux en beaucoup
plus grand nowmbre qu'il n'avait été convenu, les défendeurs ne
devaient pas taire figurer tout I'envoi, en l'absence d'une promesse
précise et formelie a cet égard. Il est certain, an surplus, que dans

toute exposition de Beaux Arts le jury d'admission a pleins pouvoirs
pour accepter ou refuser les objets envoyés — Le mot Tombola
apposé sur un tableau signifiait seulement que les defendeurs
étaient décidés & lacquérir si la tombola réussissait Le< deman-
deurs prétendent que cette inscription a empéché la vente du
tableau : c'est & eux de le prouver, ce qu'ils ne font pas. — $i des
cadres et un Dausaert ont été endommagés, les demandeurs auraient
dit le faire constater anssitdt; aujourd’hui, ce Dansaert ayant été
vendu a un Américain, la vérification est devenue impossible —
infin, en ce qui concerne les frais de caisse, d'emballage, etc.,
c’était aux demandeurs de les supporter, les défendeurs ayant uni-
quement pris a leur charge les friis de transport en Belgique.

Dansle second procés, les demandeurs,MM. Leroy et fils qui avaient
fait figurer a I'Exposition plusieurs tableaux dont quelques-uns leur
avaient été achetés pour la tombola, réclamaient de M. Claeys per-
sonnellement le prix de ces tableaux.

Le Tribunal, sans examiner le fond, ¢’est & dire i une acquisition
faite en vue d’une tombola doit étre considérée comme définitive ou
comme dépendante dune condition qui ne s’est pas réalisée dans
I'espéce. a déclaré non recevable laction des demandeurs telle
quelle étaitintentée En effet, M Claeys avait agi, au su des deman-
deurs, comme président du Cercle artistique; des lors, en sapposant
méme |'action fondee, il ne pouvait étre personnellement tenu pour
responsable.

ﬁ'#

M. Charles Lamoureus, directeur des Nouveaux-Conceris du
Chiteau-d’'Eau, avait annonceé, sur le programme du concert de
dimanche 12 février, le premier acte de Lohengrin, paroles de
Nuitter, musique de Richard Wagner,

M Neumann, directeur d’'opéra a Leipzig, se prétendant cession-
naire exclusif pour la Frauce, de cet opéra, ainsi que du Tannhaiiser
et de V' Anneawu des Nibelungen, par traité du 16 février 1834 jus-
qu'en 1833, fit défense & M. Lamoureux de procéder a l'audition
annoncée.

Sur le refus de ce dernier, qui prétend de son ¢dté que MM. Flax-
land et Durand lui avaient concédé, en 1861, le droit de faire exé-
cuter en totalité des fragments de Lohengrin, Neumann fit saisir
la recette du concert.

M. Neumann demande 20,000 francs de dommages-intéréts pour
le préjudice que lui aurait causé M. Lamoureux. Il demande en outre
que le tribunal décide gqu'il a le droit exclusif de faire représenter les
trois opéras dout il s'agit, et que le directeur des Nouveaux-Con-
certs soit condamné a 10,000 francs de dommages-intéréts par
chaque contravention constatée.

M. Lamoureux et MM. Durand et Scheenewerck, appelés en
garantie par lui, ont demands que M. Neumann, en sa qualité
d’etranger, fut tenu de fournir la caution judicatium solvi.

Le tribunal a tixé a 3.00J francs la caution que ce dernier serait
1(_)bligé de fournir, et a remis la caunse a huitaine pour conclure au
ond.

*
.2

Signalons en terminant un jugement du Tribunal civil de 1a Seine,
donnaut gain de cause a Mle Chevrier dans le procés que lui inten-
tait M. Campocasso, directeur du théatre de Lyon.

A la date du 10 aout 13881, MV Chevrier avait été engagée comme
premiére chanteuse falcon au grand théatre de Lyon. 11 était stipulé
dans le traité que, en cas d'inexécution, il serait di un dedit de
20,000 franes.

L’arti~te ayant été atteinte d’'une maladie du larynx, elle écrivit a
Campocasso qu'elle se voyait obligée de résilier son engagement.
Celui-ci I'assigna en payement du dédit stipulé dans le contrat,

Son médecin 'antorixa & chanter I'opérette, lui défendant absolu-
nent de chanier le grand répertoire d'opéra. C'es' ainsi gu'en
novembre 1881, elle put jouer & Paris le role de ia Camargo et
qu'elle se fait actueliement applaudir dans les Bedgnets du Roi, a
I'Alcazar

Le Tribunal de la Seine, a admis en faveur de la défenderesse le
cas de force majeure. Il a en conséqnence débouté de sa demande
M. Campocasso, et déclaré son engagement résilié.

PeTiTE LHRONIQUE

Uue jolie collection d'aguarelles est exposée ceite semaine dans
les salons du Cercle artistique.

Uytterschaut a rapporté de la Bourboule et de Hollande des
ceuvres charmantes et vigoureuses Il ext superflu de signaler les
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qualités de cet excellent artiste, I'un de nos meilleurs aquarellistes,
qui, sans recourir 4 la gouache, produit par les moyens les plus
simples les plus grands effets.

Lanneau expose toute une collection de fleurs qui se distinguent
par larichesse de leur coloratiou. Si l'une ou I’..utre est peinte avec
quelque lourdeur, d’autres sont enlevées avec beaucoup de vivacité.

Binjé a fait beaucoup de progrés depuis quelque temps. Les aqua-
relles qu'il expose au Cercle le classent définitivement parmi nos
peintres sérieux.

Dans le compte-rendu que nous avons donné dimanche dernier de
la vente Alexandre Dumas, on nous a fait parler des prix faibles que
les spéculate:rs et marchands de tableaux parviennent a établir,
alors que nous avions écrit prix fuctices La Vie moderne de Paris
fait remarquer, & son tour, ce quil y a souvent d’apparent dans la
cote de cette bourse des tableaux, ou 'on fait, & certains moments,
monter les ccuvres absolument comme on le fait ailleurs pour les
actions de société, sauf a les laisser tomber a plat dés que la bande
n'y a plus intérét. La Vie moderne ajoute ce renseignement curieux
destiné & prendre place dans la physiologie des marchands, des
artistes et des amateurs :

« S'il y atoujours un vendeur, soyez bien persuadés, il n’y a pas

« toujours un acheteur.
« Le principal, pour beaucoup de gens, c'est que le tableau sott
coté aun prix élevé, constaté dans un procés-verbal d’adjudication
publigque. Peu importe les frais considérables que cela entraine.
On plante ainsi des jalons pour l'avenir. Ils servent ensuite, a plus
d'un vendeuv, de hase pour entrainer a 'achat la troupe docile des
amateurs. Le bordereau est exhibé. On céde le tableau, longtemps
aprés, au prix pays, et le tour est joué. »

2 & 8 s 2

L’Exposition des Beaux-Arts de Mons sera ouverte du 4 juin au

16 juillet. S’adresser, pour tous renseignements, avant le 15 mai, a
M. Demarbais, secrétaire de la commission du Musée.

Le concert donné par Mle Betsy Pollux et M. Waldémar Meyer
aura lieu a la Grande-Harmonie, le mardi 14 mars, a 8 heures.

La représentation annuelle de la Société francaise de bienfaisance,
au théatre de la Monnaie, aura lieu le samedi 1& mars.

Dédié a nos compositeurs de musique. On connait le grand nombre
d'ceuvres écrites par Schubert : symphonies & grand orchestre,
ouvertures, musique de chambve, eycles de mélodies, morceaux pour
piano, airs de ballet, etc. Se doute-t-on qu'un collectionneur vien-
nois, M Nicolas Dumba, possede, en manuscrits, un nombre plus
considérable encore d'eeuvres du méme Schubert, ce qui porte le
nombre total de ses productions & un chiffre réellement extraordi-
naire? Voici les titres de quelques-uns de ces manuscrits : Fiera-
bras, opéra en 3 actes; les Amis de Sulamengue, opéra-comique en
2 actes; le Chateau de plaisance du diable, opéra en 3 actes; la
Harpe enchantce, opéra en 3 actes ; la Caution, opéra en 3 actes (le
troisiéme acte est inacheve); Fernando, opéra en 1 acte ; Sukuntala,
projet d'opéra, inachevé; le Comite de Gleichen (texte par Bauern-
feld , esquisse orchestrée en partie par Herbeck; Adraste (texte par

Mayerhofer), fragment d’'opéra. En outre : ¢cing symphonies. t1ois"

ouvertures, diz-huit morceaux d'¢glise, cing morceaux de musique
de chambre, quinse morceaux de piano, trois cantates, vingt neuf
cheeurs, soirante-dix vomances et mélodies!...

M. Théodore Radoux, le savant dirccteur du Conservatoire de
Liége, a fait exécuter, le 11 février dernier, au premier concert de la
saison, l'illustration musicale de Mendelssohn du Songe d'une Nuit
d été ; Norchestre et les chcenrs ont interprété V'veuvre avec une rare
intelligence artistique ) .

On a entendu aussi M César Thomson, un liogeois, violoniste de
talent, attacké en qualité de musik-dircctor & lorchestre Bilse de
Berlin, qui a joué divers morceaux de Bruch, de Sarasate et de
Paganini, et M!e Marie Rreidenstein, d'Erfurt, qui a été rappelée
apres l'air A ! perfide de Beethoven.

Le 10 mars courani, a 3 heures, aura lien a Mhotel Drouot, la
vente (e 25 tableaux de rotre compatriote A de Knyff. Expositions:
particuliére le 4, publique le 3, de 1 4 5 heures, )

Vente Benjamin Fillon Objets d'arl, tableaux, dessins,
estampes, les 20, 21, 22, 23 et 24 mars, a 2 heuves, & {'hotel Drouot,
Expositions : particuliére le 18, publique le 19, de 1 a 5 heures,

Le fameux tablean de M. Munckacsy, le Christ devant Piluate,
étre acheté par le gouvernement hongrois.

La population de I'Autriche-Hongrie a re¢u cet artiste avec les
plus grands honneurs.

Ambre dissous. Solutions d’ambre. Huiles vierges. Cou-
leurs fixes préparées a lhuile et a ambre dissous. Messieurs les
artistes sont priés de s'adresser directement a J. Blockx fils, a
Vieux-Dieu ley Anvers (Belgique). Envoi de prix-courant
Sur demande,

PIANOS

VENTE

BRUXELLES
rue Thérésienne, 6
ECHANGE

LOCATION GUNTHE

Paris 1867, 1878, 1 prix. — Sidney, scul 1er et 2¢ prix.

VWVERLEYSEN=RYSSENS

—_—

A LA PORTE CHINOISE

88, RUE ROYALE, BRUXELLES, 88

[MPORTATION DIRECTE DE LA CHINE ET DU JAPON

Objets d’art, porcclaines, bronses, luques, soieries, papiers, ete.
— Grand choiz de meubles en laque et bois de fer, para=
vents, €Crans.

SPECIALITE DE THE DE CHINE

Exposition permanente — Entrée libre.

DIETRICEH & C”

238, RUE ROYALE, BRUXELLES
Gravares, Aquarelles, Tableaus, Modeles el dessins, ele.
EXPOSITION PERMANENTE
D'ETVYRES D'ART

Tableaux de : Artan, Beernaert, J. Coosemaus, Courtens, De Albertis, De
Cock, De Haas, De Schampheleer, I.. Dibois, IFourmois, Huberti, Meerts,
D, et P, Oyens, Smits, Ter Linden, Vander Hecht, Verboeckhoven, Verheyden,
Yogels, E, Wauters, et autres.,

ENTREE LIBRE.

ADELE Diswanrs

238, RUE DE IL.A VIOL.ETTE
BRUXELLES.
Dépdt & ANVERS, 15, rue Léopold.

VERNIS ET COULEURS

POUR TOUS GENRES DE PEINTURES.

TOILES, PANNEAU, CHASSIS,

MANNEQUINS, CHEVALETS, ETC.

BROSSES ET PINCEAUX,
CRAYONS, BOITES A COMPAS, FUSAINS,
MODELKS DE DESSIN.

RENTOILAGE, PARQUETAGE,

EMBALLAGE, NETTOYAGE
ET VERNISSAGE DE TABLEAUX.

COULEURS
ET PAPIERS POUR AQUARELLES

ARTICLES POUR EAU-FORTE,
PEINTURE SUR PORCELAINE.

BOITES, PARASOLS, CHAISES,

Meubles d’atelier anciensetmodernes

PLANCHES A DESSINER, TES,

#QUERRES ET COURBES.

COTONS LE TOUTE LARGEUR
DEPUIS | METRE JUSQUE 8 METRES.

———

Représentation de la Maison BINANT de Paris pour les toles Gobelins (imifation)

—_—

NOTA. — La maison dispose de vingl ateliers pour arlisles.
lmpasse de la Violelte, 4.




ANONYME

SOCIETE Y5l

’HOTEL DES VENTES

DE BRUXELLES
RUE DU BORGVAL, 15 — BOULEVARD ANSPACH, 74 — RUE JULES VAN PRAET, 16

BULLETIN HEBDOMADAIRE SPECIAL

BMardi 3 Mars 1882
A 10 HEURES DU MATIN

Salle n° 2 (rez-de-chaussée). — Vente publique par le ministére de Me° DE DoNcKER, notaire, d'un
MOBILIER, consistant en armoires, commode, lavabos et objets divers.

Voir détail aux affiches.

Mercredi 8 Niars 18572
A 2 HEURES DE RELEVEE

Salle n° 6 et Cour vitrée — Vente publique de meubles divers, menue mercerie, rideaux, linges,
objets divers.

Vendredi 1O Mars 1 8®82
A 2 HEURES DE RELEVEE
Salle n® 6. — Vente publique de

Tableaux anciens et modernes

meubles, objets d'art et de curiosité, faiences, porcelaines.

Prochainement, grande vente da tableaux,

Bruxelles. — Imp. I'£1.1X CALLEWAERT pére, rue de l'Industrie, 26.
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L’ECOLE DES FEMMES

Par ce temps de naturalisme, il fait bon parfois revoir
les vrais et grands naturalistes. Le Parc nous a donné
la semaine derniére trois représentations de I'Ecole
des femmes. Comme & tous les vrais régals, il n'y avait
12 qu'un petit nombre de gourmets; la foule qui court
aux plats du jour n’avait pas songé un seul instant 2 se
déranger pour savourer du Moliere. La foule avait rai-
son : elle a toujours raison. Quand le gros public ne va
pas & une osuvre, cest que cette ceuvre ne va pas au
gros public. Elle peut &tre trop petite ou trop haute.
Il ne faut avoir de mépris pour personne, mais dans
Iart les grandes choses ne sont pas faites pour les
petites gens. J'en suis fAché pour les préjugés courants,
mais c'est ainsi. Il faut une éducation, et longue, et
difficile, pour savoir comprendre dans l'art les beautés
en apparence les plus simples. Et ce sont les plus sim-
ples dont la foule entend le moins la divine simplicité.
Ce qui est compliqué, voyant, tonitruant et grandiose
&tonne le bourgeois, I'ahurit et le jette hors des gonds.

11 a peur de ne pas comprendre, au fond il ne comprend
pas, et il se sauve par l'admiration, une admiration
sans merci et qui n’accorde aucun quartier. En effet,
du moment qu'il raisonne son enthousiasme, il est
perdu. Connaissez-vous rien de plus saugrenu, et au
fond de plus triste, que les réflexions que fait le public
au sortir d'un succes de théatre? Comme on voit bien
qu’il 0’y a eu 14 qu'un entrainement irréfléchi, obtenu
parfois par des beautés réelles, mais qui ont frappé ces
esprits par une commotion instinctive, sans les toucher
au fond et sans les éclairer jamais. I’artiste radieux se
croit compris : il n’a pas méme été deviné. Souvent les
coOtés les plus vulgaires de son ceuvre ont seuls fait
passer le reste.

Dans Moliere rien n’est vulgaire, et tout est naturel
et rien de plus difficile 4 saisir que la vraie nature. I1
faut aller la trouver au fond des choses; et pour un
esprit qui pénétre jusque-13, combien y en a-t-il qui
sachent I'y suivre? Reconnaissons-le. Si les grands
classiques n’étaient pas recommandés par 'admiration
des élites humaines qui successivement ont su les com-
prendre et les maintenir 3 leur hauteur, qui les lirait
encore? Et comment les lit-on? C'est une flagornerie au
grand public que de lui dire qu’il est le juge définitif en
matieére d’'art. En cela, comme en d’autres matiéres, il
recoit les jugements tout faits, et son bon sens est de 8’y
soumettre. Aussi que signifient les succés rapides, uni-
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versels? Absolument rien. Je dirai méme qu’une ceuvre
vraiment grande, ne peut pas avoir universellement un
succés véritable. C'est assez pour elle qu'on I'accepte,
si quelques-uns 'admirent.

Je pensais & tout cela I'autre soir en écoutant Moliere
et cette « simple harmonie », comme dit Musset, qui,
déj3, se plaignait d'étre seul au Théatre-Francais quand
on jouait Moliere. C'est donc une loi que Moliere soit
non pas méconnu par la foule, mais qu’il lui reste
inconnu. On sait bien que certains artistes réussissent
4 lui ramener des auditoires, mais quels efforts extraor-
dinaires pour accommoder ce génie si puissant et si
viril au ragotit moderne! Coquelin refait & Moliere des
salles pleines. 11 le taille & facettes; il lui met des inten-
tions sans nombre; sous chaque mot perce une pointe
et une malice, et le public applaudit, croyant entendre
de I'Alexandre Dumas un peu rude; mais le sens con-
tinu et profond, la note grave et vraiment humaine
sont perdus. J’aime mieux une interprétation rudimen-
taire au besoin, qui laisse & Moliere sa grandeur solide
et sobre, et me le fasse apparattre en sa masse fumante,
comme une coulée de bronze.

Quelle fougue, dans cette Ecole des femmes, quelle
passion, et quel bon sens qui ne s'égare jamais. Dans
ce siécle de poseurs et de magnifiques, de tapage et
d'éclat qu'on appelle le siecle de Louis XIV, devant
ces grandeurs ampoulées et vides qui faisaient alors la
cour et la ville, quelle force il a fallu & cet homme
unique pour suivre aussi simplement et aussi ferme-
ment le chemin droit, disant leur vérité A tous et sur-
tout aux grands! Et c’est qu'il leur parlait, et de haut,
de la scéne de Versailles! La Fontaine était aussi vrai,
mais il monologuait et s'entretenait avec lui-méme. Il
fuyait le bruit et cette foule éblouissante. Pour une fois
qu'il osa élever la voix il sut ce qu’il lui en cofita.
Moliére lui, osa leur dire leur fait, réunis qu’ils étaient
14 dans tout I'attirail de leur magnificence, et ils enten-
dirent de lui des accents sur leurs moeurs et leurs
croyances, sur leur vanité et leurs ridicules, que Bos-
suet n'elit osé répéter. Tout cela & la bourgeoise, dit-
on; mais le style est d'un grand seigneur et c'est le
style qui fait tout passer. Quelle libre et large allure!
Il y a 14 des mots rudes et d'une crudité terrible, mais
comme on ne peutles tolérrer que dans la société la plus
haute, qui se permet de tout dire, parce qu’elle se croit
au dessus de tout. De petites dames qui lisent couram-
ment Zola, se bouchent les oreilles aux verdeurs de
Moliere. Elles n’y entendent rien, et se gendarment &
tort. La recherche du mot malpropre est une malpro-
preté, indigne d’'un homme de talent, mais I'accepta-
tion du mot vrai quand le mouvement du style le porte
naturellement & la bouche, est d'un superbe et d’un
malitre.

Chez Moliere, ce n'est que I'amour de la vérité et la

chaleur de I'dme, qui font passer dans la langue de ces
mots qui cinglent le vers comme un coup de fouet et
d’un bond le portent au but. Dans la langue d’aujour-
d’hui, au contraire, les expressions, non pas vertes seu-
lement mais orduriéres, sont tournées laborieusement,
et déposées dans la phrase, comme le vestige d’une pré-
occupation basse et d'une intention honteuse. Et pour-
tant il m'est arrivé d’entendre des personnes avouer
qu’elles n’allaient pas écouter Moliere parce qu’elles ne
savaient souffrir sa langue! Pauvres gens, dirai-je, si
vous ne savez plus supporter un verre de vieux Bour-
gogne, buvez de la limonade, mais an moins que ce ne
soit pas de la limonade-Roger. Il n’en est pas moins
amusant de voir que des expressions que la cour si .
polie et si brillante de Louis XIV soulignait d'un bon
rire, font fuir aujourd’hui nos petites bourgeoises offus
quées. A moins cependant que Louis XIV ne fut pas
assez « distingué » et que son entourage manquat de
« tenue ».

LA FTATUSTIIN
par Epmonp DE GoNcourt; Paris, Charpentier.

Nous venons — un peu tard — nous ’avouons, remplir notre
devoir de critique, en analysant la derniére ceuvre de M. Edmond
de Goncourt, la Faustin. D’autres objels ont réclamé notre
attention et nous estimons qu'un livre signé de Goncourt vaut la
peine qu'on le médite et rumine un peu avant d’émettre un
jugement.

Du train dont vont les choses — dailleurs dans ce siécle
d’électricité — n’est-ce pas le partage de la critique calme, con-
sciencieuse et impartiale, d’étre toujours en retard et de ne porter
souvent ses appréciations que sur des ouvrages déja, tombés dans
Toubli. De fait, personne ne songe plus & la Faustin. Un cer-
tain tapage a salué I'apparition de ce livre, mais déja en compa-
gnie de productions plus récentes, il dort dans la corbeille aux
vieux papiers de l'attention publique, avant méme qu'il n'ait
paru en volume. Sa gloire s’élail évaporée sur les ailes légéres
du feuilleton, avant que la critique avait eu le temps de tailler
sa plume; le rcportage, devancant et bousculant gaiment sa
grave compagne, s'était abattu sur 'ouvrage qu’elle se préparait
3 apprécier, et I'avait exallé ou éreinté, adulé ou mis en pidces,
suivant les passions ou les goiits du public auxquels le journal a
pour mission de donner leur pature.

Dans ce régime littéraire, trop souvent la gloire de I'écrivain se
voit sacrifiée au succés d’un coup de librairie : en exploitant &
fond le présent, on tue l'avenir; surexcité par les décharges
électriques de la réclame, le public se hausse parfois aux accés
d’'un enthousiasme hystérique, mais, par une réaction naturelle,
une fois le premier feu jeté, il retombe, bien aisément et bien
vite, dans la froideur et dans I'indifférence.

C'est un reproche a faire aux romanciers de ce temps, que
celle tendance & sacrifier I'avenir 2 la jouissance du moment.
L'avenir est la conscience de I'écrivain. Presque toujours il est
supérieur par l’esprit aux hommes qui I'entourent; passant au
dessus des foules, son regard plonge dans un horizon qu'elles
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ignorent; il a pour ses contemporains, un mépris mélé de ten-
dresse ; s'il s'efforce de les élever jusqu’a lui, il ne descend pas
a leur passions, il n’abaisse point ses conceptions au niveau des
idées vulgaires el courantes : il accepte le dédain de son époque
et place- dans la postérité l'espoir de la revanche. Celui-la
n'est pas un arliste, qui, amoureux de ces succés éphéméres de
bruit et d’argent que le journalisme décerne, se place dans le
courant qu’il devrait dominer. Balzac travaillait pour les siécles
4 venir. Dans son naif et légitime orgueil il s’écriait en contem-
plant son ceuvre : Exegi monumentum aere perennius! Ceux qui
se vantent de descendre en lui, mesurent trop souvent leur
gloire aux chiffres qui s'alignent dans les livres de leurs éditeurs.
L’euvre fait-elle recetle et le consommateur donne-t-il, voila la
préoccupation qui les agite et qui relégue aux plans inférieurs
celle des intérels élevés de lart; la réclame a remplacé le lau-
rier, la boutique a tué la littérature.

Ces réflexions s’appliquent & I'ensemble des auteurs de notre
temps et 2 M. de Goncourt moins qu’a tout autre. Nous avons
toujours aimé A constater chez ce romancier de la pénétration,
de la profondeur, de la sobriété et une haute connaissance arlis-
tique. Il se laisse cependant entrainer par le courant contempo-
rain et glisse dans les voies ficheuses que nous signalons. Il
nous offre, dans la Faustin, une ceuvre hélive, peu mirie, peun
méditée, superficielle dans le dessin des ‘personnages et la défini-
tion des caractéres et qui laisse apparaitre une lamentable
insouciance des régles et des conditions de I'art. .

Ce livre semble avoir pour but de satisfaire et d’alimenter ces
curiosilés bizarres qui travaillent le public 4 I'égard du nu ou du
déshabillé de certaines personnalités en vue. Chacun met un nom
sur le masque de la Faustin, s'attache & extraire du roman la
biographie, & en faire jaillir I'anecdote scandaleuse, 1'épisode
graveleux.N’est-ce pas de la part de M. de Goncourt, une faiblesse
indigne de I'art que de flatter ainsi les malsains appétits de la
foule et de demander a I'actualilé et méme au scandale le succes
que doit seul entrainer la valeur ariistique de Peeuvre? .

La Faustin est une tragédienne maigre et nerveuse, belle et
inspirée qui, jouant le réle de Phédre sur la scéne du Théatre-
Frangais, s'allume de tous les feux qui consumérent I'infortunée
amante d’Hypolite : la flamme impure descend dans ses veines,
elle devient, 2 son tour, la proie de Vénus qui s'attache A elle
tout entiére et Iagite d’hystériques transports. Qui edt jamais pu
croire que le chaste et doux Racine fit si excitant? Qui admettra
jamais artistiquement et physiologiquement que I'acteur puisse
ainsi confondre sa personnalilé avec celle du héros tragique ou
comique qu'il représente sur la scéne? Alceste en descendant des
planches emporte-t-il dans la vie privée sa misanthropie et
Othello sa jalousie et sa soif de vengeance; le fouet des furies
poursuivra-l-il Oreste jusqu'au restaurant, ou, le spectacle fini, il
va refaire ses forces et se distraire de la fatalité acharnée a ses
pas? N’est-il pas certain, au contraire, qu’il y a entre la person-
nalité de lartiste et celle du role qu’il remplit une séparation
compléte, un véritable dédoublement qui fait que le moi réel
observe, contrdle et corrige le mot artificiel sans jamais se con-
fondre avec lui? Il en est ainsi chez les acteurs les plus pénétrés
de la grandeur de leur art comme chez les derniers cabotins et
s'il pouvait en éire autrement, 'art dramatique deviendrait
impossible ou accessible seulement 2 certains monstres tels que
la société en produit de moins en moins.

Le culte et la passion de I'art, d'ailleurs, chez les artistes les

mieux doués n'est en somme que la passion de la gloire et le
culte de la celébrité. On dit parfois quun acteur est I'idole du
publie, ce qui est vrai, ¢’est que le public est loujours I'idole de
I'artiste. Supprimez les applaudissements, les rappels, les cou-
ronnes, vous aurez frappé au ecceur l’art dramatique. Est-ce
Oreste, est-ce Othello, est-ce Phédre, dont le cceur s’enfle de joie
et d’orgueil au bruit enivrani des bravos, & l'aspect des fleurs
jonchant lascéne? N'est-ce pas l'artiste Iui-méme qui, oublieux de
sa personnalité d’emprunt, savoure le miel du succés et le vin de
la renommée ?

Hors du théatre, I'acteur conserve-t-il Pempreinte des passions
nobles ou féroces dont il exprime les transports sur la scéne?
Nest-il pas vrai qu'on le voit glisser soit dans les vulgarités de
la vie bourgeoise, soit dans un cabotinage bohéme et trivial?
N'est-ce pas vrai que le ménage, le pot-au-feu, le banal et pai-
sible foyer ont pour les artistes d'inexplicables attraits. Elle n’est
donc pas vraie celte résorption du personnage de Phédre par la
Faustin : elle n’est pas conforme 2 la réalité, la thése de de Gon-
court, car ¢’estune thése ; dans toute ceuvre naturaliste, il y a une
thése morale, sociale, physiologique. Les écrivains de cetie école
ont la rage de la démonstration, oubliant que la nature montre
el ne démontre pas et quune démonstration enfin, c’est de la
métaphysique quand ce n’est pas du pédantisme.

La thése fat-elle en elle-méme exacte ou admissible, les
éiranges développements que M. de Goncourt lui donne, devraient
la faire repousser. Sous l'aiguillon de son ardeur fatale et
devant les mépris d’Hypolite, la verrons-nous la Phédre d’Euri-
pide et de Racine offrir ses charmes dédaignés & I'étreinte d’un
palefrenier? Verrons-nous, la grande amoureuse, si noble et si
touchante dans sa flamme criminelle ravaler ainsi son amour et
son crime. M. de Goncourt cependant nous montre la Faustin,
pleine encore de Phédre, la lévre palpitante encore des vers de
Racine, provoquer, dans un accés de bestiale hystérie, les
caresses du maitre d’armes de son amant, tout suant de la lecon
qu'il vient de donner. Hélas, pauvre Racine, si sa tendre et fade
musique déprave ainsi les sens et les nerfs de ses interprétes!

I1 est vrai qu’au moment supréme, la Faustin se soustrait &
cette salissante étreinte; un souvenir la sauve, celui d'un Anglais,.
trés noble, trés béte et trés riche qu'elle a connu naguére et dont
le souvenir est revenu la hanter depuis qu’elle étudie le réle de
Phédre.

L’Anglais, qui depuis longtemps avait disparu du monde, saisit
ce moment psychologique pour se présenter chez I'artiste, qui le
re¢oit dans son bain et du coup envoie promener son amant en
titre, le sieur Blancheron, financier blindé des pieds & la téte
contre les choses du sentiment et qui cependant, laché par la
Faustin, n’hésite pas & se jeler sur lc passage d’un train de che-
min de fer. Que voild, sans doute, un agent de change bien
nature! La Faustin ne donne pas 2 cette mort tragique la moindre
attention et elle va habiter avee lord Annandale un hotel meublé
et organisé i 'anglaise, que M. de Goncourt décrit et détaille avec
une complaisance bien puérile. Puis, nouveau coup de téte de la
Faustin, qui tient absolument & étre aimée pour elle-méme et
non pour sa gloire, et qui lache le théatre comme elle a laché
Blancheron. Les amants vivent alors dans I'opulence tranquille
d'un vieux chiteau, mais I’Anglais, béle comme une oie et
ennuyeux comme la pluie, ne parvient pas 2 distraire longtemps
sa maitresse des souvenirs de sa vie dramatique, de ses fiévres,
de ses triomphes. Peu & peu la femme disparaft sous I'actrice, la
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Faustin ne repond plus aux tendresses de son William que par
des lambeaux de tragédie. Paris et la scéne attirent invincible-
ment I'infidele et auront bientdt raison d’une tendresse détrempée
par I'ennui et par la lassitude. Toujours plein d’a-propos, notre
Anglais croit le moment favorable pour y aller d’une bonne petite
attaque d’apoplexie. Mais comme ce dénouement serait trop
simple, M. de Goncourt croit devoir donner & ce brave homme,
avant de I'envoyer dans l'autre mounde, l'ineffable satisfaction de
voir sa maltresse, sa Juliette, sa Fauslin, élevée par la préoccu-
pation de son art au dessus de tout autre sentiment, s'amuser &
étudier et i reproduire dans la glace les grimaces et les contor-
sions de son agonie.

Nous le demandons, est-ce 1a la femme, est-ce 1a 'artiste? Y
a-t-il Ia autre chose qu’une création hétéroclite et bizarre, une
fantaisie digne du cerveau malade d’Edgard Po&? O est la vérilé,
ol est la nature, ol est la proportion? Il y a les nerfs, il est vrai,
les nerfs qui expliquent tout, qui légitiment tout, la Faustin est
auleinte de la grande névrose, c’est son malheur et son excuse.
Mais ne pouvons-nous pas dire, assez de nerfs comme cela? Il
ne faut pas toujours nous la faire 4 la névrose, il y a autre chose
que des nerfs dans la nature. Un critique a défini le roman
I'Histoire du ceur, nous pourrons bientét 'appeler I' Histoire
des nerfs. Rien de plus commode, car les nerfs expliquent le
bizarre, I'inoni, I'impossible. On est absurde, et grice aux nerfs,
on demeure naturaliste!

Les types qui se groupent autour de I'action principale sont
paradoxaux et grimacants, sauf celui de Bonne-Amie, la sceur de
la Faustin, laquelle sincérement et spirituellement canaille, n’est
en définitive que la Satin, de Zola, avec le cabotinage en plus.
Le reste nexiste pas comme caractéres. M. de Goncourt se plait
3 faire défiler dans le cadre commode d'un entourage d’actrice,
toutes les caricatutures, tous les profils bizarres, grotesques ou
monstrueux qu’il a entrevus ou révés; il vide du coup tout son
carnet de notes ou de documents humains, défilant sous prétexte
de propos de table chez la Faustin, toutes les idées artistiques,
scientifiques, physiologiques, politiques méme auxquelles il
attache quelque prix. Tout cela, sans aucun lien, sans aucun
rapport avee l'actrice. Or, le roman est avant tout une action, sa
poétique participe de celle du drame; I'action doit étre une,
logique, concentrée, elle ne doit pas étre prétexte d conférences
ou & vn vain étalage d'érudition; I'auteur doit disparaitre et ne
laisser en scéne que les personnages. M. de Goncourt a voulu
étonner, épater le bourgeois a force de nouveau, 2 force de
bizarre, il n’a réussi qu’a produire une ceuvre informe od il ya
certes encore de I'esprit, du talent et du style, mais qui n’est pas
un roman, ni surtout un roman naturaliste.

TroisiEME JONCERT POPULAIRE
Scénes hindoues, par Erasme Raway, — M. de Zarembski.

On a pu assister dimanche, au Concert pupulaire, & un phéno-
méne extrémement rare. Un compositeur belge a 66 applaudi &
Bruxelles, et appelé avec insistance sur I'estrade. Ce qui rend la
chose plus curieuse encore, pour qui connait nos meeurs natio-
nales, c’est que ce compositeur porte la soutane : ¢’est un abbé,
mattre de chapelle & I'église cathédrale de Liége. Et I'on n’a pas

protesté. Et I'on n’a pas crié « scherreweg » du haut des gale-
ries. Dans un pays o la politique #infiltre partout, ol I'art, la
littérature, le crime méme deviennent le prétexte de discussions
fielleuses, ol le dos de chaque personnalité en vue est un champ
de bataille sur lequel se livrent des luttes acharnées, et ou, dans
chaque village, la musique libérale s’oppose avec furie & la mu-
sique cléricale, le phénomeéne est véritablement extraordinaire et
nous en demeurons stupéfaits.

Quand cet autre abbé, qui fit quelque peu parler delui comme
pianiste, fut accueilli en triomphateur & Anvers, on ne manqua
pas de tancer vertement les libres-penseurs qui prirent rang dans
le cortége glorieux auquel sa présence donna lieu. Et voici que
d’autres libres-penseurs tressent des couronnes & un deuxiéme
abbé, plus abbé encore que le premier. Ah! ¢3, ol allons-nous?

Il n’y eut que quelques abstentions. Certains compositeurs
s'élaient apergus que le néophyte pourrait bien conquérir en peu
de temps la crosse épiscopale dont ils entendent conserver la
disposition pour eux et pour les prétres de leur église. Ils oppo-
sérent un silence dédaigneux aux bravos de la foule.

Peut-étre eussent-ils bien fait de songer qu'on se grandit
en honorant le mérite d'un rival. 1 est de la dignité des artistes
de s’élever au dessus des luttes mesquines qui divisent les
hommes, et de saluer avec courtoisie toute manifestation de I’art,
quelle que soit I'école d’ol elle émane. L’esprit de clocher, justifié
quand il s’agit de se défendre contre des empiétements étrangers,
est toujours pernicieux en malidre d’art : il resserre I'horizon,
ferme le cercle des idées, accomode toutes choses & une optique
étroite : ¢’est la myopie de I'esprit.

Les abstentionnistes, heureusement, furent en petit nombre.
Ils n’eurent pas 4 rendre comple, comme dans les assemblées
parlementaires, des motifs de leur abstention : ceux-ci étaient
faciles & deviner, et peu glorieux & déclarer.

Le public a applaudi avec ensemble, et son appréciation a
d’autant plus de prix qu'il n'a pas I'habitude, sous ce rapport, de
gater les musiciens indigénes. On ne I'accusera certes pas de com-
plaisance ou d’aveuglement.

Le po¢me symphonique de "abbé Raway puise son originalité
dans la forme de ses motifs, dans la coupe et dans 'instrumenta-
tion qui y est adaptée. C’est plutét une succession de-tlableaux
qu’un poéme complet : la notice qui accompagne I'ceuvre expli-
que d'ailleurs qu’il s’agit du sacrifice d'une épouse, solennelle-
ment immolée, suivant une coulume indienne, aprés la mort de
son mari, usage barbare, dicté sans douie par une prudence
exagérée. )

Le compositeur résume le drame en quatre parties, une danse,
d'abord calme et langoureuse, qui s'échauffe peu & pea et se
transforme en une ronde échevelée ; un hymne du peuple, pré-
paratoire au sacrifice, dans lequel I'auteur fait preuve d'une con-
naissance approfondie des timbres et des effets; puis le sacrifice
lui-méme, le morceau capital, d'une grandeur vraiment tragique,
écrit avec ampleur, sans ficelles, ét qui améne le dénouement :
un divertissement terminé par un hymne composé sur un chant
indien original.

Ces quatre scénes révélent un véritable tempérament musical.
L’idée est claire, exprimée sans hésitation, suffisamment intéres-
sante et toujours habillée avec élégance. A c6té de certaines
gaucheries, — en trés petit nombre, — il y a des habiletés de
musicien rompu au mélier. C'est croyons-nous, la premiére fois
qu'une ceuvre de cette valeur se produit, du premier coup, sous
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la plume d’un Belge. Peut-étre une critique sévére pourrait-elle
reprocher 4 I'ensemble quelque monotonie : deux des morceaux
qui se suivent, I'Hymne du peuple et le Sacrifice, onl le méme
caractére mystérieux et lent et la méme sonorité. Tout au moins
le début du second ne tranche-t-il pas assez sur la fin du pre-
mier. Mais c’est 13 un léger défaut, largement compensé par des
qualités remarquables de conception et de facture, dans les trois
premiéres parties principalement.

L’abbé Raway a eomposé, nous dit-on, une symphonie. 1l sera
intéressant de voir si cette ceuvre est & la hauteur des Scénes hin-
doues. Elle classerait définitivement le musicien. Espérons que la
composition exécutée dimanche n’est pas une ceuvre due au
hasard, telle qu’en ont produite, en un jour de bonheur, quelques
personnalités, frappées au lendemain de I'accouchement d’une
irrémédiable stérilité.

L'accueil chaleureux fait aux Scénes hindoues, — fort bien
interprétées par I'orchestre, nous sommes heureux de lui rendre
cette justice — a nui quelque peu aux autres ceuvres inscrites au
programme. On a témoigné une indifférence qui semble exces-
sive & une composition estimable d’Edgar Tinel, exécutée pour
la premiére fois, et destinée a servir d’entr’acte au Polyeucte
de Corneille. C’est un fragment symphonique éerit correctement,
avec talent, assez mouvementé, et qui n'a d’autre défaut que de
ressembler 2 beaucoup d’ceuvres connues : A celles de Mendels-
sohn suriout, dont Tinel imite la forme et l'instrumentation
jusqu’a perdre sa personnalilé, autrefois si nettement dessinée.

Une ouverlure composée par Benedict pour la Tempéte de
Shakspeare, ouverture sagement construite, composée selon
toutes les régles classiques usitées en matiére d'ouvertures,
orchestrée d'aprés les recettes connues, et par 1d méme assez
banale et suffisamment ennuyeuse; I’ouverture d’Obéron et la
Fest-Ouverture de Raff — connues toutes deux — complétaient
la partie symphonique.

Comme soliste, Zarembski, ee virtuose étourdissant qui, tou-
jours impassible, froid, immobile devant le clavier, exécute les
tours de force les plus audacieux que jamais compositeur ait 0sé
concevoir; qui soutient d’'un bout a lautre, avec la méme
netieté, la méme égalilé, la méme correction, les roles écrasants
que son maitre Liszt s'est amusé, pour les narguer, 4 donner
aux pianistes, et que bien peu de ceux-ci osent aborder.

Cette fantaisie sur le Dies iree, nous I'avions entendue 4 Anvers,
il y aun an. La présence du maitre avait exercé son influence, et,
sous le coup de fouet désespéré de Benoil, orchestre avait em-
porté I'attelage avec une vigueur que nous n’avons pas retrouvée
dimanche. Le pianiste, qui est loin de chercher 2 se faire valoir,
gen est trouvé, involontairement, d’autant mieux en lumiére :
Peeuvre a fait l'effet d’'un concerlo avee accompagnement, et a
merveilleusemenl servi  montrer les qualités extraordinaires du
virtuose.

Les difficultés du mécanisme, il semble les envisager avee
dédain ou ne pas s’en préoccuper. Son art a une sireté telle
qu'il fait eroire & ceux qui ne sont pas iniliés aux rebutants
écueils des gammes & l'octave, des glissando, des arpéges fan-
tastiques, des passages fugués, que tout cela est jeu d’enfant,
Zarembski se garde d’imiter la tactique des artistes qui souli-
gnent avec adresse chaque passage compliqué et se créent ainsi
un succés dans lequel le charlatanisme entre toujours quelque
peu. Il comprend que le réle du virtnose, qui sert d’intermé-
diaire entre le compositeur et le public, est de faire ressortir

avant toul, dans son intégrité absolue, Ia pensée du premier,
sans chercher & éblouir le second. Il n’essaie pas de faire tourner
a sa gloire personnelle ce qui revient & l'auteur. C’est de 1’art
vrai, hautement compris, et qui n’est que rarement mis en pra-
tique.

Zarembski se fera entendre & Paris, la semaine prochaine, dans
un concert organisé a la salle Pleyel. Nous sommes heureux que
son nom franchisse le mur de la Chine qui enserre,en Belgique,
les artistes. Puisse-t-il rencontrer li-bas les sympathies qu'il
s’est acquises ici.

‘AU CERCLE ARTISTIQUE

La quatridme séance de musique de chambre (la derniére,
malheureusement), de MM. de Zarembski, Colyns et Servais I'a
emporté sur celles qui I'ont précédé. Il'y avait salle comble; on
a méme refusé des entrées. En présence du succés croissant de ces
auditions et de Pintérét que le public y atiache, nous espérons
que le comité musical du Cercle les rendra plus fréquentes. Il y
avait & craindre, au début, que malgré le mérite des trois artistes
auxquels on confia 'organisation de cette série de concerls, les
habitués ne trouvassent les séances ou trop sérieuses, ou mono-
tones, vu Pabsence de I'élément vocal qui, & Bruxelles, attire
particuliérement la foule : aujourd’hui que 'expérience a démon-
tré que ce danger n'existe pas, il faudrait songer & établir la
chose de fagon stable et permanente, au Cercle ou ailleurs. Les
amalteurs ne manquent pas, et le suceés est assuré d’avance.

Nous avions critiqué le manque de pondération entre les ins-
truments. Ce défaut a, cette fois, disparu. L’exécution des trois
ceuvres qui composaient le programme a 616 homogéne, trés fon-
due, soigneusement étudiée dans les détails, précise et d’'un bon
style dans l’ensemble. Aussi a-t-on rappelé avec enthousiasme
les exéeutants, aprés chaque morceau.

Au ¢rio de Saint-Saéns, qui classe son auteur parmiles maitres
de la musique de chambre, a succédé une sonate (op. 69) de
Beethoven, pour piano et violoncelle, magistralement interpré-
tée. Enfin, le zrio (op. 99) de Schubert est venu cléturer cette
magnifique séance.

Saint-Saéns, qui assistait au concert, a témoigné aux artistes
toute sa satisfaction au sujet de I'exécution de son trio.

Un hasard heureux nous avait donné l'occasion, la veille, de
lentendre interprété par l'auteur lui-méme, dans une soirée
intime donnée par Charles Tardieu.

La séance avait é16 consacrée exclusivement 2 ['audition de
ses ceuvres, choisies avec soin : le septuor de la Trompette
dont nous avons parlé récemment et que I'Union instrumentale
fera entendre 1a semaine prochaine ; des fragments de Samson et
Dalila et de la Lyre et la Harpe, chantés par MMmes Schnitzler
et Lemmens-Sherrington, enfin le ¢rio déja nommé.

Chacune de ces compositions dénote une inlelligence musicale
bien équilibrée, & laquelle la science n’enléve pasle charme et le
sentiment. Dans des genres trés différents, Saint-Saéns fait preuve
d’un talent réel. Ses ceuvres sont trés étudiées et ne sentent pas
I'étude : elles ont les séductions de V'improvisation.

Trés habile en Yart d’accommoder une idée et de la servir
sous son aspect le plus appétissant, quand il s’agit d’ceuvres a
grand orchestre (nous aurons quelque jour & Papprécier & cet
égard), il posséde surtout le secret de mesurer les effets au milieu
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auquel ils sont destinés. Les deux composilions que nous avons
entendues, le frio et le septuor, sont de véritable musique de
chambre, d'une sonorité pleine sans étre bruyante, sans sortir de
la discrétion qui convient & ce genre de morceaux. Mais la trom-
petle? La trompette n'a rien d'excessif, méme dans un salon :
elle jette joyeusement sa fanfare, qui égaie I'ccuvre et lui donne
une petite allure guerri¢re fort amusante.

Saint-Saéns a voulu prouver que chez Iui le compositeur n’ex-
clut pas le virtuose : il a joué avee infiniment de talent deux
compositions de Liszt, peu connues, offrant toutes deux de trés
grandes difficultés de mécanisme.

{HRONIQUE JUDICIAIRE DES ARTS

Les directeurs de théatre suppriment fréquemment certains mor-
ceaux, des scénes entidres méme, dans les opéras qu'ils font repré-
senter, Cela est de tradition, surtout dans le répertoire classique, Ce
systéme est-il admissible?

C’est la question qu'un M. Grandsagne, homme de lettres, a défé-
rée au iribunal de la Seine. M. Grandsagne avait loué pour une
reprise de la Favorite, & 1'Opéra, une loge de troisiéme galerie qui
lui avait colité 48 fr. 410 c. 11 s’apergut que la direction, outre plu-
sieurs coupures, avait supprimé complétement le grand air de la
scéne VI du premier acte. Mécontentement de. M. Grandsagne.
« Comment! Je paie pour entendre la Favorite, et I'on me livre une
Favorite tronquée, raccourcie, une Favorite de pacotille! Je veux
en avoir pour mon argent », Il assigne M. Vaucorbeil, demandant
que celui-ci soit condamné a lui donner une représentation compléte
de la Favorite, ou tout au moins a lui restituer la somme de 48 fr.
10 c. Il réclame, en outre, 500 francs de dommages-intéréts en répa-
ration des frais, ennuis et pertes de femps que ce procés lui occa-
sionne.

Le tribunal a décidé qu'un directeur de théatre avait le droit de
faire des coupures dans les ceuvres qu'il représentait; qu'il n’était
pas justifié que l'autorité supérieure, ni les auteurs du poéme et de
la musique ou leurs répresentants eussent ja