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Don de la Fondation égyptologique.



Couverture : Téte de prince — Calcaire peint — Fin de la XVIIIe dynastie et du
XIVe siecle (Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoite) voir p. 54.
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La douceur d’une civilisation se révele a4 la couleur
presque autant qu’a la ligne construite ou a Pécrit. La clarté
de la pierre et la gaieté des rehauts de peinture qui relevent
la simplicité d’une architecture de grandeur, la rendent plus
abordable. Et la couleur achéve d’expliquer que les étres
représentés sur les murs le sont au prix d’une adaptation
qui les change assez pour nous les faire voir en poésie, et pas
assez pour leur enlever une qualité humaine qui nous les
rende sympathiques.

Le but de ce livre serait atteint, si les tons du paysage
et des ceuvres d’art servaient a mieux rappeler le sens du

bonheur ot I’'Egypte a puisé sa bienveillance.
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INTRODUCTION

Nouns avons tenu, Jean Bingen et moi, a mettre d la disposition de [ éditenr la documentation
de la Fondation Egyptologique Reine Elisabeth, et a ['aider dans la recherche d’antres documents
sur [ Egypte ancienne, pour présenter anx éléves des écoles belges, et a tout le public désirenx
de comprendre d’ensemble cefte civilisation, des images significatives. Jean Bingen a prété de
ses clichés de valenr. Nous remercions vivement les autenrs des belles photographies qu’ils nous ont
donné [’antorisation de reproduire : Madame Bille-De Mot, Monsienr I’ ingénienr R. Boschmans,
Mademoiselle Dulitre, le doctenr Krekels, Monsienr A. Mékhitarian, Madame Wanters.
Ces vues prises en Egypte ont été complétées par les photographies que Panl Merckx a faites
dans notre collection du Cinguantenaire et an tout proche musée de Leyde. 1] sera done facile
at public de cheg nous d’aller voir dans ces musées les originanx de nos planches et d’y étendre a
d’auntres objets intérét qu’elles ponrront éveiller. Nous sommes reconnaissants & Monsienr Ad.
Klasens, directeur du musée de Leyde, et & Monsienr B. E. Stricker, conservatenr de la section
égypticnne, comme @ Mademoiselle Verhoogen, pour les Musées Royanx 4’ Art et d’Histoire
de Belgique, de nous avoir permis de reproduire plusienrs picces insignes et de nous avoir aidés a
les prendre sous leur metllenr jour.

Les amatenrs d'art s’étonneront pent-étre de ne pas voir dans ce livre quelques-uns des
chefs-d’envre de la X 17111e dynastic qu’tls aiment retronver, tel au Cingnantenaire le portrait
de la reine Tiyi, dans ces dewx collections. Mais ces sculptures de caleairve trés blanc ne se
prétent guére a la photographie en conleur; nous avons préféré nous borner, dans cet album,
d des sujets gue le procédé permer de mieux rendre, et nous espérons, par ces conlenrs de I’ Egypte,
angmenter les moyens de saisir la valewr de cette civilisation, on le sens du style et le sens de
Phumain se sont presque toujonrs éclairés Uun Iantre. Nous vondrions aussi astirer attention
du public cultivé sur ceuxc de ces monuments qui se troupent dans la région de la Nubie menacée
d’inmersion.

Des commentaires et traductions de textes anciens ont é1¢ mis en regard des planches
Dpour mienx établir le contact entre la mentalité ancienne et la nétre. On sera surpris de
constater que lécart est somvent minime. Cest gue, par la Gréce, Rome ef le christianisme
des monastires, nous avons recueilli plus qu’on ne le croit de cet héritage; ¢’est surtont qu’an
plus profond des vraies civilisations, il y a le bien comman de la civilisation.

Pierre Gilbert.



1 et 2. — VASE ET COUPE D’ALBATRE provenant des tombes royales
d’Abydos. — Ire ou Ile dynastie, autour de 3.000 av. J.-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Sous les deux premiéres dynasties (autour de 3.000 av. J.-C.), les Egyptiens
traitent le cuivre et Por. Mais I'usage de ces métaux est encore bien restreint. La
vaisselle courante est de terre cuite; la vaisselle de Juxe est taillée dans les belles
variétés de pierres dures que ’Egypte trouve dans son désert arabique, a la premiere
cataracte et en Nubie, Une catégorie intermédiaire est celle de I’albatre dont il existe
des gisements importants dans la vallée du Nil, en Moyenne Egypte. Tout le pays
pouvait s’y fournir sans beaucoup de frais. Et cette matiere se travaille sans difficulté.
Le soin que prirent les artistes de tirer le meilleur parti des veines de la pierre s’est
accompagné du désir de rendre belle et pure la courbe du vase.

C’est en fabriquant cette vaisselle que les tailleurs de pierre de I’Egypte com-
mencérent 4 prendre conscience du style dépouillé qui conviendrait le mieux a leur
pays, alors qu’a la méme époque les Sumériens, en Mésopotamie, surchargeaient leur
vaisselle de pierre de hauts-reliefs ou d’incrustations de couleur.

Quand les temples, et les tombeaux des grands, construits surtout en brique
jusqu’a la ITIe dynastie, furent de plus en plus souvent construits tout en pierre, les
tailleurs de vases, que menagait la concurrence de industrie du cuivre en rapide
développement, furent employés, selon leur talent, au travail des pierres de construc-
tion, 4 leur agencement, 4 la direction de 'ouvrage. Et ce transfert aida beaucoup
au rapides progrés de Parchitecture, qui adopta d’emblée la simple élégance linéaire
a laquelle s’étaient exercés les tailleurs de vases.
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3. — LA PYRAMIDE A DEGRES DU ROI DJESER ET LE PORTAIL
DE SON ENCEINTE. — Début de la III¢ dynastie, vers 2800 av. ].-C.
Saqqarah.

Vers 2.800 av. ].-C., Djéser, premier roi important de la III® dynastie, eut la
chance d’avoit pour premier ministre un homme de génie, Imhotep, qui lui construisit
un grand monument de pierte, le premier de cette importance en Egypte et au monde.

L’enceinte et son portail imitent de prés, par leurs niches et pilastres, des
constructions de briques, lesquelles copiaient elles-mémes des constructions de
bois, palissades renforcées de contreforts. En rappelant ces modéles, Imhotep sut
donner a 'enceinte de Djéser la netteté monumentale que pouvait lui assurer la
qualité du calcaire employé pour les parements, dont la blancheur, avec le temps,
s’est dorée,

Au lieu de préter au tombeau du roi, comme cela s’était généralement fait
jusque-la, une forme de salle allongée, décorée elle aussi de niches et de pilastres,
Imhotep voulut exprimer, par lextérieur de la construction, Iidée, qui se généralisait,
d’une montée de ’ime du roi mort vers le ciel, ot elle irzit se résorber dans ’ime
du soleil. Symboliquement, il construisit, face aux quatre points cardinaux, un
quadruple escalier dont les dimensions colossales montrent qu’il n’est pas destiné
a une ascension réelle,

Ce monument rappelle que, non loin de 13, dans la vallée, se trouvait la ville
de Memphis (devenue capitale de I’Egypte), entre les plaines maritimes du Delta
ou Basse Egypte et la vallée rocheuse qui, jusqu’a la premiére cataracte du Nil, un
peu au Sud d’Assouan, constitue la Haute Egypte.
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4 et 5. — L’ENSEMBLE DES TROIS GRANDES PYRAMIDES DE
KHEOPS, KHEPHREN ET MYCERINUS et LA PYRAMIDE

DE KHEOPS ISOLEE. — IVe dynastie, entre 2700 et 2600 av. ].-C.

Gizeh.

A partir de 2.700 environ av. ].-C., trois grands rois de la IVe dynastie, connus
aujourd’hui sous la forme grécisée de leurs noms, Khéops, Khéphren et Mycérinus,
ont élevé leurs tombeaux immenses au bord de la falaise libyque, sur le promontoire
qui, 4 ’Ouest, marque le débouché de la vallée vers le Delta.

La forme du tombeau royal s’était régularisée. Vus de loin, le monument 4
gradins de Saqqarah, et ceux qui l'ont imité, avaient, sous la lumiére et 'ombre
fortes qui, en Egypte, simplifient les volumes, suggéré la forme de la vraie pyramide.
Le gofit de la ligne pure persuadait les Egyptiens de préférer ce solide plus uni;
les théologiens dématérialisérent le symbole de la montée de 1’dme; la pyramide,
construite en un calcaire qui prend admirablement la lumiére, fut assimilée 4 un
faisceau de rayons, sur les pentes duquel le roi désincarné retourne vers le dieu-soleil,
dont il passait pour étre le fils et le délégué aupreés des hommes. Et ceux-ci, puisqu’ils
étaient parents en humanité de leur roi, se sentaient ’espoir plus ou moins conscient
de le suivre dans ce retour 4 une origine de lumicre. Tout ce que les textes nous
apprennent de la mentalité de I’époque nous porte 4 croire que les pyramides, comme
plus tard les cathédrales, exprimaient la foi de leur temps. Ce n’étaient pas, comme
Pont cru les Grecs, des esclaves qui les ont bities sous la menace d’un despotisme
détesté; c’était toute la population apte au travail qui, a la période de 'inondation,
ol il n’y avait pas moyen de travailler aux champs, collaborait 4 un monument dans
lequel se résumait son meilleur espoir dans I’Au-deld. Ainsi les grandes pyramides
de la IVe dynastie expriment-elles, par leur stabilité, une calme confiance, et, par
leur angle de convergence au sommet, un irrésistible élan.
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6. — LE TEMPLE D’ACCUEIL DE KHEPHREN. — IVe dynastie,
apres 2700 av. J.-C.

Gizeh,

Au pied de chaque pyramide se trouvait, 4 ’Est, un temple funéraire auquel
donnait accés un couloir montant de la vallée; et ce couloir commengait 4 un temple
d’accueil, desservi, au moment de la crue, par un canal d’embranchement du Nil.
Ces temples sont presque tous trés endommagés. Le temple d’accueil de Khéphren
est heureusement en bon état. La couverture en terrasse est presque seule 2 manquer.
Les murs sont de calcaire, mais plaqués de grands blocs de granit rose. La salle la
plus importante, 4 c6té du couloir montant, est divisée en trois nefs par des piliers
du méme granit. Le dallage est d’albétre. La beauté des couleurs adoucit la sévérité
de Iarchitecture.

La construction n’imite plus des modéles de briques ou de bois. Elle s’est adaptée
a 'emploi de la pierre. Elle s’en est fait un style. Il n’y a, dans la grande salle du temple
d’accueil de Khéphren, aucun décor, aucune inscription. Les murs polis, les justes
proportions des pleins et des vides, font toute 'harmonie de cette ceuvre de pute
architecture.

L’Egypte est alors au comble de la prospérité, sous une royauté centralisatrice,
mais tolérante. La supétiorité de son organisation suffit a tenir en respect des voisins
trop peu unis pour ’attaquer. A abri de ses déserts, ’Egypte développe alors un
idéal d’ordre dans la paix qui devait marquer toute sa civilisation. Unie par le Nil,
elle est la premitre grande nation qui ait existé.
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7. — SCRIBE. — Granit gris. — Ve dynastie, vers 2500 av. ].-C.
Leyde, Musée des Antiquités.

Un grand état comme ’Egypte demandait une administration déja considérable.
Ayant appris 4 lire et a écrire, les scribes y remplissaient, selon leurs capacités beau-
coup plus que selon leur naissance, des emplois plus ou moins élevés. Il n’y avait
pas de grands personnages illettrés.

Le mobilier étant encore un luxe, le scribe, pour travailler, s’asseyait jambes
croisées sur une natte. Son pagne, tendu entre les genoux, lui servait de table. Il
écrivait au moyen du calame, baguette de roseau au bout aminci et assoupli, sur une
feuille faite de deux lits superposés de rubans de la moélle de payrus. Cest du mot
égyptien qui en désignait la qualité royale que le francais, par I'intermédiaire des
adaptations grecque et latine, a tiré notre mot de « papier ». Le papyrus préparé
pour les scribes se présentait en rouleaux de fagon 4 occuper peu de place et 4 ne pas
se casser aux plis. Pour lire ou pour écrire, il fallait donc le dérouler 4 mesure. L’écri-
ture se disposait en pages égales, d’une largeur de lignes telle que el pouvait la
saisir d’ensemble.

Il s’était développé dans les milieux de scribes une littérature de conseils
de bon comportement, qui pronait, pour éviter le formalisme stérile, la bien-
veillance, la compréhension d’autrui. Le préambule de la Sagesse de Ptahhotep,
a la fin de la Ve dynastie, est d’une remarquable largeur d’esprit; le respect du bon
sens, de la droiture du cceur et du dévouement, y compte pour autant que ’estime
du savoir :

N’enfle pas ton cceur a cause de ta science.

Apprends avec 'ignorant comme avec le savant.

Il n’a pas été assigné de limite aux arts;

Il n’est pas d’artiste qui atteigne 4 toute la perfection.

La belle pensée est cachée plus que la pierre précieuse;

On la trouve jusque dans la main de la servante qui broie le grain,
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8. — PORTRAIT D’UN ROI du Moyen Empire? — Relief peint. —
XTIe dynastie? Vers 2050 av. J.-C.?
Leyde, Musée des Antiquités.

A la fin de ’Ancien Empire, les grands administrateurs, devenus de grands
propriétaires, avaient obtenu des rois appauvris ’hérédité de leurs charges qui en
faisait des princes féodaux. Le pouvoir central diminue au profit de pouvoirs provin-
ciaux. Il y a des révoltes; et le Delta désorganisé est envahi par des Asiatiques.

Un roi menacé avertissait, par testament politique, son fils et successeur de ne
pas se défendre par d’inutiles duretés. Il admettait qu’il fallait chercher 4 supprimer
les fauteurs de troubles, mais recommandait d’éviter la cruauté, pour ne pas encourir
a son tour, bien que roi, la sévérité des juges divins de ’autre monde :

Les Juges qui jugent Popprimé,

Tu sais qu’ils ne sont pas tendres,

Au jour de juger le coupable,

A ’heure de la Décision!

Mal en advient quand Paccusateur est le Sage!
Ne te confie pas dans la longueur des années;
Au regard de ces juges, la vie n’est qu’une heure.
L’homme subsiste aprés sa mott,

Ses actions en tas 4 son coté.

Cest pour ’éternité qu’on est 13;

Bien fou qui en fait bon marché!

Mais celui qui parvient a eux sans méfait
Demeure la-bas comme un dieu,

Marchant fierement de I’avant

Comme ceux qui possédent I’éternité.

A Thebes, en Haute Egypte, une famille princi¢re, unifiant de nouveau le pays,
sera la XJe dynastie, 4 laquelle commence le Moyen Empire.
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9. — COLLIER de faience bleue. — Moyen Empire.
Bruxelles. — Musées Royaux d’Art et d’Histoite.

Ce collier, du type le plus habituellement porté, par les hommes comme par
les femmes, est fait de rangs de perles de faience attachés 4 deux plaques en forme
de téte de faucon. Les rangs de petles sont alternativement d’un bleu clair et d’un bleu
foncé, parce qu’ils imitent les bleus différents de la turquoise et du lapis lazuli. Les
bijoux d’imitation, beaucoup moins chers et partant bien plus nombreux que les
bijoux de pierres fines, sont souvent plus beaux, parce que la couleur de la faience
est plus nuancée et qu’elle prend la lumiére de fagon plus vivante.

Les vétements étaient presque toujours blancs et sans autre décot que patfois
une bordure colorée. Cest donc aux bijoux que ’on demandait de relever de leurs
couleurs la simplicité du costume.

Les tétes de faucon constituaient probablement, cet oiseau servant i désigner
des dieux d’importance, un signe de réunion qui était de bon augure. Un certain
dualisme, sans étre de premier plan dans la religion égyptienne, y joue toujours un
role. La Haute et la Basse Egypte, la rive droite et la rive gauche, auxquelles corres-
pondaient le lever et le coucher du soleil, la terre cultivée et le désert qui se touchent
sans transition, avaient formé l'imagination des Egyptiens a l'idée d’un équilibre
2 maintenir entre des pouvoirs parfois ennemis mais complémentaires. Cest leur
alliance que pouvait signifier I'association des tétes de faucon du type de collier
le plus fréquent.
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10 et 11. — PETIT MODELE DE CHARRUE — Bois peint. — Début du
Moyen Empire. — Fin du IIIe millénaire av. J.-C. (Bruxelles, Musées Royaux
d’Art et d’Histoire) e¢ CHARRUE ACTUELLE.

L’agriculture était 4 la base de toute ’économie de I’Egypte, mais, puisque
Pinondation annuelle dépose chaque été un limon que l'on travaillait dés que se
retiraient les eaux, il n’était pas nécessaire d’user d’instruments bien perfectionnés,
et la charrue est restée rudimentaire, Elle était en bois, souvent méme jusqu’au soc,
sur lequel un homme devait peser pour I’enfoncer dans le sol amolli par I’eau. Les
animaux de trait étaient des beeufs, attelés par deux sous un joug. Le naif modéle
représenté ici était, 2 une époque ot la richesse n’était pas fréquente, déposé dans un
caveau pout fournir 4 I’4me du défunt les produits de culture nécessaires 4 la vie.

Les principales cultures étaient celles de diverses céréales et celle du lin, Au
moyen des céréales, on fabriquait du pain plat, des giteaux variés et de la biére.
Cétait-1a, pour la plupart des gens, la base, avec quelques légumes et des dattes, de
I’alimentation courante. Le beeuf servait pour la boucherie. Il y avait, et il y a encore
en Egypte, de grands élevages de pigeons pour la table. Mais ¢’était, comme le vin,
déja un luxe.

Le lin servait aux vétements. Il ne semble guére y en avoir eu en laine. Pour
donner plus d’épaisseur a la toile, souvent on la plissait. Il y avait des toiles trés 1égeres
et trés fines, Les lits n’étaient couverts que de draps, en grand nombre §’il le fallait.
Et nous savons que le nombre et la qualité de ces pi¢ces de lin faisaient I'orgueil
des maitresses de maison.

Les rois de la XII® dynastie, entre 2.000 et 1.800 av, J.-C., réussirent, par la
mise en valeur de terres moins proches du Nil, et peut-étre méme par une certaine
régularisation du régime des eaux, a ramener une grande prospérité,
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12, — MODELES DE BATEAUX. — Bois peint. — Moyen Empire.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire,

Il y avait dans ’Egypte ancienne des routes le long du Nil et dans le désert,
mais la voie de communication de beaucoup la plus importante était restée le fleuve.
Depuis la premiere cataracte jusqu’a la mer, la navigation y était facile. Tous les
transports importants se faisaient par la.

Les embarcations les plus simples étaient faites de tiges de papyrus lies aux deux
extrémités, Ce type a souvent laissé aux barques plus importantes ses deux fleurons
terminaux. Il y avait des bateaux pontés. Les navires de mer étaient faits de bois
du Liban. On naviguait 2 la rame et 4 la voile. Le mat pouvait se coucher sur la
longueur du bateau. Sur le Nil, un pilote se tenait 4 I’avant, avec une sonde, pour
reconnaitre les bancs de sable changeants, A I’arriére, deux rames beaucoup plus
grandes que les autres faisaient office de gouvernail.

Les bateaux étaient pourvus pout le maitre d’une cabine dont la cage de bois
était, au gré de la température, plus ou moins recouverte de nattes. Pour parer aux
heures chaudes, un dais suspendu au-dessus de la cabine pouvait rompre le soleil.

La barque était si naturellement le véhicule essentiel que les statues des dieux
étaient transportées par les prétres, lors des processions, dans leurs bargues sacrées.

13. — HIPPOPOTAME DE FAIENCE. — Moyen Empire.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

L’hippopotame, représenté sous les plantes d’eau, est probablement censé
incarner ici un dieu redouté que retient sous ’eau le pouvoir magique d’un dieu bon.
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14. — SPHINX D’ALBATRE. — Début du Nouvel Empire, XVIe s. av. ].-C.
En place 3 Memphis.

Comme 4 la fin de ’Ancien Empire, une certaine désunion et une invasion
asiatique, celle des Hyksos, avaient succédé 4 la prospérité du Moyen Empire. Clest
en chassant les Hyksos, autour de 1580 av. J.-C,, que les tois de Thébes, en Haute
Egypte, redevinrent des pharaons, chefs de ’Egypte unifiée. Mais, cette fois, ’effort
de libérer le territoire avait demandé la formation d’une armée plus forte et, grice
a cet instrument nouveau, les rois, emportés par leur désir de revanche, poursuivirent
les Asiatiques en fuite dans leur pays d’origine et se conquirent un empire en Palestine
et en Syrie.

L’ancienne capitale de Memphis restait trés importante, et c’est prés de son
temple principal que 'un des rois libérateurs et conquérants qui avaient fondé la
XVIIIe dynastie, peut-étre Thoutmes Ier, éleva un grand sphinx d’albitre. Le sphinx
est un lion 4 téte d’homme, symbolisant 4 1a fois la puissance du dieu soleil et celle
du roi dans lequel il s’incarne. La forme physique du fauve s’ennoblit 4 la téte intel-
ligente. Grice au raccord de la coiffure royale, couvre-cheveux d’étoffe qui retombe
sur les épaules, la transition a été habilement ménagée entre le corps du lion et le
visage humain, traité comme un portrait du roi régnant. Aujourd’hui les ruines
étendues de Memphis sont recouvertes de palmeraies, et le sphinx d’albitre redressé
rappelle, plus encore que d’anciennes victoires, une civilisation fondée sur la transfor-
mation de la force brutale en supériorité de pensée.
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15. — OBELISQUE DE THOUTMES Ier. — Granit rose.— Début de la XVIIIe
dynastie, vers 1520 av. J.-C.
Temple d’Amon 4 Karnak.

Comme les sphinx, les obélisques s’élevaient généralement par paires, encadrant
la voie sacrée a ’approche des temples. Dérivés d’une pierre levée primitive, mise en
rapport avec la religion solaire, ils avaient la forme d’un pyramidion sur un long
fat aux faces légérement convergentes. On voulait y voir 'image d’un rayon fixé
au sol. L’obélisque est taillé¢ d’un seul bloc, le plus souvent dans le granit rose, et la
pointe était parfois revétue d’or ou de cuivre doré.

Il fallait beaucoup de science pour tailler d’une fagon réguliére ces aiguilles
monolithes et pour les transporter sans dommage. L’obélisque de Thoutmes Ier,
le plus ancien que nous ayons du Nouvel Empire, n’a pas retrouvé toute 1’élégance
de ceux du Moyen Empire, que la suite de la XVIIIe dynastie devait dépasser encore
dans les plus beaux exemplaires. Il indique une période ot les artistes sont en pleine
recherche, pour faire de Thebes, la nouvelle capitale, une cité magnifique. La ville
elle-méme, dont les maisons et les palais étaient de briques crues, a laissé peu de
traces. Mais ses temples de pierre ont été beaucoup moins exploités comme carriére
que ceux de Memphis et les principaux sont encore trés imposants. Le plus impoz-
tant est celui de Karnak, aupreés duquel la grande capitale s’est réduite a un village.
Dans I'immense complexe des constructions de Karnak, ’obélisque de Thoutmes Jer
est 'un des plus anciens monuments 4 avoir conservé, presque sans altération, sa

forme originale.
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16. — LE TEMPLE FUNERAIRE DE LA REINE HATSHEPSOUT., —
XVIIIe dynastie, vers 1500 av. J.-C.
Deit-el-Bahari, sur la rive gauche de ’ancienne Thébes.

Au Nouvel Empire, les rois décident, parce que beaucoup des tombeaux de
leurs prédécesseurs avaient été pillés, de séparer du temple funéraire le caveau;
celui-ci est désormais dissimulé dans un défilé du désert facile 4 garder, 1a vallée des rois.
La reine Hatshepsout, qui a fait figure de roi durant la minorité de son neveu
Thoutmés III, s’est préparé un tombeau dans cette vallée, au flanc Ouest de la falaise
de Deir-¢l-Bahari. Comme le temple de cette reine est adossé 4 I'autre versant de
la falaise, vers 'Est, une certaine unité est, pour la derniére fois, ménagée entre
temple et tombeau. En outre, le site de Deir-el-Bahari fait lointainement face, par
dessus le Nil, 4 celui de Karnak.

Le temple d’Hatshepsout se conforme, par la gradation de ses trois terrasses
bordées de portiques, aux grandes lignes de la montagne 4 laquelle il s’appuie; ces
trois gradins reprennent et précisent ’horizontale des stratifications, tandis que les
verticales des ravinements se retrouvent rectifiées aux piliers et intervalles d’ombre
des portiques. Ainsi I’architecture, apparentée au site, le domine; la formidable
muraille naturelle semble I’ébauche de I'ccuvre qu’elle encadre; I’équilibre épuré
du temple marque dans ce paysage de grandeur la suprématie de ’esprit humain.

A Parriére-plan, a gauche, se voient les ruines d’un temple funéraire du Moyen
Empire. Une pyramide, entourée de portiques, s’y dressait sur une plate-forme,
devant laquelle s’étendait un autre portique. Ces rangées de piliers étagées ont inspiré
Pétagement des portiques au temple d’Hatshepsout. Mais I’architecte de la XVIIIe
dynastie comprit que toute pyramide serait diminuée par le fond de rochers, et son
idée fut trés belle d’assimiler la montagne elle-méme 4 une pyramide au versant
de laquelle il échelonna le temple.
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17. — PILIERS DE THOUTMES III 4 lentrée du sanctuaire de Karnak. —
Granit rose — XVIIIe dynastie, vers 1470 av. ].-C,
Temple d’Amon 4 Karnak.

Les deux grands piliers de granit rose élevés par Thoutmes IIT a Karnak, pour
encadrer la porte des chambresles plus mystérieuses, ol étajent conservées la barque
du dieu Amon et sa statue dans son tabernacle, sont otrnés, pour celui du Nord, des
hampes fleuries du papyrus, qui était la plante sacrée de la Basse Egypte et, au Sud,
de tiges de lis, portant la fleur sacrée de la Haute Egypte. C’était une fagon de
montrer que "Egypte unanime adorait le dieu thébain devenu le dieu de empire.
Le développement de ces plantes évoque peut-étre le vent qui pouvait s’y jouer,

Amon était 4 Porigine un dieu du vent que les bateliers du Nil invoquaient
dans la région pour se rendre la navigation favorable. Grandi avec la cité, le dieu
avait pris la premiére place dans la religion en s’assimilant au dieu solaire. Mais ses
origines modestes, et la protection qu’il apportait aux petites gens, n’étaient pas
oublides, comme en témoigne cet hymne composé en son honneur par un tailleur
de pierre :

Amon-Ré, le seigneur de Karnak, Annonce-le 4 celui qui I'ignore

Le dieu grand et le premier dans Thébes, Et 4 celul qui le connatt.

Le noble dieu qui entend la priére, Prends garde 2 lui.

Qui vient au cri du pauvre dans la peine, 0 re-es

Qui donne le souffle 2 I'aceablé, (Mon fils) était au lit, malade, aux portes de la mort,
A la merci d’Amon

Je fais des hymnes 4 son nom, A cavse de son péché.

Je porte ses lonanges 4 la hauteur du ciel,

Et dans Pespace de la terre :

Je proclame sa puissance 4 qui descend le fleuve
Et a celui qui le remonte.

Je trouvai que le roi des dieux

Vint comme le souffle du Nord,

La douce brise devant lui,

Pour (le) sauver...

Prends garde & lui. Bien que le serviteur fit enclin 4 mal faire,
Annonce-le 4 ton fils, 4 ta fille, Le maitre inclina au pardon.

Au grand et au petit,

Proclame-le, de génération en génération,
A ceux qui ne le connaissent pas encote.

Jamais le maitre de Thébes

Ne passe un jour entier dans la colére,

Car, §’il est en colére un instant, rien n’en reste.
Prociame-le aux poissons dans le fleuve La termnpéte s’est apaisée.

Aux oiseaux dans le ciel. Amon s’est mué en bon vent...
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18. — PORTRAIT EN RELIEF DE THOUTMES IIl. — Vers 1470
av. J.-C.
Leyde, Musée des Antiquités.

Thoutmeés ITI, au cours d’une vingtaine de campagnes, assura sur toute la cote
du Levant une durable domination de I’'Egypte. Il est remarquable que ses portraits,
qui se ressemblent trop entre eux pour ne pas ressembler au modele, représentent
ce combattant victorieux toujours calme et souriant. Méme en cette période guerriére,
les tendances foncieres de ’Egypte demandaient 4 celui qui personnifiait ’Etat de se
caractériser par un air de sagesse et de bienveillance.

Ce beau portrait est un exemple du tact avec lequel le dessinateur et le sculpteur
de bas-relief savaient composer une physionomie vraisemblable au moyen du visage
de profil et de I’ceil de face. Chacun de ces éléments était traité de fagon a étre le
mieux lui-méme; le profil, ol se révele la forme du nez et du menton, définit la
petsonnalité plus nettement que la face; ’ceil dont le regard est I’indice de 1a vie, et
par lequel il semble que ’on puisse communiquer avec le personnage figuré, devait
étre disposé de face pour garder son efficacité,

Thoutmes IIT avait de grands traits, de larges yeux, un nez aquilin hardi, une
bouche forte. Le portrait de Leyde, tempérant la courbe du nez, affinant le visage,
a su lui garder son accent personnel.
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19. — PEINTURE MURALE DE LA TOMBE D’OUSERHAT, SCRIBE
DES RECRUES, le représentant chassant en char dans le désert. —
XVIIIe dynastie, vers 1440 av, J.-C.

Gournah, sur la rive gauche de 'ancienne Thébes.

Ouserhat était un officier particuli¢rement chargé de I’accueil et de I’équipement
des recrues. Des peintures de sa chapelle funéraire montrent comment les jeunes
soldats, en arrivant 4 ’armée, sont coiffés 2 'ordonnance, regoivent leurs vétements
et leurs rations.

Sur ce panneau-ci, Ouserhat chasse au char les animaux du désert. Le char,
qui n’est représenté que depuis le début du Nouvel Empire, avait été emprunté
par 'Egypte a I’Orient, et perfectionné pour le rendre plus léger et maniable. Dans
les chemins difficiles, le charrier devait pouvoir dételer ses chevaux et porter le char
sur ’épaule. C’est grice a la charrerie que I’Egypte avait combattu avec succes les
Asiatiques.

Tres sportivement, Ouserhat, pour étre libre au tir 4 ’arc, s’est passé les rénes
autour des reins. Sa chasse est un peu miraculeuse, comme tous les tableaux funé-
raites, destinés 4 constituer pour I’ime du propriétaire du tombeau un monde plus
agréable que le monde réel.

Le peintre combine avec art les traits les plus caractéristiques, visage de profil,
épaules de face, taille de trois-quarts, jambes de profil, en une silhouette qui parait
naturelle. Les deux chevaux ont été dessinés, dans un méme souci de clarté, de telle
sorte que le contour de I'un recouvre 4 peu prés I'autre, et définisse mieux I’élégance
de leur élan.

Le tableau, un peu dégradé, n’est pas non plus tout a fait achevé. Des inscrip-
tions, pour lesquelles des colonnes ont été préparées au-dessus des chevaux, n’ont
jamais été exécutées.



19



20 et 21. — VASE DE FAIENCE BLEUE et CUPULE D’IVOIRE EN
FORME D’ORYX LIE POUR LE SACRIFICE. — Nouvel

Empire.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Le vase élevé, au milieu de cette planche, date d’environ 1430, époque ou l’art
de la faiencerie et du verre avaient requ un grand développement. Ce vase sans luxe
falsalt partie d'une vaisselle royale; dans Yéquipement de personnes de condition
modeste on trouve des objets d’art aussi délicats. Le bien-étre et le bon goit se sont
étendus au Nouvel Empire 4 une grande partie de la population

La forme des vases élevés rappelle qu'a l'origine ils étaient pointus pour étre
fichés dans le sol meuble des cases primitives; la maison se perfectionnant, ce type
de vase avait été modifié pour pouvoir étre placé debout, sans risque, sut le sol
devenu égal et ferme, ou dans une niche; et le fabricant a su tirer de la nécessité
de raccorder au récipient une base élargie ’occasion de créer une courbe tres belle.

Plus fantaisiste est le bol 4 couvercle, imitant un panier au travers duquel on
verrait les baies (olives, dattes?) 2 y mettre.

Le calice 4 boire en forme de lotus était d’heureux présage, puisque de cette
fleur était, d’aprés certaines légendes, censé naitre le dieu-soleil.

La cupule d’ivoire est un objet qui touche au rituel. L’oryx, grande antilope
aux cornes redoutables, était associé par les Egyptiens au dieu d’orage Seth, que 'on
craignait. L’animal, représenté prét a étre sacrifié, symbolisait Pennemi, ’obstacle,
le danger vaincu. Il semble que 'on consacrait des objets de ce genre, destinés a
contenir une offrande précieuse (baume, encens?), pour écarter une menace ou pour
rendre grice de 'avoir écartée.
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22. — PEINTURE DU TOMBEAU DE MENNA. — Dépiquage du blé. —

Fin du XVe s, av. J.-C.
Gournah, sut la rive gauche de I'ancienne Thébes.

Les moissonneurs coupaient le blé sous 1’épi au moyen de faucilles. Les épis
étaient répandus sur une aire de terre battue, ot l'on faisait tourner des beeufs, des
ines, des chévres, pour que leurs sabots séparent le grain de la paille.

Il vaut la peine de remarquer le linge dont plusieurs moissonneurs se sont
enveloppé les cheveux pour les préserver des brins de paille. Ce couvre-cheveux a
donné lieu 4 une coiffure royale, analogue a celle des sphinx, qui assimile le pharaon
a un chef de ferme organisant le travail des agriculteurs. Et de fait ce pouvoir direc-
teur, dans un pays de propriétés soumises annuellement 4 I’inondation, devait avoir
été trés tot reconnu indispensable.

Les tableaux des tombes thébaines ne sont pas seulement destinés a pourvoir
I’dme du défunt de tout ce dont elle pouvait avoir besoin.

Ces peintures de chapelles funéraires sont gaies parce qu’elles étaient destinées
a créer une ambiance agréable telle que 'on souhaite en trouver dans I’Autre Monde.

23. — UNE SAQQIEH.

En dehors des périodes d’inondation, il faut élever I’eau 4 la hauteur des berges,
pour arroser les champs. L’antiquité égyptienne n’a pas connu de machine pour cet
usage, en dehors d’un balancier 4 contre-poids qui permettait d’élever avec moins
d’effort le vase ol I’on puisait ’eau. Le systéme de la saqqieh, composé de deux roues
qui s’engrénent perpendiculairement, et que lon fait actionner par des animaux
de trait, est aujourd’hui fréquent. Il céde a son tour devant les machines élévatoires
électriques.
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24. — PEINTURE DU TOMBEAU DE NAKHT REPRESENTANT UNE
RECEPTION. — Fin du XVe s. av. J.-C.
Gournah, sur la rive gauche de I'ancienne Thébes.

Ce panneau de Nakht dépeint une de ces réunions d’amis o on se distrayait
a voir des danseuses, 4 écouter de la musique. Quelques-uns des poé¢mes chantés ou
mimés dans ces occasions nous ont été conservés. Ce sont des poémes d’amour,
d’un sentiment ardent et tendre.

Voici la joie de la jeune fille qui, passant pres de la maison de celui qu’elle aime,
a rencontré son regard :

Je suis passée prés de sa maison;

Jai trouvé la porte ouvette.

Mon atni se tenait aux cdtés de sa meére,
Ses freres et sceurs tous avec lui.

Ils sont pris de sympathie pour lui,

Tous ceux qui passent par le chemin...

1l regardait vers moi lorsque je suis passée!
Et j’étais seule pour me réjouir...

Voici le jeune homme que ’amour a sauvegardé de tout péril :

L’amour de ma belle est sur ’autre rive,
Un btas du fleuve est entre nous;

Et le crocodile est sur le banc de sable;
Jentre a Peau..,

L’eau est comme terre sous mes pieds.
C’est Pamour qui me rend fort

Et conjure pour moi les dangers du fleuve,

Et voici deux passages d’une idylle ol se mélent, comme souvent en Egypte,
de ’humour et une vive douceur; c’est une jeune oiseleuse qui patle :

Je suis venue pour dresser mon piége de ma main... La voix de 'oie sauvage s’éléve gémissante,
Tous les oiseaux d’Opone descendent sur I’'Egypte, Parce qu’elle s’est prise 4 I'appit.
Imprégnés de myrrhe. Mais ton amour me repousse

Le premier qui vient prend I'appat. Et je ne peux pas la délivrer.

Son parfum est venu d’Opone Je vais reprendre mes filets,

Et sa serre est pleine de baume, Que dirais-je 3 ma meére

Mon désir, pensant 4 toi, est que nous le libérions Chez qui je reviens chaque jour

Ensemble, que je sois seule avec toi Toute chatgée d’oiseaux?

Pour te faire entendre le grand cri ...« Plus de pi¢ge tendu aujourd’hui? »

De mon oiseau imprégné de myerhe... C’est moi que ton amour tient captive.

(1) Opone, ou Pount, contrée productrice d’encens, sur la céte des Somalis.
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25 et 26. — LE TEMPLE DE LOUQSOR :
ENSEMBLE DE LA COUR D’AMENOPHIS III et
COLONNES DE THOUTMES III ET DE RAMSES II
ACCOLEES DANS LA COUR DE RAMSES II. XVIiIe dynastie,
vers 1400 av. J.-C.
Lougsor, faubourg sud de I'ancienne Thébe, sur la rive droite.

Alors que I’'agglomération principale de I’ancienne Thebes n’est plus représentée
aunjourd’hui, prés du temple principal d’Amon, que par le village de Karnak, le
quartier Sud de la capitale est encore un bourg important, Lougsor, autour d’un
temple d’Amon secondaire, mais encore immense, et bien conservé dans son ensemble.
La partie principale est ’eeuvre d’Aménophis III. Les salles les plus sacrées s’ouvrent
sur une cour entoutée de grandes colonnades. Ces colonnes imitent une touffe de
papyrus en boutons liés sous la fleur. Le modele est tout 4 fait champétre. Les bergers
avaient coutume, pour s’abriter avec leurs troupeaux, de faucher un fourré de papyrus
en réservant quelques touffes de tiges dessinant un rectangle. Ces hampes, qui res-
taient vivantes, pouvaient, liées en bottes, offrir un support suffisant a des nattes
faites de ’écorce de la méme plante. Cet abri tout simple, et encore lié a la vie de la
terre, paraissait aux Egyptiens devoir étre agréable aux dieux de la nature. Ils en ont
adapté les dispositions, avec un grand sens du monumental, a I’architecture durable.
Le double ressort du faiscean de papyrus donne 'impression de porter avec facilité
la charge des terrasses de pierre.,

A la fin du XIVe si¢cle, les architectes, pour proclamer le renouveau de ’Etat
par des monuments trés nombreux, ont ét€ amenés 4 simplifier la colonne fasciculée,
et ils I’ont alourdie. Il est curieux de voir, au temple de Lougsor, le contraste entre
des colonnes des deux types qui s’y trouvent accolées.
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27. — SPHINX-BELIER DE LA VOIE SACREE DU TEMPLE D’AMON.
— XVIII® dynastie, vers 1380 av. ].-C.
Voie sacrée principale du temple d’Amon a4 Karnak.

Les dieux égyptiens avaient des animaux qui leur étaient consactés, et dont on
élevait des spécimens choisis 4 proximité des temples. A I’époque préhistorique,
I’animal était 4 peu prés confondu avec le dieu qui s’incarnait en lui, Aux bonnes
époques de civilisation, I’animal sacré n’était plus qu’un attribut du dieu, et exprimait
par ses particularités des qualités de sa nature, force, fécondité...

Le bélier était un animal sacré du dien Amon; le lion, du dieu-soleil auquel
Amon avait été assimilé. Pour annoncer la proximité des temples, Théebes, ville
d’Amon, avait disposé des lions a téte de bélier en bordure des grandes avenues.
C’est au temps d’Aménophis III que 'on semble s’étre préoccupé de donner, par
cet urbanisme, un air d’unité et de grandeur 2 la cité qui était devenue une capitale
d’empire. Comme dans le cas du Sphinx, le sculpteur a su habilement ménager le
raccord entre les éléments empruntés a des étres différents et donner i ’attitude,
aux lignes simples de I’animal composite, une fierté souveraine. Devant le poitrail du
bélier se dresse une petite statue du roi ressuscitant. Ce symbolisme, en soi funéraire,
n’était pas déplacé dans un monument fait pour dépasser tellement en durée le temps
de vie du roi consécrateur. En outre, les dieux eux-mémes, en Egypte, n’étaient
pas considérés comme immortels, mais comme assurés de renaitre, 4 'image du soleil,
des astres, et de toute la vie saisonniére de la nature. Les temples des dieux universels
et les temples funéraires étaient fondés a échanger beaucoup de leurs symbolismes.
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28. — TETE D’UNE STATUETTE D’AMENOPHIS IV. — Calcaire blanc,

vers 1370 av. J.-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Les penseurs de ’Egypte voyaient dans leurs différents dieux des aspects d’un
dieu supréme, apparaissant dans le soleil, mais dont Iesprit était de vérité et de justice.
Ils ne voyaient pas de contradiction a superposer ainsi un monothéisme 2 un poly-
théisme. Aménophis IV, monté trés jeune sur le trone, et en lutte contre un clergé
compromis dans la politique, refusa cette conciliation. Il effaga les dicux au profit
du dieu unique, figuré par le disque solaire, et lui consacra, sur le site d’Amarna,
une nouvelle capitale. Cette brusque réforme ne pouvait réussir. Le roi mourut
prématurément, laissant le pays désuni et menacé par les Asiatiques; sa mémoire
fut maudite. Mais il avait inspiré un grand art. Ses sculpteurs ont saisi, 4 travers
Paccent de la personnalité, 'intensité de la vie intérieure. Et ce roi mystique était un
pocte. Son grand hymne 2 son dieu est [’un des chefs-d’ceuvre de la poésie antique :

Tu te léves beau dans I’horizon du ciel,

Soleil vivant, qui vis depuis P'origine...

Tu as rempli tout pays de tes beautés...

Tu es loin, mais tes rayons sont sur la terre...
L’Egypte entitre s’éveille en féte,

Les hommes se lévent, leurs bras s’ouvrent

Pour adorer ton lever;

La terre partout fait son ouvrage.

Tout bétail est heureux de sa provende;

Les arbres et les plantes verdoient,

Et les oiseaux s’envolent de leuts nids;

Leurs ailes s’ouvrent pour adorer ton ame.

Tous les chevreaux sautent sur leurs pieds...

Les bateaux nombreux remontent et descendent le Nil;
Tout chemin s’est ouvert parce que tu apparais.
Les poissons dans le fleuve sautent devant ta face;
Tes rayons vont au fond de la mer...

29. — VASE DE VERRE PROVENANT D’AMARNA. — Vers 1370

av. J.-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoite,

Ce vase de verre coulé, orné d’ondes, est typique d’une technique dont hériteront
les Phéniciens, les Grecs et les Romains,
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30. — TABERNACLE CONTENANT LES CANOPES DE
TOUTANKHAMON. — Bois plaqué d’or. — XVIIIe dynastie, vers
1350 av. J.-C.
Musée du Caire.

Une tradition, remontant 4 des croyances trés anciennes, rattachait la survie de
P’4me 2 la conservation du corps, momifié, et méme des viscéres embaumés, scellés
dans les vases d’albitre que ’on appelle canopes. Ces reliques ont été honorées, dans
la sépulture du jeune roi Toutankhamon, presque a I’égal de la momie elle-méme.
Le coffre aux canopes était enfermé dans un tabernacle, placé ici sous un dais qui,
par respect, lui assure de "ombre. Tout étre humain était, depuis le début du Moyen
Empire, assimilé aprés sa vie au dieu des morts Osiris. Celui-ct était 4 I'origine un
dieu de la végétation qui meurt et qui renait. Le réveil d’Osiris 4 une autre vie avait
été obtenu par la puissance magique de sa veuve et de sa sceur, les déesses Isis et
Nephtys. Celles-ci sont figurées autour du tabernacle de Toutankhamon devenu un
Osiris, I’entourant de la protection de leurs bras ouverts. Pour parer au danger
des quatre points cardinaux, deux autres déesses ont été adjointes aux premiéres.
Ces statuettes de bois doré, d™un art plus souple que les statues de pierre, expriment
avec intensité la vigilance des déesses. Isis, 4 gauche sur notre planche, regarde droit
devant elle I’époux qu’elle aime et qu’elle va ressusciter. Ses compagnes détournent
un peu la téte comme pour tenir en respect, du regard, toute influence mauvaise,
d’ou qu’elle surgisse. Le mouvement de leurs bras ouverts forme autour du taber-
nacle une sorte de guirlande dont la grice exprime une infaillible sollicitude.
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31. — TETE DE PRINCE. — Calcaire peint. — Fin de la XVIIIe dynastie
et du XIVe siécle.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Ce personnage dont un reste d’inscription indique le haut rang, rappelle par la
physionomie Toutankhamon et les rois de sa famille. Les sculpteurs avaient ’habitude
d’étendre aux visages des particuliers un reflet de celui du roi, dont ils s’inspiraient
aussi pour figurer les dieux. Cétait moins I'indice d’une flatterie que du désir de
marquer Je rattachement de I’humanité aux dieux par Pintermédiaire du roi dont la
nature était censée étre 4 la fois humaine et divine.

Il y a beaucoup d’ime dans ce visage aimable. Il rappelle d’une part 'urbanité
d’une vie sociale évoluée et d’autre part la tendance permanente de Egypte ancienne
a proner les qualités de bonté plus encore que le prestige de I'autorité. La distinction
du modcle, tel que I’a interprétée le sculpteur, est tout orientée en bienveillance.

La couleur, mieux conservée ici que d’habitude, aide 4 cette expression. Un
rouge brun uniforme suggérait le teint des hommes, tandis qu’un ton plus clair
caractérisait les femmes, moins hilées parce qu’elles vivent moins dehors. Le tour
des yeux, la prunelle, les sourcils et les cheveux étaient peints en noir. Ces couleurs
simples n’empéchaient pas de saisir les nuances du modelé, et elles réchauffaient le
blanc du calcaire, un peu dur quand il n’a pas regu la patine du temps.

Une physionomie analogue est celle de I’époux de plusieurs groupes conjugaux
sortis peut-étre du méme atelier, La téte de Bruxelles faisait probablement partie
d’un de ces couples de statues ol le mari et la femme se tiennent par la main, la taille
ou I’épaule. L’air de particuliere aménité du modéle exprimerait le bonheur, souvent
célébré par les poémes égyptiens, de la confiance dans le mariage.
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32. — MASQUE DE MOMIE. — Cartonnage peint. — Fin de la XVIIIe
dynastie et du XIVe siecle.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Ce masque, emboitant la téte de la momie, était destiné & effacer Iaspect de la
mort sous ’apparence de la vie. Mais, pour I’Egyptien, quelque chose de la réalité
passe dans I'imitation, si bien que le masque funéraire devient I’'un des éléments qui
contribuent 2 la résurrection du mort.

Parmi toutes les croyances de survie dans I’Au-dela, auprés du dieu Osiris dans
un paradis terrien, ou aupres du dieu-soleil, il y avait matiére a hésiter. Des scep-
tiques en tiraient la conclusion que rien d’autre n’est siir que le plaisir de ce monde-ci.
Leurs poémes chantés au cours de fétes, avaient méme été inscrits dans certaines
chapelles de tombes ol étaient peints ces divertissements :

Les corps s’en vont depuis le temps de Dieu,

Une génération les remplace.

Le soleil qui se donne au matin,

Se repose 4 son déclin dans la montagne d’Occident...

Les hommes et les femmes s’unissent.

Tous les étres respitent lair.

Ils donnent en leur temps le jour 4 des enfants.
Ils vont a leur tombeau.

Fais un jour heureux.

Approche de ton nez le baume et le patfum le meilleur;
Mets des guirlandes de lotus

Autour des bras et des épaules de ta femme,

Celle qui est dans ton cceur et est assise 4 ton coté;
Qu’il y ait devant ton visage du chant et de la musique,
Rejette loin de toi le souci, songe 4 te tréjouir

Jusqu’a ce que vienne ce jour d’aborder

A la terre qui aime le silence!

Fais un jour heureux.

Mais une attitude de confiance envers I’Au-dela était plus courante, méme en
dehors des cadres religieux définis :

J’ai entendu ces chants

Qui sont dans les tombeaux antiques

Et leurs louanges de la vie sur la terre,

Leur dénigrement du séjour des morts.

Pourquoi donc en user ainsi contre le sol d’éternité,

Juste, équitable et sans effroi,

Ou la querelle est en horteut,

O nul ne s’arme contre son prochain?

Cette contrée est sans ennemi.

Tous nos patents, depuis 'origine, y sont en repos,

Et ceux de Pavenir, par million et million,

Y parviendront aussi, tous autant qu’ils seront.

Il n’arrive pas qu’une vie se prolonge sur la terre d’Egypte;
Il n’y a personne qui n’aille la-bas.

La durée de ce que I'on fait sur terre, c’est le moment d’un songe,
Mais il est dit « Bienvenue et salut » & qui atteint ’Ouest,
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33. — STATUETTE FUNERAIRE DE PASHEDOU. — Bois peint. —
XVIIIe dynastie? vers 1320 av. J.-C. ?
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Ce type de statuette représente le défunt dans le moment de la résurrection;
eficore un instant, et il sera déliveé des derniéres entraves; il porte déja les houes
qui lui permettront de travailler le sol dans le paradis-jardin d’Osiris, et, sur le dos,
la corbeille au moyen de laquelle il transportera la terre ou le sable pour toutes sortes
de terrassements. Mais ces corvées, auxquelles était soumis, au lieu d’impét, le
commun du peuple, répugnaient aux gens de milieux plus aisés, qui n’avaient pas
’habitude de ces travaux. Ils faisaient inscrire sur la statuette un texte lui enjoignant
de répondre a I’'appel de la corvée. Ainsi, en vertu de I'idée que I'image tient de la vie
du modele, la petite momie fictive allait travailler a la place du défunt qui, servi
par ces formes de lui-méme devenues ses remplagants, jouirait en toute tranquillité
du beau jardin de I’Au-dela.

La statuette de Pashédou, fine et pensive, n’est pas celle d’un grand personnage.
Elle appartenait a un artisan de la nécropole thébaine. Ces attistes, qui creusaient dans
la montagne de I’Ouest les chapelles funéraires de leurs concitoyens et qui les déco-
raient, se prétaient I’un a ’autre leur talent et arrivaient ainsi 2 posséder des tombeaux
aussi beaux que ceux de leurs habituels clients. Ces clients d’ailleurs étaient loin d’étre
tous de grands personnages. Les classes sociales étaient peu séparées sous le Nouvel
Empire comme sous ’Ancien, et 'on passait de 'une a ’autre selon les fonctions
que I'on exerqait.
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34. — RELIEFS PEINTS DU TOMBEAU DU ROI HOREMHEB. —
XVIIIe dynastie, vers 1320 av. J.-C.
Vallée des Rois.

Les tombeaux des pharaons, creusés dans les flancs de la Vallée des Rois, se
composaient d’une suite d’escaliers descendants et de salles échelonnées jusqu’a celle
du sarcophage. Les premiéres salles montrent le roi, divinisé dans la mort, accueilli
par les dieux, comme un des leurs. Souvent Osiris, parce qu’il était un dieu de la
végétation, chaque année renaissante, est symboliquement peint en vert. Cette
coloration indique assez que ces tableaux ne prétendent pas reproduire le monde réel.
De méme les tétes d’animaux prétées a certains dieux, de faucon pour le dieu Horus,
fils d’Osiris, de chien ou de chacal pour Anubis, le dieu des funérailles, servaient a
rappeler des particularités anciennes de leur role, que concrétisait ’animal attribut.
Ces signes révélent un monde surnaturel. De pareilles formes peuvent étre comparées
a celles de la poésie, dont personne dans la vie courante, ne parle le langage. Leurs
conventions servent a libérer les grands sujets des petitesses quotidiennes. De méme
P'ancien Egyptien, sachant que ces tableaux étaient des interprétations plutdt que
des représentations, en était d’autant plus enclin 4 y reconnaitre le monde de I’Au-dela,
dégagé des limites et des contraintes de la vie coutumiére. Cet art, tenant la réalité 4
distance, malis sans perdre le contact avec l’essentiel de la vie, peut mener a ce qu’elle
a de profond et d’élevé. Son expression de sérénité affectueuse, dans beaucoup de
tableaux, est de ton juste pour caractériser la condition des dieux et des bienheureux.
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35. — VIGNETTE PEINTE D’'UN « LIVRE DES MORTS » — Vers
1300 av. J.-C.?
Leyde, Musée des Antiquités.

Les seuls livres bien conservés, parce qu’ils étaient déposés dans les tombes,
au sol sec du désett, sont des exemplaires du « livre des morts », collection de priéres,
invocations et conjurations destinées 2 faciliter le voyage de I’Ame dans ’autre monde,
vers la place du jugement, puis, espérait-on, vers le jardin des bienheureux.

Ces papyrus étaient généralement composés d’une fagon impersonnelle; le nom
du mort était laissé en blanc, et rempli au gré de P’acheteur. Il est d’autant plus signi-
ficatif d’y voir souvent les couples d’époux affronter ensemble les épreuves de
’Au-dela. Les Egyptiens avaient fort Pesprit de famille, comme en témoignent ces
extraits de ’Enseignement 4 Ani; le pére exhorte son fils :

Double les pains que t’a donnés ta mére

Et soutiens-la comme elle t'a porté.

Tu luvi étais un lourd fardeau

Et je ne pouvais rien pour la soulager.
Quand tx es né, aprés taus ces mois,

Elle s’est de nouveau dévoude

Et, durant trois ans, elle t’a nourri de son lait.
Elle n’était pas dégotitée de tes malpropretés,
Son cceur n’était pas dégoité,

Elle ne disait pas : « Qu’est-ce que je fais! »
Elle a mis a I’école,

Et quand tu appris 4 écrire,

Chaque jour elle fattendait

Avec du pain et de la biere de la maison...

Ne fais pas le grand personnage dans ta maison
Envers ta femme, si tu sais qu’elle est bonne.

Ne lui dis pas : « Ou est ceci? Apporte-le nous! »
Quand elle I'a mis 2 12 bonne place.

Que ton il Pobserve; et garde le silence

Pour reconnaitre sa valeur.

Elle est heureuse lorsque ta main est sur la sienne.

62



-

Jon o




36. — LA SALLE HYPOSTYLE DU TEMPLE D’AMON. — XVIIIe-
XIXe dynastie, autour de 1300 av, J.-C,
Karnak, sur la rive droite de I’ancienne Thébes.

Le principal constructeur de la salle hypostyle de Karnak est le roi Séthi Ier
qui, sous ses prédécesseurs déja, s’était chargé, apres les troubles religieux, de mani-
fester par ce monument ’hommage réparateur de 'Egypte a ses dieux, réunis autour
de leur souverain, Amon.

L’Egypte remplace dés lors la sobriété de I’élégance d’autrefois par des effets
de masse en mouvement. Une nef centrale de colonnes de papyrus a fleur ouverte,
d’une vingtaine de métres de haut, domine de vastes bas-cotés, composés de colonnes
de papyrus au bouton fermé, d’environ quatorze métres. La surélévation de la partie
centrale a permis d’y ouvrir de grandes fenétres, dont la lumiere, baignant les fleurs
épanouies des grandes colonnes, s’opposait au touffu des bas-cotés peu éclairés. 1l
y a lieu de croire que I’architecte s’est inspiré de I'un des mythes de la naissance du
jour, d’aprés lequel le soleil, caché la nuit dans une fleur fermée, jaillit le matin du
calice qui se rouvre. Il semble qu’en un temps ot PEgypte avait été divisée et menacée
d’invasion par les Asiatiques, Séthi ait voulu symboliser par cette haute nef de fleurs
ouvertes, d’o semble émaner la lumiéere, P’espoir du pays, et de la XIXe dynastie
fondée par son pére, de vaincre et de vivre comme le soleil. Ce ro1 mit en effet toute
son énergie 4 reconquérir peu a peu les territoires du Levant perdus par les succes-
seurs d’Aménophis III, et ses victoires difficiles justifierent la foi dont il avait fait
preuve dans la construction de la salle hypostyle.
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37. — CHAPITEAUX DE LA SALLE HYPOSTYLE DE XARNAK. —
XVIITe-XTXe dynastie.
Karnak, sut la rive droite de P’ancienne Thébes.

Devant la magnificence de la plus importante construction de Karnak, il est
bon de rappeler que la piété égyptienne, telle que nous la font connaitre des textes
comme ’Enseignement 4 Ani, est aimante et modeste; et souvent elle s’adresse,
plutdt qu’a tel ou tel dieu, 2 un dieu qui les comprend tous :

Li ot est Dieu, le tapage est en horreutr.
Ptie d’un cceur aimant
O toutes les paroles soient encloses.

Ne mange pas de pain
Sans en avoit tendu un motceau
A quelque autre qui a faim...

L’un est riche et I’autre pauvre.
Celui qui fut riche

Est maintenant valet,

Le courant de ’ean de 'an passé
Est ailleurs aujourd’hui...

Le méme esprit se retrouve dans les écrits de toutes les époques et particuliére-
ment dans la Sagesse d’Amenemope, plus récente de quelques siécles :

1l est aimé de Dieu, celui qui respecte le pauvre
Plus que celui gui honore le riche...

Mieux vaut la pauvreté dans la main de Dieu

Que richesse en grenier.

Mieux vaut le pain quand le cceur est content

Que richesse avec soucis... .

Quand tu entends dite du bien et du mal,

Laisse celui-ci dehors, comme si tu ne I’avais pas entendu,
Que la bonne parole soit sur ta langue

Tandis que la mauvaise est cachée dans ton corps...
Ne dis pas : « J’ai trouvé un protecteur qui est fort,.,
Maintenant je peux faire tort 4 celui que je hais. »
Non, tu ne connais pas la pensée de Dieu

Et ne peux connaitre le jour suivant.

Repose-tol dans les bras de Dieu

Et ton silence fera échec 4 tes ennemis.
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38. — LA SALLE HYPOSTYLE DU RAMESSEUM. — XIXe¢ dynastie,
XTIIe siecle av. J.-C.

Gournah, sur la rive gauche de ’ancienne Thebes.

Le fils de Sethi Ier, Ramsés II, compléta ’euvre de fedressement 4 laquelle
avait travaillé son pére. Pour marquer cette continuité d’espoir et de confiance, il
construisit dans son temple funéraire, le Ramesseum, une salle hypostyle inspirée
de celle de Karnak.

11 semble étonnant que de telles masses de pierre aient pu étre ainsi maniées et
mises en place, par des moyens assez simples, en un temps relativement court. Mais
il faut tenir compte du fait qu’en Egypte I’armée, en dehors des périodes d’opérations,
était employée aux grands travaux d’architecture, et que les procédés de 1’époque
permettaient de se passer des machines que nous croirions nécessaires. Toute construc-
tion de pierre dans ’Egypte antique était enterrée, a mesure qu’elle s’élevait, sous
des terrassements qui donnajent le moyen d’amener 2 pied d’ceuvre, sans complication,
les pierres des assises les plus hautes. L’édifice terminé, on ravalait les terrassements a
mesure de P’ach¢vement du décor en relief, jusqu’au niveau des bases. Des testes
de ces terrassements autour de bitiments inachevés, et des textes mentionnant le
probléme de cubage de tetre qui se posait aux officiers directeurs des travaux, prouvent
que tel était bien le procédé courant. Il suffisait donc de tirer les matériaux sur les
rampes ménagées a cet effet autour de la plate-forme ol s’enfouissait la construction.
Aujourd’hui encore les Egyptiens des campagnes savent manier des blocs trés lourds
en coordonnant judicieusement les efforts de leurs équipes.
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39. — TETE D'UN COLOSSE DE RAMSES IIL. — Granit noir.
XIXe dynastie, vers 1280 av. J.-C.

A Gournah, dans le Ramesseum.

Les Grecs, adaptant 4 leur langue 'un des noms de Ramses II, appelérent son
temple funéraire le tombeau d’Ozymandias. Leurs voyageurs trop inventifs, dont
beaucoup n’étaient pas allés jusqu’au monument, en ont répété des desctiptions
inexactes, dont, au début du X1Xe siecle, s’est inspiré Shelley dans un poéme célebre.
Le poéte anglais décrit une farouche téte de statue tombée, 4 ’orgueil de laquelle
insulte le sable qui ’ensevelit.

Quels qu’aient pu étre I'orgueil de Ramsés II et son désir de s’imposer a la
postérité, par des constructions fastueuses, cette téte de granit noir, qui a échappé
4 la destruction de I'un de ses colosses, au Ramesseum, respire une mansuétude et
une compréhension divines.

La conception du roi divin, et par la bienfaisant, avait tant d’autorité que de
multiples obligations rituelles visaient 2 maintenir les pharaons, malgré eux §’il le
fallait, dans ’essentie] de leur role. Bien avant I'idée d’une constitution, c’était déja
un essai de limiter au bien le pouvoir du chef. Pour exercer la royauté, le prince
devait se conformer 2 tant de régles qu’il en devenait plutdt un acteur jouant un bean
tole qu’un individu agissant d’initiative. Cette puissance des coutumes qui entou-
raient le pharaon comme d’un réseau, pour ’assujettir 2 sa mission telle que la défi-
nissait la tradition d’un état depuis longtemps civilisé, dégénéra en un cérémonial
de cour, dont Vézzgnette du régne de Louis XIV était encore un reflet.
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40. — LE SITE D’ABOU-SIMBEL ET SES DEUX TEMPLES.

41. — LE COLOSSE SUD DU GRAND TEMPLE.
XIXe dynastie, autour de 1270 av. J.-C.

Abou-Simbel, en Nubie égyptienne.

Le site &’ Abou-Simbel, un double massif de grés aux tons chauds, ne fut proba-
blement choisi que pour sa majesté par les architectes de Ramses I, quand il cher-
cherent en Nubie un endroit ot creuser dans la falaise deux temples complémentaires.
Le plus grand, au Sud, simplifie dans le trapeze régulier de sa facade le rude contour
du promontoire ol il est taillé; et les quatre colosses assis de Ramsés y reprennent
avec plus de netteté ’étagement des contreforts naturels qui les entourent.

Ce temple principal est dédié au dieu-soleil dans ’horizon. 11 exprime le pouvoir
inconnu qui, de ’Ouest o disparait le Soleil, prépare sa renaissance a ’Est. Aussi
est-il orienté de fagon a recevoir le premier rayon du jour.

Lui faisant équilibre, de lautre coté d’une crique, 'autre temple présente en
facade des figures debout de la déesse du ciel sous ’aspect de la reine Néfertari,
entre des statues de méme taille de Ramses II. Cest comme si le roi, identifié au
dieu du grand temple, déléguait ses propres images dans 1’autre pour lui amener la
déesse-reine,

Les deux fagades perpétuent ainsi les appréts du mariage divin dont naitront
les soleils futurs; et nous savons, par les textes du temps, que cette union de dieux
universels refléte un mariage humain qui fut heureux.
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42. — LE GRAND TEMPLE D’ABOU-SIMBEL. — XIXe dynastie, autour
de 1270 av. J.-C.
Abou-Simbel, en Nubie égyptienne.

C’est dans ce temple que se trouvent les tableaux les plus complets de la bataille
de Qadesh, sur 'Oronte, en Syrie, ot Ramsés II, s’étant laissé surprendre par un
ennemi trés supérieur en nombre, réussit 4 lui tenir téte jusqu’a Parrivée du gros
de son armée.

Un passage du poéme qui célebre cet exploit donne la parole au roi, un moment
désespéré dans la mélée :

Je tappelle, & mon pére Amon,

Je suis au milieu d’ennemis sans nombre que je ne connais pas.
Toutes les nations se sont unies contre moi.

Je suis tout seul, aucun autre avec moi.

Mes soldats m’ont abandonné;

Pas un de mes chartiets n’a regardé vets moi.

Que je ctie vers eux? Aucun d’eux ne m’éconte.

Mais j’appelle Amon, et j’éprouve qu’il vaut

Plus que des millions de fantassins,

Et que des centaines de milliers de chars,

Plus que dix mille frétes et fils, tous unis d’un seul ceeur..,

Voici que, des confins de ’étranger, j’éléve ma prigre.
Et cependant ma voix patvient dans la Thébaide.

Et j’ai trouvé qu’Amon était venu, parce que j’avais appelé.
1] me donne la main, il est avec moi; grande est ma joie.
Il m’exhorte, derriere moi :

« Face, face, en avant!

Je suis avec toi, moi ton pére,

Ma main est dans la tienne;

Je vaux plus que des centaines de mille,

Moi le seigneur de la force,

Qui aime la vaillance. »

Jai tetrouvé mon courage, mon coeur tespite la joie.
Tout ce que je veux faire s’accomplit...

Jai vu que les deux mille chars qui m’encerclaient
Gisaient écrasés devant mes cavales...

Je les ai culbutés dans 1’eau comme des crocodiles,
Ils s’abattent ’'un sur l’autre.

Jen ai tué tant que j’ai voulu,

Aucun d’eux n’a regardé derriere lui,

Et nul autre ne s’est retourné;

Tous ceux qui sont tombés ne se reléveront plus.
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43. — AU GRAND TEMPLE D’ABOU-SIMBEL; LES DEUX COLOSSES
DU NORD. — XIXe dynastie, autour de 1270 av, ].-C.
Abou-Simbel en Nubie égyptienne.

C’était ’habitude de dresser devant les temples des colosses de rois qui jouaient
le réle de gardes nobles ou encore d’annonciateurs de la divinité. Ces statues étaient
aussi architecturales que sculpturales. Leur modelé était simplifié pour cadrer avec
les volumes calmes des constructions.

Les colosses d’Abou-Simbel, adossés 2 une montagne, tiennent de sa rudesse,
mais surtout dans le bas; le traitement des jambes est sommaire; les torses déja sont
mieux dégagés; les tétes, ol 'on reconnait le fier profil aquilin de Ramsés II, sont
belles de personnalité ennoblie. Aussi éprouve-t-on P'impression de voir une vie
d’abord instinctive, toute proche de la nature brutale, s’élever par degrés, 4 travers
la sculpture, vers la sagesse qui domine au calme des visages; il se fait que ce progrés
de Iimprécis obscur vers une force claite est en accord avec le sens du temple, qui
prépare dans le mystére les renaissances du dieu-soleil.
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44. — PEINTURE DU TOMBEAU DE SENNEDJEM. - XXe dynastie,
vers 1180 av. J.-C.
Nécropole de Deir-el-Medineh, surla rive gauche de Y'ancienne Thibes.

St fond jaane, peut-ftte pour tappeler la page de papyrus sur laquelle avait
été copié le sujet, ce mur du tombeau de Sennedjem représente les travaux agricoles
et la vie dans le séjour des élus d’Osiris.§C’est un domaine coupé de bras d’eau ou
les récoltes sont abondantes. L’Egyptien ne se figure pas I’Autre Monde trés différent
du pays ol il a vécu; et méme, il n’imagine pas que Yon puisse vivre la-bas sans le
travail qui est nécessaire en ce monde-ci. La croyance remontait 4 un temps préhisto-
rique ou I’homme, jusque-la nomade, et toujours incertain du lendemain, avait
découvert I’agriculture et par elle le moyen d’assurer d’une fagon plus stre sa subsis-
tance, Rien ne paraissait plus désirable que d’avoir un beau champ 2 labourer, a
moissonner. Mais la civilisation avait développé une vie de société¢ ot beaucoup
de gens, n’ayant jamais employé d’instruments de culture, auraient été bien embar-
rassés d’étre appelés 4 s’en servir dans une vie réputée meilleure. Sennedjem et sa
femme, dans leurs beaux vétements de ville, travaillaient aux champs pour la forme.
Les statuettes funéraires étaient censées s’animer pour travailler 4 leur place. Le
champ des bienheureux devenait un jardin de plaisance, dont 'image servit aux
Grecs 2 se représenter les « Champs-Elysées » et aux Chrétiens 4 se figurer leur paradis.

78



A

i S NW -
=ty 7Y

: "*l",,;"
o L7

< 0'\ P"'




45. — OSTRACON DE RAMSES III. — Dessin sur éclat de calcaire. —
XXe dynastie, vers 1180 av. J.-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Ce dessin est une esquisse pour une composition murale. Nous connaissons le
sujet par des reliefs extérieurs de temples, mais il devait avoir été reproduit plus tot
et plus souvent sur les murs des palais qui, étant construits en briques crues, n’ont
laissé que des débris. La scéne est purement fictive. Le pharaon s’appréte 4 massacrer
des ennemis qu’il a saisis en grappe, par les cheveux. C’était une fagon d’assurer qu’il
serait, par le seul fait de son role de roi d’Egypte, vainqueur des pays voisins. La
composition demande un complément symétrique. Il devait avoir été prévu, de chaque
coté d’une porte, un groupe de ce genre. Le notre est celui du Nord; le roi, coiffé
de la couronne de Basse Egypte, menace les ennemis du Notd, les Syriens aux longs
cheveux, 4 la batbe fournie. Au Sud devait correspondre une figure du roi, coiffé
de la tiare de Haute Egypte, assujettissant les Noirs de Nubie.,

En réalité Ramsés IIT avait eu surtout affaire 2 d’autres ennemis, des bandes de
migrateurs, que les Egyptiens appelaient « les peuples de la mer ». Leurs contingents
avaient cerné 'Egypte par mer et par terre, et Ramseés IIT avait, a force d’énergie,
sauvé le pays de leurs invasions dévastatrices,

Mais effort guerriet, toujours renouvelé depuis le début de la XIXe dynastie,
avait rendu indispensables de lourds sacrifices sociaux. Les barriéres naturelles du
pays ne suflisaient plus 4 le protéger, 4 cause du perfectionnement des moyens de
transport et d’attaque. L’Egypte avait di se constituer une classe militaire et lui
donner des privileges qui la transformaient peu 4 peu en une caste féodale; I'insta-
bilit¢ intérieure qui en résultait incitait 2 une justice plus sévere; et le durcissement
général des institutions formait 4 une mentalité plus rude.
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46. — OSTRACONS HUMORISTIQUES : LE RAT SERVI PAR LE
CHAT et LE SINGE HARPISTE. — XXe dynastic, douzi¢me siécle
avant ].-C.

Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Le papyrus était coliteux. Il ne servait guére aux brouillons pour lesquels on se
servait d’un tesson (en grec ostracon) ou d’un éclat de calcaire, auquel on est convenu,
en archéologie, de donner le méme nom. Les débris de récipients de terre cuite
abondaient autour des localités. Les éclats de calcaire étaient innombrables aux abords
des tombes creusées dans les rochers de la rive gauche de Thebes.

L’Egyptien est naturellement gai. Il s’est souvent amusé de caricatures. La
montée au pouvoir d’une aristocratie militaire prétait peut-étre aussi a des moqueries
analogues 4 celles que notre Moyen Age occidental a fait passer dans le roman de
Renard.

Lun de nos ostracons représente un rat, seigneurialement installé, servi par
un chat que 'on devine prét a le croquer. L’autre esquisse est celle d’un singe familier
qui joue de la harpe; on peut supposer ’harmonie qui en résulte.

Ces images plaisantes étaient des études pour la préparation de livres sur papyrus.
Elles rappellent qu’il existait des livres illustrés, dont les notres sont lointainement
issus.
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47. — STATUETTE DE CHAT AUX AGUETS. — Bronze. — Basse
Epoque.
Leyde, Musée des Antiquités.

Il est commode d’englober sous le nom de Basse Epoque les périodes qui ont
suivi le Nouvel Empire, 4 pattit du début du XIe siecle av. J.-C. Jamais 'Egypte
n’y est retombée dans la barbarie; elle y 2 méme connu plusieurs relévements. Mais,
dans ’ensemble, sa personnalité, aprés deux mille ans d’histoire, avoue de la fatigue
par rapport 4 la vitalité plus jeune de peuples voisins. Les Assyriens envahirent la
vallée du Nil dans la premiére moitié du VIIe siecle, sans pouvoir s’y maintenir.
En 525, les Perses lui imposérent pour plus d’un siécle une domination toujours
discutée. Ils venaient de reprendre le pays lorsqu’ils furent vaincus a leur tour en 333
par Alexandre, que les Egyptiens accueillirent comme un libérateur et en qui les
prétres d’Amon saluérent un fils de leur dieu, c’est-a-dire un pharaon.

Dans ces époques difhciles, le culte des animaux sacrés reprit une importance
liée 2 une baisse de civilisation. Le chat était consacré a plusieurs déesses, mais en
particulier 4 Bast, dont la ville de Bubastis, dans le Delta, joua un role important
a certains moments de cette période. De 14 les nombreuses statues de chats et de
chattes, qui les représentent avec vie et esprit, Beaucoup sont en bronze et les sculp-
teurs ont rendu avec un égal bonheur tantét la dignité douce du petit animal familier,
tantOt sa vigueur souple au ressort.
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48. — LE PYLONE DU TEMPLE D’EDFOU, des trois derniers siécles
av. [.-C.
Haute Egypte.

Il y a peu de monuments de ’Antiquité qui soient aussi bien conservés que le
temple d’Edfou. La forme typique du pyléne dérive des constructions de terre,
dont il est prudent d’élargir la base. Il était nécessaire de partager en deux tours la
masse des facades un peu grandes, pour ne pas trop charger le linteau du portail.
Les pentes des deux massifs sont plus raides au milieu qu’aux deux c6tés extérieurs.
Le contour en trapéze de I'ensemble appelle le regard a le compléter par un triangle
fictif dont le sommet serait dans le ciel bien au-dessus du portail.

Ainsi équilibré en deux masses qui se répondent dans une commune orientation
vers le haut, le pylone était en outre décoré de mits, engagés dans les rainures de
la fagade, qui portaient au-dessus des corniches leur sommet égayé d’oriflammes.
Le fidéle, en approchant du temple, voyait dans sa solidité un avertissement a laisser
au dehorts les préoccupations profanes, et en méme temps les lignes de cette fagade
lui disposaient Pesprit 4 I’élévation.

Les grandes figures en relief sont d’un dessin décadent, mais elles sont bien
congues pour appuyer les lignes constructives.
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49, — LA COUR DU TEMPLE D’EDFOU, des trois detniers siécles av. J.-C.
Haute Egypte.

Dans les pays méditerranéens, on aime disposer I’habitation, pour lui donner
de la lumitre sans donner prise au dehors, autour de cours intérieures; celles-ci
éeaient souvent bordées de galeries ol ’on pouvait prendre Pair sans s’exposer au
dur soleil. Les temples ont hérité de cette disposition. Une grande cour entoutce
de colonnades suit le pylone d’entrée. Le peuple n’était généralement pas admis plus
avant. Les prétres célébraient pour lui certaines cérémonies dans cette cour. Les
visiteurs pouvaient, du seuil de la salle 4 colonnes, apercevoir ’enfilade des picces
axées sur le sanctuaire du fond, ol la statue principale du dieu, animée d’une étincelle
de vie mystérieuse, était cachée dans le tabernacle.

La plupart des colonnes de la cour d’Edfou ont des chapiteaux en bouquet de
fleurs. D’autres colonnes reproduisent un type employé depuis 1’Ancien Empire,
celui du tronc de palmier servant de support, au sommet duquel on attachait, pour
les jours de féte, une couronne de palmes qui rappelait 'arbre vivant.
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50. — LES PYLONES DE TEMPLE D’ISIS A PHILAE. — XXXe dynastie
et époque gréco-romaine, — Du IVe siccle av. J.-C. au II® si¢cle apres J.-C.
Ile de Philae, 1T cataracte.

L’ile de Philae, en amont d’Assouan, est située pres d’une ile plus grande qui
passait pour étre 'un des tombeaux du corps déchiré d’Osiris. Isis, sa veuve, devait,
selon la légende d’origine ancienne qui assimilait la mort du dieu 4 celle de la végéta-
tion, recommencer toujours 4 reconstituer le corps d’Osiris et 4 le ressusciter.

Le temple d’Isis a Philae était I’'un des plus importants du pays. Il marquait la
transition entre PEgypte et la Nubie. Les populations nubiennes, conquises 4 la reli-
gion d’Isis, considéraient ce temple comme une métropole religieuse. L’Egypte
trouvait 14 un moyen de se les rattacher. D’autre part, Isis était devenue pour les Grecs
et les pays hellénisés, pour Rome et tout son empire, une grande divinité, trés popu-
laire jusque dans nos pays d’Occident. Son temple de Philae en recevait de plus en
plus d’importance et méme il en garda plus longtemps que les autres temples des
dieux d’Egypte, alors que se répandait partout le christianisme.

Les constructions de Philae se disposent du Sud au Nord selon un plan arqué
qui renouvelle avec grice la perspective en longueur des temples égyptiens.
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51. — VASE ALEXANDRIN. — Terre cuite peinte. — IIIe siécle av. J.-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Alexandrie développa une civilisation grecque teintée de souvenirs pharao-
niques. Rome fut influencée par sa littérature et prit modele sur elle pour Part de
gouverner un grand Etat; ce point est précisément ’un de ceux ol Alexandrie tenait
le plus du passé égyptien.

Ce vase de terre cuite, orné d’un léger dessin blanc sur fond noir, est caracté-
ristique du gotit alexandrin; il imite un vase de métal, plus précieux, et dérive de
modéles grecs. La guitlande trés stylisée qui en fait le seul décor porte en son milieu
deux épis; ils rappellent un culte de dieux de fertilité qui peuvent avoir été aussi
bien égyptiens que grecs.

Le blé, ressource principale des tetritoires du Nil, fut 'un des objectifs de la
conquéte romaine, et du traitement particulier que réservérent au pays les empereurs,
désireux de se I'assurer comme un bien personnel; le blé dI’Egypte leur permettait
de ravitailler Rome quand ils le voulaient, et d’y tenir le peuple en leur pouvoir.
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52. — PORTRAIT D’HOMME. — Epoque impériale romaine, II® siecle aprés
J-C.
Bruxelles, Musées Royaux d’Art et d’Histoire.

Ce portrait n’appartient pas a2 un art typiquement égyptien. Il est de facture et
d’esprit grecs. Mais les Egyptiens, conquis en partie 4 ces tendances comme tous les
peuples hellénisés par Alexandre et ses successeurs, produisirent eux-mémes de
nombreuses ceuvres de ce caractére. Une partie de 1'art gréco-romain est un art
d’Egypte. Le personnage est vu de face et il nous est présenté sans convention.
L’air et la lumiere circulent autour de cette téte de Méditerranéen 4 I'ceil vif. Le
peintre a su habilement modeler le visage dans ’atmosphere par des touches rapides
d’ombre ct de clarté. Le brillant de I’eil est rendu 4 merveille. La Gréce et ’Empire
romain devaient avoir produit beaucoup de portraits analogues. On n’en a guére
retrouvé qu’en Egypte, parce que la coutume s’y était répandue de placer parfois
sut le visage de la momie, au lieu d’un masque de cartonnage ou de plétre qui lui
rendit de la vie avec ’aspect de la vie, un de ces portraits peints sur panneau de bois.
Mais ces ceuvres n’avaient pas été faites, en beaucoup de cas, pour cet usage funéraire.
11 arrive que ’on trouve sur le fond, 1a ot il est recouvert du cadre qui I’adaptait aux
bandelettes, des inscriptions, des griffonnages d’enfants, qui prouvent que le portrait
avait longtemps été exposé dans la maison 2 la portée de tous, avant d’étre placé sur
la momie et enfoui avec elle. Comme aujourd’hui, il y avait donc des portraits des gens
de la famille dans les appartements ol I’on vivait. Il y en a dont le réalisme atteste la
ressemblance. Celui-ci, malgré la verrue que le peintre semble avoir cu la conscience
de noter 4 P'aile du nez, est un portrait optimiste que la facture alléegre achéve de
rendre aimable et spirituel.
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53. — LE TEMPLE DE KOM OMBO. — Epoque gréco-romaine.
Haute Egypte.

Le temple de Kom Ombo était un temple double. Deux enfilades de salles
conduisaient 4 des sanctuaires jumeaux; 'un d’eux était dédié, comme le temple
d’Edfou, a P’antique dieu solaire, Horus, [autre 42 un dieu crocodile plus local. Clest
’un des exemples les plus clairs de ’esprit conciliant de la religion égyptienne. Devant
Pimpossibilité de subordonner un dieu particulier 2 un dieu de portée universelle,
les théologiens ont accepté de les associer. Et I'architecte a su renouveler le plan
habituel des temples par ce dédoublement.

De plus, le monument est situé sur une coline au bord du Nil, et la disparition
des murs permet de voir de loin le groupe de colonnes de la double salle hypostyle
au fond des colonnades ruinées de la cour.

54. — LA COLONNE DE DIOCLETIEN. — Epoque impériale romaine,
vers 300 apr. J.-C.
Alexandrie.

Cette immense colonne de granit rose est le seul vestige monumental encore
debout et sur place de I'antique Alexandrie, qui était célebre pour son luxe délicat,
sa richesse et sa liberté de pensée, et I’agrément de ses constructions. Bien que cette
colonne de style corinthien soit connue sous le nom de colonne de Pompée, elle
est un monument de Dioclétien. Celui-ci avait réprimé durement des révoltes
d’Alexandrie. D’autre part, mettant fin définitivement au régime de dépendance
directe du pays vis-a-vis de I'empereur, il P'avait intégré sans restriction au droit
romain et a ’empire, qui ne forma plus qu’un seul Etat. Pendant quelques temps,
PEgypte fut un des foyers de cette tardive civilisation romaine ol se préparait la
notre.

Le monde arabe dut 4 I'Université d’Alexandrie le principal de ce qu’il sut de
Phellénisme, dont une part de ’héritage revint par ce détour 2 'Occident.
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55 et 56. — NICHE COPTE et BASSIN DE FONTAINE. — Epoque
chrétienne.
Basilique de Denderah et Musée Copte du Caire.

Le clergé des dieux égyptiens s’était, pour garder richesse et pouvoir, trop
alli¢ aux dirigeants grecs, puis romains, pour garder toute la confiance du peuple,
qui chercha tot dans le christianisme une foi moins compromise dans la politique.
Ce christianisme devint de plus en plus particulariste. De secte monophysite, il refuse
d’admettre que le Christ ait souffert comme un homme et ne veut reconnaitre en lui
que la nature divine. Il se peut qu’il y ait 12 un retour, poussé 4 ’extréme, de I’ancienne
croyance 1 la divinité du pharaon.

L’Egypte chrétienne fut le principal foyer de formation des monastéres. Des
hommes d’une religion trés ardente se retiraient de la vie commune aux bords des
déserts; ils devinrent si nombreux qu’il fallut organiser leur retraite. Ces commu-
nautés acquirent une telle puissance que ’Empire leur demanda de concourir 2 la
défense du pays.

L’art copte est une branche tardive de l’art romain. Des souvenirs de ’Egypte
ancienne s’y mélent 4 ceux de 1’Orient, rapproché d’elle puisque faisant partie du
méme Etat, Comme les chrétiens, longtemps persécutés, avaient dii se contenter
d’abord d’églises en matériaux légers, la taille du bois semble avoir été pratiquée
pour eux au moyen d’outils rudes, par des artisans de village, avant le traitement de
la pietre qui en fut influencé. Ce qui avait été une nécessité fut accepté comme un
style. C’est pourquoi probablement le décor d’architecture prit un aspect de naif
découpage, fondé sur 'opposition franche des parties ombrées et des parties claires.

Quand ’Egypte fut conquise par les Arabes musulmans, bien des moines coptes
gagnérent 1’Occident. Ils y contribuérent & la création de nos monastéres, et leur
art fut une des sources de I’art roman comme de 1’art byzantin.
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57. — MOSQUEE D’AMR. — VII¢ siicle.
Au vieux Caire, quartier Sud du Caire.

Le conquérant arabe de ’Egypte choisit comme capitale I'agglomération que les
gens de son pays connaissaient le mieux, C’était, sur la rive droite du Nil, un faubourg
de P'ancienne capitale de Memphis, située, elle, sur la rive gauche. Ce quartier de I'Est
était bien normalement celui o se logeaient les Orientaux en séjour; d’ou le nom
de Babylone qui lui était souvent donné; cette appellation lui resta quand fut détruite
la véritable Babylone, et servit 4 désigner, pour les Occidentaux, par exemple dans le
roman d’Huon de Bordeaux, la ville, bien agrandie depuis lors, que nous appelons
Le Caire.

La mosquée fondée par le conquérant était soutenue par de simples troncs de
palmiers, vite remplacés par des colonnes corinthiennes prises aux monuments
romains. Ces mosquées anciennes se composent essentiellement d’une cour entourée
de colonnades, celle de I’Est étant plus vaste et pourvue d’une niche orientée sur
La Mecque, vers laquelle les fidéles se tournent pour prier.

58. — REMPARTS NORD DU CAIRE. — Seconde moitié du XIe siecle.

Ces deux portes et une importante partie des murailles construites un peu avant
la ptemiére croisade ont été si bien conservées qu’elles resservirent de forteresse
4 Bonaparte et 4 son armée lors de 'expédition d’Egypte.

Ces beaux ouvrages, influencés par larchitecture militaire de Byzance, de la
Syrie et de ’Arménie, sont treés en avance sut I'art de la fortification tel qu’il était
alors pratiqué en Europe. Ce fut 'un des modeles qu’imitérent les croisés a leur
retour chez eux, pour créer les fortifications qui ont caractérisé nos pays au
Moyen Age.
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59. — LE BARRAGE D’ASSOUAN.

Le Nil a toujours été pour I’Egypte la grande ressource. L’irrigation, telle que
IEgypte I’a longtemps pratiquée, ne permet pas d’étendre 4 toute la largeur de la
vallée les bienfaits du Nil. C’est poutquoi fut construit, autour de 1900, et plusieurs
fois surélevé dans la suite, un barrage destiné 4 constituer, en amont de la premiere
cataracte, une réserve d’eau qui assure une plus ample irrigation, Ce barrage donne
lieu en outre 4 des chutes d’eau qui sont utilisées pour créer de ’électricité, laquelle,
a son tout, sert 4 élever plus loin de part et d’autre du fleuve I'eau pour la culture.

Mais la population s’accroit rapidement. Il faut encore étendre l'irrigation. Il faut
plus d’électricité pour développer les industries. Aussi a-t-il été décidé de construire,
au sud du barrage actuel, un barrage beaucoup plus haut. Une grande partie de la
vallée du Nil en Nubie, au-dessus d’Assouan, disparaitra sous le téservoir ainsi
constitué,
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60. — LE NIL EN AMONT D’ASSOUAN.

Ce paysage montre, au sottir de I’Egypte proprement dite, le resserrement
de la vallée qui, encombrée en plusieurs points de barriéres rocheuses, les cata-
ractes, constitue la Nubie. Cette région est aujourd’hui partagée entre I’Egypte et
le Soudan.

Par malheur, 'immersion de la Nubie engloutirait dans le Sud de ’Egypte et
le Nord du Soudan un grand nombre de monuments pharaoniques, gréco-romains
et coptes. Les Egyptiens, dés I’ Ancien Empire, étaient partis d’Assouan pour conquérir
peu & peu le pays des cataractes, riche en or, en cuivre, en belles pierres, et qui lenr
permettait de trafiquer avec le centre de I’Afrique. Ces conquérants étatent des coloni-
sateurs qui ont fondé en grand nombre, pour rallierles populations de ces contrées, des
monuments d’un grand art. L'UN.E.S.C.O., grice aux efforts d’une vaste coopéra-
tion internationale, aide I’Egypte et le Soudan 4 sauver ces édifices, et méme les
temples creusés dans le rocher, en les déplagant en dehors de la zone 4 inonder.
Philae devra étre entourée d’une digue tendue entre des ilots rocheux assez éloignés
pour laisser a I'ile sainte d’Isis beaucoup de son rayonnement; et il faut espérer que
Pincomparable ensemble d’Abou-Simbel sera préservé dans P’intégrité de son accord
avec le paysage.
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