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Les musées royaux d'Art et d'Histoire viennent d’acquérir, grace a
l'appui du Gouvernement, une suite compléte de quatre tapisseries de
Bruxelles du début du XVIéme siécle. Cet ensemble est une ceuvre mai-
tresse de notre art. La tenture, déployée dans la salle d’honneur, sur prés
de trente métres de mur, prolonge par ses couleurs d’'été, par le mouvement
heureux de la composition, par I'élégance des attitudes et des costumes,
et surtout par I'avenante honnéteté des visages, une féte de I'humanisme.
Pourtant la conception décorative est encore gothique. Les personnages
des différents plans s’étagent les uns au-dessus des autres, de presque
toute leur taille, comme s'ils étaient présentés sur de hauts gradins. Tout
au sommet seulement fuit I’horizon sous une bande de ciel. Cette dispo-
sition, adaptée a la verticalité de la muraille, procéde encore des conven-
tions trés anciennes, orientales et romanes, qui visaient a mettre en com-
munication les vivants et les figures murales.

Au début du XVieme siécle, la dignité de la présentation s’accommode
d’un arrondi de maintien ou se détend le gothique. La beauté corporelle
commence a étre, ainsi que la musique, reconnue comme un témoignage
de l'universelle harmonie, dont la joie de vivre méme devient un signe. Les
tapisseries que nous venons de recevoir marquent merveilleusement I'éclo-
sion de cette joie, encore discréte, et ennoblie de se voir considérée comme

un écho d’altitude.

Rien ne permettait mieux d’'exprimer cette conception que de traiter
un sujet en apparence opposé, tout médiéval, dont les chambres de rhéto-

Détail de la tapisserie de la Danse - L’'homme

tenté.



rique se complaisaient, dans leur théatre moralisateur, a continuer I'allé-
gorisme. Le sujet, ou le prétexte, de la nouvelle tenture de nos musées, est
le combat des Vertus et des Vices ; et il y a bien une figuration des Vices
qui guettent la joie de vivre, mais les images de celle-ci 'emportent telle-
ment en nombre et en importance que cette figuration des Vices, agréable-
ment décorative elle-méme, et rejetée sur le c6té d'une seule tapisserie,
en perd beaucoup de sa menace; et il y a bien, pour finir, un combat, mais
changé en un débat, et non plus entre les Vertus et les Vices, mais entre
la Justice et la Miséricorde. L'humanisme a vaincu le moyen age en lui
empruntant ses armes, par le fait méme métamorphosées en signes de
bonheur.

Il n'est pas possible d'assigner & nos tapisseries, comme a celles qui
racontent une histoire aux épisodes connus, un ordre tout a fait assuré de
succession. Nous croyons pourtant avoir tiré de leur sens et de leur
présentation décorative d'assez bonnes raisons de les ranger comme
nous l'avons fait dans notre salle d’honneur, la tapisserie de la Paix intro-
duisant celles de la Danse, de I’Enfant Prodigue et de la Justice désarmée
par la Miséricorde.

La tapisserie de la Paix juxtapose, un peu comme dans un vestibule
d'entrée, les deux rangées de personnages du premier et du second plan.
Le dessinateur a évité de centrer la composition. Les deux figures majeures
ont été rejetées sur le coté, le Christ-Roi vers la droite de l'arriére-plan

Détail de la tapisserie de la Danse - Les
tentations de la vie heureuse.









et la jeune femme qui représente la Paix, son rameau d’olivier a la main,
vers la gauche du premier rang. C'est donc la Paix qui, pour le spectateur,
Invité a venir de la gauche, ouvre I'action. Rompant I'alignement, elle léve
trés haut la main droite comme pour signaler a tous qu’'elle jette a terre
le glaive guerrier. Peut-étre y a-t-il la une allusion a une tréve ou a un traité
du temps. Du point de vue de l'allégorie, nous apprenons de la sorte que
ce ne sera pas |'esprit de combat qui sera le vainqueur.

La tapisserie de la Danse est d'un tout autre éclat. Nous sommes au
vif du sujet. La composition ,admirablement balancée, met en vedette, au
milieu de la scéne, de charmantes jeunes femmes qui entourent de leur
danse un groupe d’hommes bouleversés de leur séduction. A gauche,
d’'aimables gens font de la musique ou se donnent des gages d'amour. A
droite s’avance I'escadron des Vices, incarnés par de suffisants person-
nages et des dames orgueilleusement parées, montant leurs animaux-
attributs, plus ou moins fantastiques, dont se détourne avec une vertu
tranquille une dame au superbe maintien.

Les protagonistes, a I'avant-plan, sont, parmi les musiciens et musi-
ciennes, un flatiste, dont I'intelligent visage amusé, un peu faunesque,
n'est pas sans rappeller celui d’Erasme, et deux danseuses exquises,
inspirées des Graces de Botticelli, qui joignent trés haut, comme elles,
leurs mains entrelacées ; leur geste est plus ouvert, parce que celle des
Gréces que Botticelli avait représentée de dos a été supprimée. Nos

Détail de la tapisserie de la Danse - L'escadron
des Vices.



danseuses sont moins élancées, moins diaphanes, plus vives, que leurs
modéles florentins, mais leur ondulation qui se répond est presque aussi
musicale. Les autres figures de ce groupe animé procédent également, au
prix d'adaptations judicieuses, de Botticelli, de ses fresques du Vatican,
de son petit tableau de la Calomnie, de ses dessins. Un homme au visage
épais, au nez court, se renverse, comme se renverse sous l'anathéme de
Moise, dans la fresque de la chapelle sixtine, le principal des lévites rebelles
qui passe pour représenter un archevéque de Carinthie dissident, empri-
sonné par Sixte IV. L'attitude est fort semblable, mais, a bien y regarder,
la ressemblance de visage est superficielle, et le pécheur éperdu de la
tapisserie rappelie de bien plus prés la physionomie de Luther. Rajeunis-
sement du sujet adapté aux événements nouveaux. Ce portrait de Luther
lui donne, semble-t-il, une bonne trentaine d'années, &ge qu’il avait quand
sa popularité grandissait rapidement. Il est compréhensible que ses diatribes
contre le célibat des prétres aient suggéré de le représenter ainsi, aban-
donné au vertige des séductions féminines. Seulement ce portrait n’est
nullement une caricature. Cranach, si grand admirateur de Luther, devait
lui constater plus de vulgarité, et les nymphes dansantes ne ressemblent
pas du tout a des instruments de perdition. L'une d'elles, il est vrai, a le
sein nu, mais ses yeux se baissent sur le plaisir de la musique bien plus
que sur celui de faire tourner tant de tétes.

Les rouges et les bleus francs qui sont les couleurs dominantes de la
tapisserie bruxelloise, se mélent ici a des tons plus doux et subtils, vieux
rose, aurore; bleu léger, qui évoquent ceux des fresques italiennes et se

Détail de la tapisserie de la Vanité - La Luxure.

Détail de la tapisserie de la Danse - La
tentatrice, (page 14).
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retrouvent. surtout au milieu de la composition, la ou abondént les person-
nages a la Botticelli, si bien que tout concorde & faire rayonner d’une
particuliére clarté ce groupe central. Ces tons délicats s’apparentent d'ail-
leurs aux reflets plus clairs dont s’égaient les vétement aux couleurs sou-
tenues des personnages habituels a la tapisserie de chez nous; et cette
transition raccorde avec bonheur, dans I’harmonie de I'ensemble, les deux

ordres de tonalités.

La tapisserie de I'Enfant Prodigue fait équilibre a la précédente par
I'importance, au centre, du groupe qui lui vaut son nom, et autour duquel
toute la composition s’ordonne. Ce groupe-clef du jeune étourdi auquel
une courtisane soutire ses richesses était communément traité d’'une fagon
ironique et truculente. Ici, I'enjdleuse a un air de réserve et de chagrin fort
inattendu ; et tout l'entourage se compose de couples si tendrement
épris qu'il est bien difficile d'y voir un exemple & ne pas suivre. Seul un
homme attablé introduit une note un peu discordante par son impatience
a frapper du couteau sur la table, apparemment pour réclamer & une fine
demoiselle qui lui présente des fruits quelque chose de plus substantiel ;
et encore cet exigeant est-il vétu d’un rose si rare que la brutalité de son
geste s'y perd. Il serait difficile de résister au charme de cette assemblée.
Rien n’est plus touchant que la sollicitude avec laquelle, au premier plan,
un jeune homme regarde sa compagne, et que la confiance d’'une femme
qui, un peu plus haut, s’appuie a I'épaule de son compagnon plus agé. Et
tout autour tout résonne de musique. Les peintres du XVéme siécle avaient
confié les instruments de musique surtout a des anges. L'influence de

Détail de la tapisserie de I'Enfant Prodigue -

Un jeune couple.

Détail de la tapisserie de I'Enfant Prodigue -

Les amoureux, (page 15).
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Giorgione et de son groupe, le magnifique progrés de I'art musical dans
nos provinces, ou la pratique des instruments s’'était répandue dans les
familles, expliquent ce régne de la musique dans le milieu élégant ou nous
introduisent les scénes de la tenture.

La tapisserie de la Justice reprend a celle de la Paix la division en
deux étages presque séparés; mais le Souverain Juge trdne, cette fois,
au milieu de la rangée supérieure, comme pour marquer de cet équilibre
la fin de l'action. A ses pieds cependant le tumulte s’achéve a peine.
L’homme coupable, au premier plan, se voit poursuivi, renversé, menacé
de I'épée brandie de la lJustice, tandis qu'au-dessus, a droite, d’allégoriques
personnes s'agitent autour de l'une d'elles, que sa cuirasse n'a pas
empéchée d'étre vaincue et jetée a terre; situation qui, peu convenable
a une Pallas, ne peut désigner qu'une Bellone, une incarnation de la force
brutale. C’est la Violence qui, selon la volonté du Juge Eternel tout proche,
est réprimée par la Justice. Or, celle-ci, dans une scéne du premier plan,
est elle-méme arrétée dans son emportement contre le pécheur par l'inter-
cession d'une dame qui lui prend gentiment I'épaule et d’une autre qui,
mains jointes, mais sGre de son efficacité, s’est agenouillée pour i
barrer le chemin de sa victime. Ces deux protectrices de I'hnomme faillible,
en qui l'on peut voir la Miséricorde et la Mansuétude, ont une admirable
expression de fermeté douce. Et tout finit par de la musique. Somme toute,
ce n'est pas la Justice, ce n'est pas une Vertu qui est victorieuse, mais
un ensemble de Vertus, la Vertu d’humanité. N

Détail de la tapisserie de

L’échanson.
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L'admiration pour I'homme accompli de I'antiquité paraissait justifier
une confiance que refusait au genre humain la religion du moyen &age,
intéressée a penser que, sans la prépondérance de son aide, aucun salut
n'était possible. Cette confiance heureuse était celle d’Erasme et de
Rabelais ; elle avait déja été celle du platonisme florentin. Et, puisque aussi
bien le groupe de la danse ne peut venir que d’ltalie, il y a tout lieu de
supposer que l'auteur du dessin de nos tapisseries avait puisé I'humanisme
a ses sources et désiré rendre par toute cette musique I'harmonie qu'il
croyait I'humanité capable d'atteindre. Cette souriante confiance, qui ne
voulait voir en Luther que faiblesse aux séductions féminines, marque,
avant le retour des fanatismes, une date du premier quart du XVléme siécle.

Des indices artistiques permettent peut-étre de préciser davantage.
Dans nos musées, la tapisserie d’Herkenbald, datée de 1513, est, bien que
divisée encore a la gothique, par des colonnettes, en une sorte de trip-
tyque, si proche par l'individualisme tempéré, et par les coiffures et costu-
mes, des tapisseries nouvelles, que celles-ci ne peuvent étre, malgré la
continuité de leur composition, beaucoup plus récentes. D’autre part, nos
tapisseries de la légende de N.D. du Sablon, qui sont bien probablement
de la jeunesse de Bernard Van Orley, et dont la derniére est datée de 1518,
témoignent, malgré la persistance de la présentation en triptyque, d'une
compréhension plus évoluée de I'espace ; les personnages ne s'y étagent
plus sur toute la hauteur du panneau ; ils se groupent au sol selon une
perspective normale. Leur monde est moins différent de celui des vivants.

Détail de la tapisserie de la Justice - La
Miséricorde et la Mansuétude intercéde auprés
de la Justice en faveur de I'homme coupable.
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On les voit s’aborder dans leur action, moins enclins a garder le contact
avec nous.

Ainsi les tapisseries de la salle d’honneur, bien que plus récentes
en apparence par la suppression du triptyque, sont moins avancées en
conception d’'espace que la tenture du Sablon; ce second indice, plus
foncier, étant plus significatif, il y a des raisons de penser que la tenture
des Vertus et des Vices se situe entre Herkenbald et le Sablon. Les deux
éléments que nous possédons de cette tenture du Sablon ne témoignent
d’ailleurs pas tout a fait des mémes tendances psychologiques. Le premier
panneau, découpé du centre de la tapisserie initiale de cette suite, groupe,
dans le demi-jour recueilli d’'une abside, la vieille fileuse fervente et les
marguilliers qui hésitent a lui confier a restaurer leur statue de la Vierge.
Malgré leur velléité d’opposition, les différents personnages du groupe sont
unis par une méme piété, et la convergence de leur attention manifeste
cette communauté de sentiment. Dans la troisiéme piéce de cette série,
qui est a I'hétel de ville de Bruxelles, et dans la quatriéme, qui appartient
a nos musées, le caractére I'emporte déja nettement sur le sentiment. ||
est vrai qu’il s’agit, dans ces derniéres pieces, de représentations de grands
personnages, qui appelaient I'accentuation des caractéres. Mais la toute
derniére image, qui regroupe de pieux personnages autour de la statue dans
une église, est bien éloignée de I'intime recueillement du premier panneau.
Et quand nous admirons au Cinquantenaire, dans notre grande salle
d’entrée, la magnifique suite de I'histoire de Jacob, nous devons reconnaitre
que Van Orley a développé la monumentalité des corps dans I'espace et

Détail de la tapisserie de la Justice - L'orgue.
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Pautorité des caractéres plutét que la vie intérieure. Cette évolution est,
on le sait, celle de toute la tapisserie du XVIéme siécle. Il n’est donc pas
indd de voir dans I'abondance et la fraicheur d’ame de la suite de la
Victoire des Vertus un trait de relative ancienneté, qui nous la ferait
situer vers 1515 - ou peu aprés.

Il faut remarquer en effet que le grand artiste qui a créé ces compo-
sitions avait résolument le goGt du passé. Eluder Vinci, Michel-Ange et
Raphaél, dont l'influence, alors, subjugait tout, pour s’enchanter de la
poésie révolue de Botticelli, suppose une assez ferme originalité. Il y
avait, en fait, de bonnes raisons de chercher plutdét des modéles dans le
Quattrocento ; I'art bruxellois sortait & peine du gothique et correspondait
bien mieux a la phase florentine qu'a la phase romaine de la Renaissance
italienne. Il est probablement regrettable que la tendance de notre artiste
n’ait pas été suivie. Beaucoup de nos concitoyens et compatriotes devaient,
au XViéme siécle, forcer leur golt et leur talent pour devenir romains avant
de sentir en Romains.

Quoi qu’il en soit, cette sireté de gout dans la sensibilité nous ferait
particulierement désirer savoir qui était notre artiste. Etait-ce Jan Van
Room, auteur de I'esquisse d'Herkenbald, affranchi enfin des cadres gothi-
ques ? Je n'en ai pas I'impression, encore que les ceuvres soient proches,
parce que l'auteur de la Victoire des Vertus est bien plus spontanément
en sympathie avec les modeéles italiens ,et que le surnom du Bruxellois

Détail de la tapisserie de la Justice - Scéne

de genre.
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Van Room ou de Rome semble impliquer des convictions affichées de
romaniste. Sachons attendre I'étude qu’entreprend, sur nos nouvelles tapis-
series, le jeune et savant titulaire de ce département de nos musées,
monsieur Jean-Paul ASSELBERGHS, et réjouissons-nous de voir revenue
a Bruxelles cette ceuvre d’'une prenante harmonie, qui explique I'expansion
européenne de notre art au temps ou il passait avec courtoisie du moyen
age a I'humanisme.

Pierre Gilbert.

Détail de la tapisserie de la Justice - Musique
et chant.
La tapisserie de la Justice, (page 28).

P. F. MERCKX - Bruxelles 18
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