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Inﬂuences orientales sur l’art (l’Amarna

L’Egypte, par suite de son expansion en Asie au Nouvel Empire,
adopta de si nombreux usages, vocables et idées de I'Orient, qu’il
parait tentant d’attribuer 4 ces apports une partie de¢ I'étrangeté
des innovations amarniennes. Ce serait d’autant plus admissible
que ces influences ont dii particuliérement s’exercer sur Ventou-
rage des pharaons. La présence, 4 la cour, de princes de Syrie
retenus comme otages et formés a la vie égyptienne, pour les
préparer 4 en répandre le prestige, le nombre d’Orientales dans
le harem des rois d’Egypte, ne purent que rendre de plus en plus
familiéres a4 ceux-ci, de génération en génération, quantité de
facons de vivre et de penser de la Proche Asie. Aménophis IV avait
bien qualité pour donner & ces usages droit de cité dans son pays.

Dans ’'art amarnien cependant, la recherche d’emprunts précis
se révéle assez wvaine. Le répertoire ornemental de Thébes est
méme peut-étre plus riche que celui d’Amarna en thémes apparen-
tés 4 ceux de I'Orient.

Cest que l'art thébain, fidéle & un heureux passé, se sentait
assez de style pour tolérer des emprunts (!) qui ne I’entamaient
pas. Amenophis IV et ses artistes avaient & se créer un art per-
sonnel. Leur antitraditionnalisme ne s’y accommodait pas de plus
de tolérance qu’a tout autre égard. Ils se sont constitué un style.
Des bizarrerics au sublime, leurs ceuvres peuvent s’cpposer entre
elles ; jamais elles ne sont étrangéres 1'une & I'autre. Une telle
cohésion laisse peu de place 4 des emprunts reconnaissables, 11
n’en est pas moins vrai que les causes historiques ont chanced’avoir
joué dans le domaine de I'art, comme en tout autre, par exemple
dans le domaine du langage, ou les emnprunts sont manifestes.
Mais, plutdt que de vouloir isoler dans I’art amarnien quelque
théme ou procédé venu de Qrient, il faudrait, je crois, chercher

(1) Pierre MonTET Religues de Part syrien dans U Egypte du Nouvel Empire.
Paris 1937, est consacré en majeure partie a ce sujet.
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plus en p.ofondeur, dans les tendances et les buts mémes de’école
d’Aménophis 1V si ne 8’y retrouveraient pasceux del’art oriental.

11 importe, a cet effet, de définir d’abord ce qu’avaient pu étre
essentiellement, avant Amarna, en Egypte et en Orient, ces ten-
dances et ces buts ; et pour les saisir dans la force de leur nature,
il sera juste de les prendre au moment ou ils se sont imposés, des
I’empire memphite et ’archaisme sumérien.

Depuis le temps ol jécoutais, & I'Université de Bruxelles, mon
bien cher maitre, le docteur Contenau, exposer les multiples mani-
festations de I'art du Proche Orient ancien, pour en dégager les
constantes, et depuis que j'ai eu 'honneur de reprendre ce role,
je n’aicessé de comparer les particularités d’art des régions du Nil
et de I’'Euphrate ; j’ai tenté, pendant ces vingt-cinqg ans de re-
cherches, de reconnaitre les points de vue auxquels, dans ces
deux civilisations, se sont le plus souvent placés les artistes; et
ils me sont apparus de plus en plus différents, au cours de toute
leur histoire, excepté au début, oti, en Egypte, I'"époque de Ménés
s’est préparée par une phase de formation presque commune aux
deux pays, et 4 quelques autres moments dont le plus important
fut, me semble-t-il, celui d’Amarna.

Dés I’Ancien Empire, I’art égyptien avait été humaniste. Dans
le plus grand nombre des ceuvres, et surtout dans le groupe do-
minant des statues, I'Egyptien cherche a rendre I’homme dans ses
proportions normales ; quelques interprétations ne s’éloignent, bien
peu, du modéle vivant, que pour mieux nous persuader de I’archi-
tecturale harmonie du corps humain ; unité de la personne qui va
plus loin que le physique. L’esprit également y est engagé. Rien
n’est plus significatif de I'esprit que la faculté de créer un ordre,
dont le corps semble un visible exemple. Non que I'Egypte ait
plié notre aspect & n’étre qu'un prolongement de la pensée ou de
I'ame. Son art ne préte pas au corps des formes délibérément ex-
pressives de I'étre intérieur. Le réel, ou du moins le vrai qui se
dégage de nombreux exemples du réel, est respecté dans ses grandes
exigences. L’esprit n’usurpe en rien la présence corporelle. Chacun
des éléments, dans une statue égyptienne, garde la place qu'il a
dans la nature. Et il n’en résulte pas, pour les ceuvres de quelque
valeur, (lesquelles sont nombreuses), dereprésentation terre-a-terre
de 'homme quotidien. Une intensité intérieure trouve a s’y ex-
primer. Qu’elle soit discréte lui donne plus de prix. D’avoir &
compter avec le physique prouve sa fermeté, Il faut que I'étre
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profond soit bien fort pour ne pas étre éclipsé par ce physique si
affirmé, et pour n’avoir pas besoin, vis-a-vis de lui, de se marquer
davantage.

L’exemple le plus convaincant de cet humanisme et de son
pouvoir de spiritualité nous est donné par le chef-d’ceuvre méme
de l'art égyptien, le Kképhren en diorite du musée du Caire (V).
Assis sur un trone dont les lions latéraux font, dans la symbolique
égyptienne, une image de I’horizon oi se léve le soleil, Khéphren,
la nuque enveloppée par les ailes de I'oiseau solaire, apparait pres-
que sans insigne et presque nu, sans autre manifestation de sa
surhumaine dignité que son maintien droit, sa belle vigueur, et
son sourire.

Mais ce sourire, modelé par les plans a peine infléchis du visage
plus que par le dessin grave des lévres, est d’un tel rayonnement
que toute la puissance de la statue, sobrement étagée versla beau-
té du visage, en recoit de la lumiére. Une source intarissable de
joie spirituelle monte de la solidité de ce corps a l'intensité du
regard, qu’aucune indication de la pupille ne précise, mais qui,
se dégageant de la forme et du modelé des yeux, s’affirme en sou-
veraineté. Ce regard, comme le rayon du soleil levant, s’adresse
4 tous les hommes, et a chacun d’eux, a toute vie, & I’étendue des
champs et a la barriére des montagnes; il plonge dans I’horizon
— et au-deld ; il va au divin parce qu’il est divin.

Il y a dans cette statue une force d’universalité qui nous fait
trouver tout simple que du divin habite en elle. Tout ce corps
de diorite, rigoureux par la pureté de taille de la pierre comme
par l'équilibre athlétique, se révele du méme ordre que lintel-
ligence dont témoigne 1’éclairement du visage. C’est le divin par
'humanisme, un humanisme qui, ne se prenant pas & la surface,
tient trop au structurel pour ne pas s’orienter, en art, vers de
Parchitecture, Ainsi l'interprétation architecturale de ce corps
juste le prépare a se transfigurer au lever de I’esprit qui en émane.
Ces qualités sont plus ou moins celles de la sculpture égyptiene,
dans toutes ses belles époques, de la Ire dynastie a la XVIIIe,
aux troisieme et deuxiéme millénaires av. J.-C.; si bien que cet
art ne s’arréte que rarement au charnel.

(1) Parmi les meilleurs photographies récentes, citons: SaMiveL, Trésor de
¥ Egypte. Paris 1954, pl. 25. Kurt Lange und Max Hirmer, Aegypfen. Minchen,
1955 pl. 37, 38, 39.
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L’épaisseur, le moclleux et le pli de la chair, la tiédeur des sur-
faces, le nacré de I'épiderme, lui échappent. Des corps destinés a
vivre hors du temps, au-dessus de Ia morl, par adaptation 4 la
pierre dont le plus souvenl, le plus caractéristiquement, ils sont
faits, ne retiennent du mouvant el du chaud de la vie terrienne que
ce qu’'en peut exprimer ce style de la pierre qui les épure. En outre
le sentiment, — presque loute la poésie égyptienne est la pour
I’attester, — compte pour I'Egyptien plus que le sensuel.

Cet humanisme, échappant au passager, va, tout seuil extérieur
franchi, d’emblée a la profondeur de la vie, et de Iesprit.

IL’art mésopotamien n’a pas lout a fait ignoré I’humanisme.
1l y a des stalues sumériennes dont les proporlions vraisemblables
suggérent, sans déformalion, I'étre humain dans I'heureuse dignité
de sa vie sur la terre. Mais les réussites de cet ordre ne sont pas
nombreuses ; et elles impressionnent peu ;elles ne sont qu’agréables.
Les tendances caractéristiques sont ailleurs. Cette sculpture os-
cille plus généralement, comme 'avait remarqué Henry Frankfort,
au sujel des statues découvertes par lui a Tell Asmar et Hafadjé,
enlre une interprétalion géométrisante () et une représentation
atientive du charnel (3).

Le sourire insistant de mainte figure de femme leur modéle un
palpable contour de joue (). Telle statue masculine, par la rondeur
du visage, le pli de la nuque, le mol embonpoint du torse, parait
au premier abord criante de vérité (¢). Mais cette vérité de la seule
surface n’en est plus une. Il n'y a pas de structure perceptible.
Ces corps sans proportions, saps armature, n'ont pas de tension
intérieure qui les ordonne. Toute 'attention de I’artiste a trouvé
son contenlement, dés le début de la recherche, dans 1’extérieur
de la présence.

D’autres figures, délibérément a 1’écart du réel, se construisent
au contraire de volumes géométriques dédaigneux des contin-
gences (°). Mais ces construclions ne sont pas celles de l'archi-

(1) Henri IFraxkronrr, Sculpture of {he third millenium from Tell Asmar and
Khafudjeh. Chicago 1939, pp. 20, 21, pl. 1-25.

(2) Ib., Ibid., p. 28, 29, pli. 27, 47-52.

(3) G. CoxTENAU, Manuel darchéologie orientule, 11, Paris 1931, p. 558, fig.
367, p. 575, fig. 383.

(1) Henri I'raxkrorr, Sculplure of the third millenium..., pl. 27, 47-52.

(5) Henri I'naxkvorT, The Sculplure of lhe (hird milleniam..., pl. 1-25 et
particuli¢trement 21-25,
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tecture. L’art de batir, en Mésopotamie, n’ayant presque jamais
eu recours qu’aux briques de terre crue, n’inspire pas d’émulation
aux sculpteurs chargés de recréer en pierre le corps humain. Et
méme ce n’est pas non plus I'ordonnance propre de ce corps humain
qui commande la schématisation, laquelle ne nous en fait pas
sentir la structure propre. Elle a des formes autonomes, qui ne
tiennent que d’assez loin aux données des corps. L’art mésopo-
tamien parait avoir eu besoin de changer les données de la nature.
L’humanisme lui est une contrainte. L’approfondissement, pour
lui, consiste a rompre la vraisemblance, afin de déceler, d’exprimer
une autre valeur.

Les chefs-d’ceuvre sumériens développent avant tout I'expression,
mais dans un sens ol éclatent ses habituelles limites. Le sculpteur
y sacrifie, avec Apreté, la vraisemblance physique et I'équilibre
entre le corps et Vesprit, & 'irruption du divin qui les bouleverse.
Le corps humain n’est plus une part éminente et un signe de 1’or-
dre universel ; ¢’est un obstacle a une révélation qui doit venir
d’ailleurs.

Que I'on pense au Kurlil du British Museum (}). Ce personnage
accroupi constitue un bloc rupestre dont la lourde base, formée
des jambes croisées, est presque étrangére a I’humain ; le torse
est un trapeéze massif, devant lequel les avant-bras légérement
relevés dirigent ’attention vers le haut. Ainsi ce corps dégradé
ne sert qu’a isoler la téte, seul élément de vie ; et encore cette téte,
déformée comme cire au brasier, n’a pas de front, 4 peine de men-
ton, une courbe de lévre impossible, des yeux dilatés sans mesure ;
mais surgissant de ce désastre, et le changeant en triomphe, une
extraordinaire expression d’extase. Un éclat fulgurant émerveille,
éblouit, enivre, ce visage deshumanisé. Sous la rafale du divin,
I’homme se réjouit de se perdre. Tout en lui est devenu violence ;
brutalité de I’écrasement physique, saccage de 1’étre quotidien,
jubilation de la puissance intruse, qui ne trouve l’existence que
dans l'effacement du physique.

D’emblée, pour capter un inaccessible qui tienne lieu de tout,
le sculpteur s’est vengé de ce corps qui lui barre le chemin. L’ex-
pressionnisme sumérien renie tout humanisme. La seule présence
du corps est une usurpation. Que dire de son attrait — un piége.

(1) G. ConNTENAU, Manuel d’archénlogie orientale. I1. Paris 1934, p. 564, fig.
374.
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Lalaideur est une excuse 4 1'existence du physique ; elle accuse la
nécessité de I'anéantir devant une irremplacable gloire.

Entre le Khéphren et le Kurlil, dressons maintenant I'un des
colosses d’Aménophis IV découverts 4 I’emplacement du temple
d’Aten élevé par lui a Karnak, a I'Est du sanctuaire d’Amon (%).
L’attitude, les proportions en hauteur, sont, puisque normales,
un reste de I'humanisme architectural des statues classiques de
I'Egypte, d’autant plus stylisées en accord avec le construit qu’elles
étaient de dimensions plus grandes. Mais ces yeux mi-clos en
fentes de volets, cet amaigrissement qui réduit la face a deux
profils chevalins plaqués l'un contre l'autre en une provocante
aréte, cette bouche en V aux scandaleuses lévres molles, et ce
menton qui n’en finit pas, répudient autant que possible la régu-
larité de visage des pharaons de pierre ol s'unissaient les qualités
de I’'homme, du dieu, et du pilier. Loin de se simplifier en élément
de construction, et d’entrer dans un concert d’architecture, le
corps des colosses d’Aménophis IV se déséquilibre & plaisir. 11
s’émacie 1a ou s’affirmaient en carrure les pharaons athlétiques, et
s’épaissit 1a ol se marquait leur taille bien prise. Tout, dans ces
statues, semble cri et ricanement de révolte. Cette laideur achar-
née, ot perd son sens ’architecture du corps de I'homme et celle
du temple, aurait-elle 4 ce point réussi & contredire la tradition
égyptienne, si une autre tradition, de tendance expressionniste,
ne s’était infiltrée en Egypte? Ilest d’autant plus indiqué de penser
a I'Orient, que 1'une des statues, dépouillée de tout vétement, se
révéle asexuée (%), comme si elle se voulait un signe incarné de la
divinité, Pére el Mére de toutes les créatures, selon les termes d’un
hymne hittite (*)) aussi bien que de I'un des hymnes d’Aménophis
IV (%), et surtout, dominant ce corps dénaturé, le visage se montre
obsédé, figé en transe, ravi dans une contemplation qui, sous
certain angle, change en douceur émue le sarcasme de cette face
de guivre. C’est bien le sacrifice du corps ennemi a I’envahissement
du divin auquel nous avait préparés la sculpture sumérienne.

(1) Kurt Lanee und Max HIRMER, Aegyplen. Minchen 1955, pl. 176, 177,

(2) H. CHEVRIER, Rapport sur les travauxr de Karnak, dans ASA, T. XXX,
1930, p. 169 et T. XXXI, 1931, pl. IV. C. De Wit, La statuaire de Tell-el-
Amarna, Bruxelles 1950, fig. 9.

(3) G. ConTENAU, La civilisafion des Hittites el des Mitanniens. Paris 1934,
p. 181.

(4) P. GILBERT, La poésie égyptienne. Bruxelles 9149, p. 41.
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Pourtant la révélation, dans la cas des colosses d’Aménophis IV,
ne vient pas, de extérieur, comme une tempéte, arracher I’homme
4 son identité odieuse ou dérisoire. Elle sourd de I’étre intime et
affleure 4 pleine au visage, dont l'infernale grimace, le masque
d’opposition grincante, n’est racheté, dépassé, que de I'intérieur,
par cette onde paisible de religieuse effusion.

Il est difficile de croire que ’Egypte seule, malgré I’ampleur de
ses latitudes artistiques, elit trouvé a si parfaitement se démentir
dans ce mauvais goiit éperdu, dans ce massacre des qualités ar-
chitecturales et humaines de notre nature, si I’Orient ne lui avait
appris cette facon de trahir 'homme pour le livrer 4 son dieu.

Et il ne serait pas fondé d’objecter ici 'ancienneté, a I'égard
d’Aménophis IV, des modéles de Sumer, qui, destinés a revivre
dans le fantastique et féroce bestiaire de nos chapiteaux romans,
peuvent bien avoir dans leur cours atteint les milieux d’Amarna,
ol nous savons que la diplomatie exigeait la connaissance de la
langue babylonienne, véhicule de tout V'héritage sumérien. D’ail-
leurs la téte syrienne de Djabboul au Louvre (*), provenant d’une
région ol ont interféré par leur expansion I’Egypte et la Mésopo-
tamie, manifeste, 4 une époque toute proche d’Amarna, une re-
montée de caractéres sumériens, légitimant de rudes accents lo-
caux, par la brutalité obstinée du visage scrutateur, dont la pro-
jection vers ’avant, sur le cou incliné, n’est pas étrangére a I'atti-
tude typique des portraits d’Aménophis IV. Et plus gauchement,
la rudesse expressionniste marquera encore,. avec moins d’appel
a4 une élévation, les statues de Sendjirli, de Karkemish, de Tell
Halaf (%), lors de la renaissance hittite de Syrie.

Il n’est donc pas indu de considérer que les colosses du temple
d’Aten, 2 Karnak, sont des images hybrides oii, dans le cadre &
demi-respecté de la statue pharaonique, se retrouve le besoin d'hu-
milier le corps humain, caractéristique de I'une des plus constantes
intentions de l’art oriental, tandis que subsiste des tendances de
I'’Egypte celle de situer le divin dans la statue elle-méme, et non dans
un lointain d’ou elle I’atteindrait en trombe, a rupture de barrage.

Dans la suite du régne d’Aménophis 1V, ses figures sculptées
reproduisent avec d’infinies variantes ce type mixte ou se heurtent
deux génies. Mais beaucoup d’entre elles, reprises par le goit

(1) G. ConTENAU, Manuel..., I1, pl. 1016, fig. 709.
(2) G. ConTENAU, Manuel..., 11, p. 983-1008.
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égyptien de l'unité de structure et de continuité de ligne, restau-
reront, avec une intensité qu’aurontren forcée I'interruption et le
désir d’en sortir, une personnelle harmonie. L’effusion mystique,
I'abondance de I'ame inspirée, déborderont la laideur corporelle
et I'enchanteront, pour commander un physique de nouveau co-
hérent et de nouveau plein de charme. Les visages qui se révélent
sur de longs cous penchés ,sur des épaules tombantes, moduleront
souvent leur mouvement et leur aspiration d’une méme grice,
celle de I’ame aussi bien que celle de sa forme d’humanité.

Mais en cela I’'Orient, évincé sous 'une de ses formes avec la
brutalité, se ressaisit peut-étre dans une autre de ses tendances,
puisque ces figures exquises et tendres sont soumises i toutes les
inflexions de I’étre intérieur, el qu'un retour d’expressionnisme
communique les qualités de leur 4me & leurs corps obéissants,
dépossédés de beaucoup de leur propre role.

L’art amarnien, encore que sensible aux traits de chaque per-
sonnalité, attire aux particularités physiques et psychiques du roi-
prophete les portraits des membres de la famille royale et de son
entourage, conformant 'aspect de ces modéles & leur mysticisme
ou 4 celui que leur prétait l'orientation du régne. Ces ceuvres
admirables et prenantes ont par conséquent des qualités trés sem-
blables & celles des portraits du roi lui-méme. Le sens de la mesure
et la sympathie humaine leur viennent de I'Egypte. Mais on y
reconnait I’écho harmonisé d’une tendance orientale & plier le corps,
sans grand respect de son réle propre, aux accents de I’étre inté-
rieur, dont I’expansion, a cause de ce manque d’authenticité de
I’'enveloppe, semble parfois un peu facile,

Des décalages analogues sur les constantes artistiques de I'E-
gypte se décélent dans I'art du relief. Des contours et un modelé
tourmentés y soumettent le corps aux excés de I’dme. Nous y
notons d’autre part une insistante contradiction. Un vif intérét
pour le peuple, pour les travaux et sentiments des petites gens,
qui est loin d’étre nouveau en Egypte () s’accentue dans I'art
amarnien comme s’il était de programme. Et il est bien possible
qu’il le fat, puisque Amenophis 1V composait sa poésie religieuse
en langue vulgaire. Une importance, une vie personnelle, sont
données 4 des comparses, jardinier, serviteur, garde, messager,
passant, qui autrefois se subordonnaient davantage au sujet prin-

(1) Par exemple aux panneaux des moissons de Menna et de Khiemhat.
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cipal. Il est d’autant plus remarquable qu'au mépris de l'indivi-
dualité le relief amarnien fasse, de soldats pareillement empressés
a une cérémonie en 'honneur d’Aten, des motifs quasi-ornemen-
taux, concourant i l’expression d’un enthousiasme unanime, et
change les rangées de spectateurs, prosternés devant le roi-pro-
phéte ou devant le Disque divin qu’il adere, en un décor d’ondes
successives, multipliées en vagues presque impersonnelles de fer-
veur, devant le soleil-dieu (%).

Le relief tend de la sorte a un expresionnisme décoratif que
I'Egypte n’avait guére accepté jusque 1a que dans les représenta-
tions de groupes de pleureuses et de deuillants (). Les grandes
compositions murales de temples et tombeaux du temps d’Amé-
nophis IV introduisent beaucoup plus souvent, dans I'exposé clair
et modéré cher a I'Egypte, ol toute la valeur était donnée a la vie
humaine, des abus d’autorité de l'artiste qui transforme une vie
personnelle en pittoresques signes de sentiments et d’idées. Cette
fagon de disposer des étres en vue d’'un effet ou ils perdent leur
valeur propre & l'approche du divin, ce manquement a I'huma-
nisme, apparait de nouveau caractéristique d’impulsions orientales.

La décoration proprement dite, dans l’architecture d’Améno-
phis IV, se signale aussi par des changements ou vraisemblable-
ment ’Asie eut sa part. Le besoin de relever par de la couleur et
du brillant les édifices de briques crues s’était affirmé beaucoup
plus en Mésopotamie qu'en Egypte ol I'architecture de briques
était restée soumise au style des édifices de pierre, dont la qualité
propre leur permettait de rester plus sobres.

Sans doute ’engouement des décorateurs amarniens pour les
incrustations de pierres de couleurs (}) et surtout pour les faien-
ces (1) a-t-il eu des précédents en Egypte. Les beaux revétements
bleus des appartements de Djéser & Sagqarah précédent de beau-
coup tout exemple de parure monumentale de faience en Orient,
mais précisément ces décors muraux sont bien égyptiens par
la simplicité de la couleur, dans le réseau rectiligne des encadre-

(1) M. PiLpLEr, Quelques bas-reliefs inédits d’Améhotep IV-Akhenalon, &
Karnak, dans Revue de I’ Egypie ancienne. T. II, p. 143, pl. V-VIII.

(2) M. WERBROUCK, Les pleureuses dans I’Egypte ancienne. Bruxelles 1938,
pl. VIIIL.

(3) H. ScHAFER, Amarna in Religion und Kuns{, Leipzig 1931, pl. 16.

(4) H. FRANKFORT, Repori on excavations at Tell-el-Amarna, dans Journal of
Egyptian Archaeology, vol. XIII, 1927, p. 217, pl. LI, 1, 2.
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ments. Plus anciennement encore, la Mésopotamie avait inauguré
un décor polychrome de terre cuite peinte dont un portique d'Uruk,
au passage de la période d’Uruk a celle de Djemdet Nasr, nous a
préservé en bonne partie un fastueux ensemble (!). Sans forcer la
différence entre la décoration de I'Egypte et de I'Orient, il se con-
state que I'une avait souci de préserver un effet d'unité tandis que
I'autre préférait le divertissement de la diaprure.

C’est au xve s. av. J. C., au palais mitannien de Nuzi, que I'0-
rient parait avoir, pour la premiére fois, appliqué avec largesse la
faience au revétement mural. Les éléments toutefois n’étaient
encore que de petites dimensions, et ne semblent pas avoir formé
un placage continu (?), Peut-étre les vastes décors muraux des
palais amarniens doivent-ils de leur variété chatoyante & de pa-
reils exemples, Leur plus réelle raison d’étre doit se chercher dans
cette émulation de luxe et d’éclat qui, au Nouvel Empire, par tout
le bassin oriental de la Méditerranée, formait rapidement, chacune
des régions €tant a I’affat des innovations de ’autre, un art d’orne-
mentation international.

Dans I'Egypte amarnienne, I'architecture elle-méme, la grande
architecture sacrée, abandonne brusquement beaucoup des formes
puissantes et pures qui avaient fait sa suprématie. Le désir de
multiplier, avec une hate démonstrative, les monuments de la
région réforme€e, a pu influer sur le choix de types faciles 4 exécuter
comme il a certainement contribué 4 leur abatardissement. Mais
ces innovations dépassent les raisons pratiques. Le temple amar-
nien, au lieu des volumes fermés dont I'Egypte avait jusque la
organisé la suite progressive, pour concentrer en fond de perspective
I’attention du fidéle sur le foyer religieux, leur substitue des suites
de cours axées sur un autel 4 découvert (3). Ce type de monument
n’était certes pas inconnu au bord du Nil. Il était réservé au culte
solaire. De petites cours & autel ont été ménagées pour cet usage a
Deir-el-Bahari (%) et dans beaucoup d’autres temples funéraires (5).

(1) G. ConTENAU, Manuel d’archéologie orientale. T. 1V, Paris 1947, p. 1969,
fig. 1066, 1067.

(2) H. FRaANKFORT, The Art and Architecture..., p. 143, pl. 139,

(3) G. Goossens, Le temple de Ptah & Memphis, dans Chronique d’ Egyple,
T. XX, p. 49-53.

(4) M. WERBROUCK, Le temple d'Hatshepsoul & Deir-el-Bahari. Bruxelles,
1948, p. 109-111, pl. XXXL

(5) J. Caparr, L’art égyptien I. L’architecture... Bruxelles 1922, p. 8, pl. 31,
32, 33.
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Dans les temples solaires de la Ve dynastie, I'objet du culte n’é-
tait pas seulement le soleil lui-méme, mais aussi un obélisque,
symbole de son rayon dirigé vers la terre. Il en était peut-étre de
méme au grand temple de Ré 4 Héliopolis, dont tous ces sanctuaires
en forme de cours sont plus ou moins les copies (*). Trés naturelle-
ment la religion amarnienne, qui faisait d’une forme rajeunie de
Ré son dieu unique, s’était inspirée a son tour de son temple prin-
cipal. Mais en méme temps ce type de lieu de culte, défini essen-
tiellement par une enceinte, rappelait I'Orient syrien et mésopo-
tamien (?). Cette architecture tenait de trop prés a l'ancienne
conception du femenos, templum, haram, découpé, détaché du reste
de la terre humaine au bénéfice du divin, qui était resté, aux yeux
de beaucoup de Sémites, le seul temple valable, pour que les sanc-
tuaires amarniens ne proclament, outre leur rattachement 4 une
formule de temple solaire, un rapprochement avec une conception
usuelle du lieu de culte dans I'Orient voisin.

Ce rapprochement, dont, en politique, la correspondance des
pharaons avec les rois d’Asie, retrouvée a Tell-el-Amarna, nous
apporte la preuve, semble donc avoir caractérisé, autant que tous
les autres aspects de la civilisation amarnienne, les différentes
branches de son art, Bien entendu, I'influence de I’Orient mésopo-
tamien et syrien ne fut pas la seule a s’exercer sur ’art d’Améno-
phis IV. Jamais I’Egypte ne fut, plus que sous son régne, sensible
a la grace un peu magique des courbes égéennes. Et la puissance
créatrice de la réforme amarnienne elle-méme reste la source
principale de ses rénovations artistiques. Cette explosion d’indi-
vidualisme, dans la haine, le tourment et I’amour, pouvait seule,
en Egypte, faire éclater les sages limites du style ancien. Mais les
plus grands rénovateurs n’ont jamais tout inventé. L’opposition
4 ce qui précéde n’est pas en soi un mobile de création. Amarna
déforma trop tendancieusement les données du réalisme pour que
celui-ci ait constitué l’essentiel de son apport. Et précisément les
tendances qui commandérent ces altérations du classique égyptien
comme du réalisme 4 lui opposer, sont en partie les tendances que
pouvaient avoir introduites en Egypte la longue infiltration de
mani¢res de vivre et de penser de I'Orient. L’expressionnisme qui

(1) G. Goosens, Le temple de Ptah... dans Chronique d’ Egypte, T. XX, p.
49-53.
(2) G. ConTENAU, La civilisation phénicienne. Paris, 1949, pl. 129, 145,
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se méle a I'’humanisme foncier de I'Egypte dans les premiéres
ceuvres d’Aménophis IV a d’autant plus de chances de lui étre
venu de I’étranger qu’il se heurte a4 lui dans le composé de ces
ouvrages hardis, qui n’ont pas trouvé leur cohésion. Les chefs-
d’ceuvre mieux unis de la suite de 'art amarnien ont dépassé toutes
les influences et toutes les traditions dans leur personnalité et dans
leur style, mais je crois qu’il leur avait fallu, pour y arriver, passer
par ces hybridations auxquelles ont eu part des forces reconnaissa-
bles de l’art oriental.

Pierre GILBERT.
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