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Influences de art égyptien

sur lart grec Délos

Les reflets de 'Egypte ne sont pas rares dans ’Archipel. Rappe-
lons, un peu au hasard d’un récent voyage, les sculptures égyp-
tiennes ou égyptisantes de I'fle de Rhodes, les portraits des Ptolé-
mées & Cos, les piliers octogonaux du propylée d'Egine, semblables
A ceux de Beni-Hassan et, sur le promontoire de Théra, prés du
médaillon d’Artémidoros de Pergé, amiral des Ptolémées au 111¢ s.,
le curieux aigle que le sculpteur, d’ambiance égyptienne, a traité
4 la maniére d’'un faucon d’Horus.

Mais, de toutes les iles de la Gréce, Délos (1), an milieu de ses
Cyclades, offre peut-&tre les traits les plus continus d’une influence
de 'Egypte. Son fleuve-ruisseau, 1'Inopos, a passé pour un rejeton
mystérieux du Nil (%). Aussi est-ce 1A que nous mesurerons le mieux
I'action de I'art égyptien sur la sensibilité des Grecs insulaires.

Hérodote assimilait aux lacs sacrés de I'Egypte le lac fameux
de Délos (). Nous le comprenons d’autant mieux que subsiste tout
aupres lallée de lions de Létd, dont le principe est égyptien (%).
C’est un dromos comme ceux de Karnak et de Louqsor. Depuis
des milliers d’années, en terre du Nil, le lion gardien, ou le sphinx,
qui est un lion transfiguré, annongait, le long des voies procession-
nelles, et devant les portails des temples, la présence de la divinité.
Il participait de sa nature solaire au point d’étre un garant d’au-
rore ef, par 13, de résurrection (°). C’est pourquoi, témoin plus
encore que gardien, il est étendu calme et noble, téte tournée vers

(1) Pierre Rousser, Délos, Paris (Belles Lettres 1925).

(2) CaLrimaqQue, Hymne 111 (in Dianam) v. 171, v. 206-208 ; STraBON, VI,
2, 4; PuIng, Nati, Hist,, 11, CVI, 9; Paus,, 11, 5, 3,

(3) HeroooTte, 11, 170.

(4) Ch. Picamrp, Manuel darchéologie grecque, la sculpture. Paris, 1935,
p. 419,

(5) W. B. KRISTENSEN, Over de egyptische sphinz, in Verslagen en Mededelin-
gen der Koninklijke Alkademie van Wetenschappen. Amsterdam 1917, p. 109.
C. DE WIT, Le rdle et le sens du lion dans I’ Egypte ancienne, Leiden 1951, p. 173,
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192 P. GILBERT

le fidéle qui monte au sanctuaire. Les Grecs, peu au fait de ce
symbolisme, ont repris le théme de I'extérieur et exprimé par lui
leur jeune vivacité. Leurs lions, a Délos, s’allongent, se soulévent,
rugissent vers I'horizon. Ce dernier trait leur vient des lions méso-
potamiens, qui étaient restés, eux, avant tout des gardiens, repré-
sentés gueule ouverte, langue pendante, tous crocs agressifs (1).
Mais le traitement allongé, la facture lisse, rappellent I'Egypte
plutét que 1'Orient. L’archaisme grec balance entre ces deux
sources d’inspiration. Et sans doute ’exemple des lions de Délos
est-il assez caractéristique du dosage de leurs influences (¥). La
conception du type et son caractére architectural, sa fonction d’ur-
banisme, dérivent de I’Egypte. La Mésopotamie intervient pour
un détail, & vrai dire expressif. L’ceuvre elle-méme, tout en mou-
vement, et de découpe aérienne sur le paysage, est bien grecque.
Mais elle garde, par sa tenue religieuse, sa nudité de volume et sa
ligne élégante, plus d’affinités avec le style de I'Egypte qu’'avec
celui de la Mésopotamie.

Méme composé d’influences dans le cas du kouros. Il doit sa
structure 4 la statue égyptienne de I'homme nu en marche () ;
quelques détails seulement, de la musculature des jambes, sont
stylisés 4 la facon de la Mésopotamie (%).

C’est a Délos que Miss G. Richter trouve les tout premiers exem-
ples du kouros réalisés en pierre (5). L’ile d’Apollon ou se rencon-
traient, pour la religion et pour le commerce, étrangers et Grecs,
fut trés tot un nceud de rapports artistiques internationaux, Sans
peut-étre avoir eu elle-méme d’école particuliere (%), elle a pu, par ces
échanges, par les commandes que suscitait son peélerinage, contri-
buer d’avant-garde a I'éveil de la grande sculpture. Et ses lions
montrent assez ol elle cherchait ses modéles (7). Miss Richter,
d’ailleurs, dit sans ambage que P'adoption d’un style de sculpture

(1) Des I’époque sumérienne, et plus encore aux portes des palais assyriens.

(2) CH. Picarp, Manuel d’archéologie grecque, la sculpture. 1 Paris 1935,
p. 46, 245, 250.

(3) G. RicHTER, Kourei, New- York, 1942, p,. 5.

(4) P. RicHER, Le nu dans U'art, Paris, 1926, p. 23-33.

(5) G. RicHTER, Kourol, New-York, 1942, p. 42, 83.

(6) Ch. Picarp, Manuel d’archéologie grecque, la sculpiure Paris, 1935,
p. 572.

(7) Déslafin du vire s : H. GALLET DE SANTERRE, A propos des cultes déliens...,
dans Repue Archéologique 1957, 11, p. 62,
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monumentale, en Gréce, a la fin du viie siécle, est di 4 la révélation
des statues de I'Egypte (%), ol précisément les Grecs étaient appelés
par les rois saites.

Et de fait aucun art ne pouvait rivaliser alors avec celui de ' Egypte
pour la pleine beauté de la statuaire, d'une statuaire dont les Grecs
devaient aimer l'acceptation franche de I’étre humain tel qu’il
se voit, corps et ame, dans I'autorité de sa forte jeunesse, et sans
accentuation abusive ni du corps ni de 1'dme. :

Cette influence de la sculpture égyptienne sur celle de la Gréce
ne fut cependant pas la plus grande, ou la plus opérante, au pre-
mier moment de la révélation. C’est vers le milieu du vie siécle
que le type du Kouros, atteignant I’un des beaux moments d’équi-
libre de son évolution, s’est rapproché le plus, par le modelé presque
sans rupture, par la douceur, la joie discréte, et 1'élancement, des
statues viriles de I'Egypte (), alors au comble de la prospérité sous
le régne du philhellene Amasis. Ce type tempéré, dont I'exemple
le plus caractéristique vient de Mélos, est, tous les historiens de
Iart s’accordent pour l'admettre, un produit de l’art insulaire.
Le musée de Délos posséde de ces statues (). 1l se pourrait que le
foyer de la ligue fiit, cette fois encore, sinon un centre de produc-
tion, du moins un centre attractif des régions productrices.

La koré (%, a I'origine, tient davantage de 1'Orient. Elle procéde
des figurines assyriennes ou syriennes de femmes vétues. Mais elle
s’est beaucoup éloignée de ce protoitype en prenant taille et style
de statue. Elle s’est affinée, animée, et surtout affranchie de son
lourd accent de sensualité pour sourire, comme les statues saites
contemporaines, avec plus d’entrain toutefois. Or c’est de Délos
que provient I'un des plus anciens exemples du type de la koré,
la céléebre Artémis, probablement dédiée par la Naxienne Ni-
kandra (®).

Le petit temple d’'Héra, au pied du Cynthe, a livré, parmi tout

(1) G. Ricarer, Kouroi, New-York, 1942, p. 44.

(2) P. GiuBERT, L'unité de la stalue égyplienne et Uunité de la slatue grecque
de type athlétique dans Chronique d’Egypte, t. XXIX, juillet 1954, p. 205.

(3) G. RicHTER, Kourci. New-York, 1942, p. 42, 43.

(4) Ch. P1icarp, Manuel d'archéologie grecque, la sculpture, 1, Paris, 1935,
P- 236. — H. FranKFoRT, The art and architecture of the ancient Orient (Penguins
books) 1954, pl. 117. '

(5) Ch. Picarp, Manuel d'archéologie grecque, la sculpiure. Paris, 1935,
p. 130, 243, 567.
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un lot de terres-cuites archaiques, des masques de femmes, enca-
drés d’un diadéme, d’un voile et d’une sorte de plastron, sommaire-~
ment indiqués. Ces protomes bien connues se retrouvent en maint
endroit du monde grec, particuliérement dans les colonies rho-
diennes, comme Agrigente et Géla, et dans I'ile méme de Rhodes,
ol se voient quelques-uns des plus anciens exemplaires. Ces bustes,
sans épaisseur, consacrés souvent a des divinités chtoniennes,
exprimeraient cette sorte de demi-vie que 1’on supposait aux morts,
incapables de réintégrer, malgré tous les espoirs d’outre-tombe,
un corps entier de vivant. M. Marconi, qui a étudié¢ les masques
d’Agrigente, devine, a l'origine de leur sourire mystérieux, de leur
encadrement régulier, les masques funéraires de I'Egypte (). C’est
d’autant plus vraisemblable qu'en Egypte déja une téte émergeant
d’un lotus, ou du sol méme, et qui, dans certaines vignettes du
«Livre des Morts », apparait tout comme un masque de momie
posé sur le sol (?), est un signe de la résurrection du défunt, s’éle-
vant du tertre funéraire ou de la fleur de lotus dans laquelle, replié,
résorbé, pendant la nuit, comme le soleil lui-méme, d’aprés 'une
de ses légendes, il reprend vie au matin pour monter au ciel.

Au musée de Délos, ces masques voisinent avec des calices pro-
venant de Naucratis méme et de charmants plats de type rhodo-io-
nien (®), qui sont ornés de quatre fleurons de lotus, disposés en
croix, tout a fait conformes au décor de maints plats égyptiens de
faience blene (). Dans ce cas encore, Délos, sans étre généralement
le lieu d’origine de ces piéces, était un foyer ol on les appréciait
et dont la clientéle put contribuer a4 la demande. Et Rhodes,
relais maritime vers le sud-est de la Méditerranée (5), se montrait
particuliérement apte & fournir aux pélerins de Délos ces ceuvres
égyptisantes (%),

(1) Pirro MarcoN1, Agrigente, Firenze, p. 173, 174,

(2) E. A. WaLLis Bupeg, The Greenfield Papyrus in the British Museum.
London, 1912, pl. XXXI. — L.. SPELEERS, Le papyrus de Neferrenpet, Bruxelles,
1917, pl. XXVIIL. — W. B. KrISTENSEN, Hef leven uit den dood. Haarlem, 1926,
p. 103,

(3) Cu. Duagas, Le trésor de céramique de Délos, Paris, 1930, pl. XIX, XX
Ip., Les vases de I'héraion, Paris, 1928, p. 56.

(4) Cu. Duaas, Le trésor de céramique de Délos, Paris, 1930, pl. XIII, 65a,
pl. XIV, 70.

(5) Ch. Picarp, Manuel d’archéologie grecque, la sculpture. Paris, 1935,
p. 552,

{6) Il faudrait ajouter aux traits d’influence égyptienne i Délos, pour la
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A Délos, comme partout, I’époque classique, consciente de son
apogée, dédaigna tout nouvel apport artistique de I’étranger, et
rendit bien grecs les emprunts préalables. L’ile sainte, d’ailleurs,
confisquée par les Athéniens, avait perdu toute initiative a leur
profit. L’Egypte, conquise par les Perses, et presque toujours en
rébellion, était déchue en prestige et en wvaleur créatrice.

Mais 2 la fin du 1ve siécle, Ptolémée Ier rend 4 I'Egypte du pou-
voir et de l'éclat. Délos est libérée de la mainmise athénienne.
La nouvelle royauté égyptienne y cherche des alliés divins et de
propices conditions de propagande (%).

C’est de cette époque probablement que date le temple-caverne
du Cynthe (3). 11 occupe une crevasse du rocher, couverte d’un
toit a double versant, fait de grandes dalles appuyées Tune sur
I'autre, sur lesquelles ont été répandus des blocs de pierre, qui aché-
vent de maintenir le tout en place. Le caractére de grandeur de
ce modeste monument lui avait fait attribuer une haute antiquité.
Mais les fouilles n"y ont rien découvert d’archaique. Et il y a des
traits de tardive évolution dans le parti du mur d’appui de I’entrée.
On s’accorde aujourd’hui a voir, dans ce rude sanctuaire, une
ceuvre hellénistique, mais du début de la période, sans quoi cette
simplicité aurait fait place aux agréments dont cet art ne parvint
plus 4 se passer.

Ce temple pratiqué dans la montagne rappelle invinciblement,
par la double pente de son toit de dalles obliques, la couverture
des galeries et caveaux des pyramides (®), et leur imitation au Nou-
vel Empire, dans les deux caveaux de 1’Osireion souterrain d’Aby-
dos (%), et dans les sanctuaires de Deir-el-Bahari (%), creusés dans

période archaique, V’autel & escalier : HERBERT HoFFMANN, Foreign Influence
and native invention in archaic greek altars,in American Journal of Archaeology,
vol. 57, n° 3 (July 1953), p. 190, 195, pl. 60 fig. 8.

(1) J.-PH. LAUER et CH. Picarp, Les statues plolémaiques du Sarapieion de
Memphis, Paris, 1955, p. 29.

(2) André PrassarT, Les sanciuaires et les culles du mont Cynthe, Paris,
1928, p. 228-255. ; René VarLvLois, L'architecture hellénique et hellénistique &
Délos, 1 Paris, 1944, p. 269,

(3) J.-PH. LAUER, Le probléme des pyramides, Paris, 1948, p. 19, pl. V, VIIL.

(4) H. FRANKFORT, The cenoiaph of Seti I at Abydos. London, 1933, p. 21,
pl. XIX.

(5) M. WERBROUCK, Le temple d’Hatshepsout & Deir el Bahari. Broxeles,
1949, pl. XXVI, XXXVIII, XXXIX, XL.
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la montagne, dont la voiite en encorbellement est portégée par
un semblable dispositif de dalles penchées qui se contrebutent I'une
lautre. Enfin, a la Basse Fpoque encore, il semble qu’une pigce
intérieure du mastaba, de la IVe dynastie, du prince Khoufou-
khaef, a Gizeh, efit été couverte de cette facon (1).

11 serait donc trés plausible (¥) de voir une relation de cause a
effet entre la poussée de l'influence égypilienne 4 Délos sous Pto-
lémée Ier et 'aménagement en un sanctuaire de forme égyptienne
d’une anfractuosité du Cynthe. De plus, nous devinens la raison
religieuse de cette fondation. Les débris d’une grande statue d’hom-
me, en marbre, ont été découverts dans cet antre. La pean de fauve
qui lui servait d’attribut a fait penser 4 Héraclés (). Mais le mo-
delé indiquait un trés jeune homme (). Héraclés était de moins
en moins représenté comme un adolescent. Il est bien plus pro-
bable qu’il s’agit de Dionyses. La peau de fauve lui convient
également. Et, sur la terrasse qui précéde le temple, un autel
rond, en forme de margelle de puits (°), tel que I'on en consacrait
aux divinités chtoniennes, serait mieux & sa place en cet endroit,
si Dionysos était le dieu adoré dans le temple. Un sanctuaire-ca-
verne est d’ailleurs trés approprié au dieu des montagnes de Thrace.

Or nous croyons savoir que Ptolémée Ier (%) avait favorisé tout
particuliérement le culte de Dionysos. Au sarapieion de Memphis,
rendu récemment au jour par M. J. Ph. Lauer et mis en valeur par

(1) G. Daressy, Le mastaba de Khd-f-Khoufon & Gizeh, dans Annales du
Service des Antiquités d’Egypte, t. XVI, 1916, p. 267. ; B. PoRTER and R. Moss,
Topographical bibliography, Memphis. Oxford, 1931, p. 48.

(2) Que les parages de I’antre du Cynthe eussent été consacrés aux Lagides,
par une fondation de Ptolémée Ier, pourrait trouver une confirmation dans la
proximité d’une chapelle probablement dédiée 4 Arsinoé II (ANDRE PLASSART,
Les sanctuaires..., pp. 227, 228).

(3) André PrLassart, Les sanctuaires et les cultes du mont Cynthe, p. 252. —
René Varvrois, L'architecture hellénique et hellénistique ¢ Délos, I, Paris, 1944,
p. 80, 408.

(4) André PLassART, Les sanciuaires et les culles du mont Cynthe, p. 243.

(5) Ib., Ibid., p. 246.

Un bothros de ce genre se voit par exemple en Agrigente auprés du temple
dit de Castor et Pollux, dans un endroit dédié & Déméter, Coré et Dionysos.
cf. PIRRo MaRcoNI, Agrigento (Itinerari dei musei e monumenti d’Italia), Roma,
1949, p. 14, 20, pl. 28, 45, 46.

(6) Ptolémée était censé descendre de Dionysos comme d’Héraclés (André
PrassarT, Les sanciuaires..., p. 228),
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la pénétrante étude de M. Ch. Picard, des monuments dionysiaques
voisinaient avec ceux de Sarapis (). Sarapis venait d’étre créé.
Il réunissait en lui, principalement, Osiris et un Iadés-Dionysos.
Destiné 4 patronner, 4 incarner la nouvelle civilisation de ces Grecs
adaptés a I'Egypte, et des Egyptiens qu’ils voulaient s’adapter,
Sarapis se révéla rapidement valable. Mais les théologiens qui
Iavaient créé, dans l’entourage de Ptolémée Ief, ne pouvaient
pas, d’avance, étre siirs de ce succés (?). Ils s’étaieni ménagé un
« pis-aller ». Profitant de I'identification déja traditionnelle d’Osi-
ris avec Dionysos (3), ils avaient mis celui-ci en avant, a coté de
Sarapis. Si Sarapis n’avait pas réussi, Dionysos aurait toujours
fait figure de dieu ptolémaique. De 1A son importance, au début
du régime, & Memphis méme, dans le premier de tous les sarapieions.

Tout prés de V'antre égyptisant du Cynthe, créé pour marquer,
pensons-nous, dans l'ile d’Apolion, la naturalisation ptolémaique
de Dionysos, allaient bientdt se fonder, sur le méme coteau rocheux,
des sanctuaires, privés et publics, de Sarapis. Ils rendirent moins
nécessaire le Dionysos quelque peu égyptisé qui lui avait servi de
« doublure». Ce qui ne veut pas dire que le culte de Dionysos a
Délos dit en étre éclipsé. 11 y tenait & tout un développement
dionysiaque connexe au culte d’Apollon, et qui, en dehors de Sara-
pis, restait important comme en témoigne la mosaique de Dionysos
couché sur un tigre, qui orne dans la ville une maison plus récen-
te (%), dite « du Dionysos ».

Le texte conservé sur une colonne du sarapieion A, (%) au bord
de I'Inopos, nous apprend que le grand’pére de son fondateur était
un Egyptien de classe sacerdotale, qui avait introduit dans V'ile

(1) J.-Pu. Lauer et CH. Picarp, Les sfalues plolémaiques du sarapieion de
Memphis, Paris, 1955, p. 130, 246.

(2) Ip., Ibid., p. 36.

(3) Ib., Ibid., p. 254.

(4) Joseph CuaMONARD, Délos, le quartier du thédtre. Paris, 1922, p. 132,
fig. 59. — En Egypte, et particuliérement a la cour, Dionysos, on le sait, devait
garder un rdle prépondérant : Julien ToNDR1AU, Les fhiases dionysiaques rogaux
de la cour plolémaique, dans Chronique d’Egypie, Vol. XXI, janvier 1946,
p. 149, 171 ; Furio Jesi, Notes sur I'édit diongsiaque de Ptolémée IV Philo-
pator, dans Journal of Near Eastern studies. Vol. XV, n° 4, octobre 1956,
P. 236-240.

(5) Pierre RousseL, Les cultes égyptiens & Délos du I1I¢ au I siécle av.
J.-C. Paris, 1915-16, p. 72-83, p. 53, 54. '
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le culte de Sarapis (1). La tradition égyptienne s’était accommodée
a Délos de beaucoup de formes grecques, mais elle avait maintenu,
au sarapieion C, le plus grand et le plus officiel de la cité, le dromos
orné de sphinx et les pylones des temples du Nil (). Elle avait
peut-étre commandé aussi une disposition moins marquante, mais
plus fondameutale, de ces sarapieions déliens, le creusement d’un
bassin ol était amenée, directement ou non, I'eau de 1'Inopos (3).
Les temples égyptiens hors d’Egypte (*) semblent avoir comporté
réguliérement un dispositif de ce genre, Sans doute faut-il y wvoir
un trait de doctrine. Ces bassins ou puits ne constituent pas seu-
lement une réserve d’eau rituelle. Ils rappellent les lacs sacrés, les
nilométres, les cryptes noyées comme celle de I'Osireion d’Abydos,
ol ]a montée et la baisse des eaux saisonniéres manifestaient le
déclin et la renaissance de la vitalité de la nature, le drame foncier
de la chute et du retour de la vie, personnifié, au centre de la reli-
gion égyptienne, par Osiris (%), que continuait Sarapis dans le monde
classique. Ainsi Délos, qui allait jusqu’a établir une parenté mys-
tique entre son petit Inopos et le grand Nil, observait une fois de
plus une prescription de la religieuse Egypte dans 'aménagement
de ses sarapieions.

Toutes les ceuvres, monumentales ou modestes, dont nous avons
parlé, se voient encore 4 Délos. Une construction, de grande allure
autrefois, aujourd’hui bien peu reconnaissable sur le terrain, doit
4 l'excellente étude de Gabriel Leroux d’étre redevenue significative
de laction de I'Egypte sur larchitecture hellénistique (5). C’est
Iédifice hypostyle, peut-étre utilisé comme une sorte de bourse
pour le marché maritime, et dont le principe, I'éclairage en lan-
terne, au-dessus de bas-cotés, dérive de constructions privées et
publigues de 'Egypte pharaonique, depuis les maisons bourgeoises
de Tell-el-Amarna jusqu’aux amples salles hypostyles de Karnak,
du Ramesseum et de Medinet Habou. Ces constructions de pierre

(1) Io., Ibid., p. 248.

(2) Ip., Ibid., pl. 11T, p. 50, fig. 8, p. 53.

(3) Ib., Ibid., p. 20, 21, p. 36, tig. 6, p. 45, p. 55, p. 286, p. 287.

(4) Par exemple le temple d’'Isis & Pompei et le Sarapieion de Gortyne.

(5) H. Frankrorr, The cenotaph of Seti I. London, 1933, p. 29.

(6) Gabriel Leroux, Exploration archéologigue de Délos, la salle hypostyle.
Paris, 1909, p. 52, 53.; Gabriel LERoUX, Les origines de Uédifice hypostyle.
Paris, 1913, p. 260, 261 ; René VaLLo1s, L’architecture hellénique et helliénistique
a Délos, 1. Paris, 1944, p. 165-168, 256. :



INFLUENCES DE L’ART EGYPTIEN SUR L’ART GREC 199

correspondaient en Egypte a des batiments de bois, qui, jusque sous
les Ptolémées, avaient gardé méme parti (). L’influence ptolé-
maique dans les fles grecques explique I'adoption, dans la région,
de cette forme commode pour abriter de grands espaces sans sa-
crifier leur éclairage.

11 se trouve 4 Délos au moins un autre exemple de cette dispo-
sition, dans le Pythion, qu’a particuliérement étudié M. Vallois (3).
Ce monument, qu’il attribue 3 Démétrios Poliorcéte, est tout im-
prégné de l'esprit de syncrétisme voulu par Alexandre. A coté de
I’éclairage en lanterne, pareil & celui de I'édifice hypostyle, et d’un
arc formé de dalles se contebutant, comme 4 l'antre du Cyathe,
cet édifice comporte des piliers surmontés de protomes de taureaux,
attributs a I’orientale des deux divinités males, Apollon et Poseidon,
adorées dans ce sanctuaire (%), et rappels manifestes des chapiteaux
perses formés d’avant-corps de taureaux agenouillés (%).

Ainsi, peu apres I’émancipation politique de Délos, I’art, secouant
aussi la tutelle de I’Attique, se tourne de nouveau vers les sources
d’inspiration que I'lle avait accueillies avant d’étre dominée par
Athénes. Mais a I'époque archaique l'art grec, plus proche d’es-
prit de ses modéeles égyptiens ou orientaux, se les assimilait mieux.
Ces modéles, au Pythion, sont travestis en formes tout helléniques,
et qui pourtant ne concourent pas au style. La réaction contre
I'atticisme ne pouvait manquer d’8tre aussi un peu une réaction
contre le bon goiit. Seulement le moment était venu, pour échapper
a I'académisme, de s’enhardir 4 tout renouvellement.

Le lanterneau du Pythion dans la perspective de sa « volite»
trangulaire (%), et des dispositions analogues au théatre hellénisti-
que de Délos (5), préludent a une nouvelle composition architec-
turale, insérant un édicule élevé entre deux demi-frontons, comme a
1" « El Khazné» de Pétra (*), ou aux édifices représentés sur les
fresques de la villa de Bosco Reale et d’ailleurs (8). C’est de I'Egypte

(1) Gabriel Leroux, Les origines de I’édifice hypostyle. Paris, 1913, p. 219-234.

(2) René VavLvrois, L’archifecture heliénique et hellénistique & Délos, I, p. 33-
42, 279 sqgq.

(3) Ib., ibid., p. 278, 279, 385.

(4) Ib., ibid., p. 373.

(5) Ib., ibid., p. 279, 280.

(6) Ib., ibid., p. 408.

(7) Ib., ibid., p. 286 sqq.

(8) Iv., ibid., p. 281, 282, 283.
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alexandrine que viendrait cette innovation, d’un urbanisme mou-
vementé, qui n’est pas étrangeére a la tradition ramesside des salles
hypostyles 4 nef centrale surélevée, apparaissant dans Iencadre-
ment de deux pylones, mais que sut compliquer encore 'ingéniesité
scénique des Alexandrins. D’autre part M. Vallois évoque, au
sujet d’un portique de piliers du théitre de Délos, un souvenir
lointain des portiques de belle époque pharaonique, tels que ceux
de Deir-el-Bahari ().

D’autres ¢léments d’architecture, & Délos, font penser a ce temple
trés pur du nouvel empire égyptien. Ce sont les colonnes, du
dorique le plus évolué, qui se voient aux portiques publics, et
surtout aux péristyles des maisons. Ces minces colonnes peu gal-
bées (?), ou rectilignes (%), a cannelures ou a facettes, au chapiteau
réduit doivent-elles quelque chose aux minces colonnes égyptiennes,
pen galbées ou rectilignes, 4 cannelures ou a facettes, au chapiteau
consistant en un simple abaque, & peine débordant, de Béni Has-
sun (vers 2000 av. J.C.), de Deir-el-Bahari (vers 1500 av. J.C)),
ou de la chapelle d’Aménardis 4 Medinet Habou (I moitié¢ du
vit¢ 5. av. J. C.) (9.?. Tout d’abord, ces colonnes égyptiennes
avaient influencé le dorique dés sa formation (¥). Maintenant que
lon a mieux repéré et étudié, dans les ruines et les musées de
Grece (%), de Grande Gréce (%) et de Sicile (®), les innombrables débris

(1) Ip., ibid., p. 408.

(2) Cf. Picarp, L’établissement des Poseidoniasles de Bérylos, (Exploration
archéologique de Délos). Paris, 1921, p. 92,

(3) Ch. Picamp, L’élablissement des Poseidoniastes de Béryios (Exploralion
archéologique de Delos). Paris, 1921, p. 34-37 ; Et. LaraLus, L’agora des Ita-
liens (Exploration archéologique de Délos), Paris, 1939, p. 14-18; J. CHAMO-
NARD, Le gquartier du thédtre (Exploration archéologique de Délos), Paris 1924,
t. II1, 247,

(4) Percy E. NEWBERRY, Beni Hasan, Part. I, London 1893, p. 20, 52, 53,
pl. I, III, TV, V, XXXIX, XL ; Edouard NAVILLE, The femple of Deir el Ba-
hari, T. II, London, 1896, p. 7; Gustave JEQUIER, Les femples memphites et
thébains, Paris, 1920, pl. 30, 31, 32 ; Uve HOLSCHER, The excavation of Medinet
Habu, Posl- Ramessid remains, Chicago, 1954, pl. 1, 2, p. 20.

(5) P. GiLBERT, Eléments égyptiens a Uorigine des ordres grecs, dans Chre-
nique &’ Egypte. Vol. XVI, janvier 1941, p. 52-61.

(6) Particulidrement aux musées d Olympie, de Delphes et de Corfou.

(7) Musées de Reggio Calabria et de Paestum.

(8) Particulierement aux musées de Palerme et de Syracuse.
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archaiques des corniches a gorge (1) et des chapiteaux d’ante ()
composés de segments de ces mémes corniches, reproduisant des
corniches ou chapiteaux d’ante. égyptiens, on ne peut plus gueére
refuser de voir dans les premieres colonnes doriques, de la fin du
viie s., ou du vie, auxquelles servaient de cadre corniche 4 gorge et
chapiteaux d’ante, un souvenir des colonnes égyptiennes du type
de Deir-el-Bahari, hellénisées par I'adjonction, entre I'abaque et le
fat égyptisants, de la ronde échine achéenne qui, a Vorigine, devait
protéger des coups de maillet la colonne-pieu des Crétois, lorsqu’ils
la fichaient en terre. Et ce support composite, unifié par le goat
grec, qui forma les sveltes colonnes rectilignes des monuments
doriques représentés sur le vase Frangois (%), des temples archaiques
de Sélinonte (*), et d’un {rés ancien édifice du sanctuaire delphique
d’Athéna Pronaia (°), s’égyptisa encore, semble-t-il, dans certains
cas, par contamination avec les colonnes pharaoniques fasciculées,
ainsi que paraissent I'indiquer, 4 Paestum, dans ’ancien Héraion
et a I’Athénaion, aux fits trés galbés, la collerette de feuillage qui
entoure I’échine (%), et parmi les décombres, au pied de I’Athénaion,
un chapiteau rond tout proche des chapiteaux égyptiens de co-
lonnes florales (*). C’est de l’action réciproque des deux types ar-
chaiques, 'un droit et mince, I'autre épais et renflé, que s’est con-
stituée peu A peu la colonne classique, dont toutes les inflexions se
suivent et se répondent en une forme jaillissante. Mais lorsque Ie
classique, par le jeu normal de I'évolution, s’effila en élégances de
moindre ressort, les colonnes égyptiennes de la lignée de Deir-el-
Bahari revinrent-elles influencer ce dorique aminci, en un temps
oit la politique des Lagides rendait du prestige 4 ' Egypte, ot Délos

(1) Lucy T. SuoEg, Profiles of Wesiern greek mouldings, (American Academy
in Rome), 1952, p. 30, 67.

(2) Lucy T. SHOE, Profiles... p. 24, 48, 75-77 ; Pericle Ducarti, L’arte classica,
Torino, 1927, p. 117.

(3) Pericle DucaTi, op. cil., p. 187-189 et Ip., Storia della ceramice greca,
Firenze, 1922, p. 221-227.

(4) Georges DE MIRE et Frangois VILLARD, Sicile grecque, Paris, 1955, pl. 87-
91, 102-104, 126-129, p. 300, 305, 306.

(5) P. DE LA CoSTE-MESSELIBRE, Delphes, Paris, 1943, pl. 215, p. 331.

(6) P. SEsTiERI, Paestum, Roma, 1953, p. 42, 43, 59, 60.

(7) Ce chapiteau, que m’a signalé M. René Van Compernaolle, se trouve un
peu au Nord de I’Athénaion, dit « temple de Cérés », dans une rangée de maté-
rigux antiques récupérés aux alentours de 1’édifice.
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Iui empruntait les voiites triangulaires de I'antre du Cynthe et du
Pythion, les lanterneaux du Pythion et de I'édifice hypostyle?

Dans ce retour du dorique anx formes élancées, il faut faire une
part 4 l'influence des légers supports de bois employés dans les
maisons privées et qui ont pu entrainer I'effilement des fats. Mais
la réduction de I'échine, peut-étre amenée par I’élirement de la
colonne, ou se résorbent tous les ressauts qui ne serrent pas de preés
la verticale, peut aussi s’expliquer par quelque désir de conformité
aux exemples égyptiens. Ceux-ci, & Deir-el-Bahari, avaient plus
d’unité, de mesure et de nuances. Si la colonne des maisons de
Délos se rapproche de leur continuité de profil, ¢’est en partie par,
appauvrissement, Cette colonne délienne est d’un dessin gréle
et un peu sec (). Mais ne convient-elle pas & une architecture
profane et familiale ou la modestie est de mise? L’irrésistible jail-
lissement du classique mieux rythmé tient a son inspiration reli-
gieuse. Sa cadence accordée sur celle de I'univers est admirable dans
un temple qui le résume. Mais le sublime et fait éclater le cadre
des portiques de promenade ou des maisons ol il est humain de vivre
sous le signe du quotidien et du facile. C’est par convenance encore
que les Grecs ont détendu I'arc des colonnes du Parthénon, quand
leur civilisation évoluée organisa la joie de vivre et porta intérét
au mnilieu architectural qui lui serait propice. Nous regretions
de ne plus trouver aux colonnes des temples hellénistiques, tel
celui d’Athéna au sommet de I'acropole de Lindos (), la vigueur
d’implantation et le vibrant profil qui assurent 1’essor, mais nous
ne regrettons pas de voir ces colonnes amoindries composer, pour
I'agrément de flaneurs intelligents, ou la gentillesse de la vie au
foyer, ces portiques et péristyles ajustés a la riante petitesse de
I'ile, qui font aujourd’hui la grice de Délos.

Qui dit grice, il est vrai, avoue que le dorique de Délos avait
perdu de son caractére. C’est 'ionique dont la grace est la qualité
reconnue. Et la prédominance de I'ionique (%), 4 tous les monu-
ments anciens de Délos, dans le sanctuaire fédéral des Ioniens,
peut expliquer aussi I'élancement moins vigoureux auquel se laissa

(1) Les colonnes doriques du forum triangulaire, 4 Pompei, ont méme ca-
ractére. Mais 14, non loin de tant de colonnes de « toc », comme leur distinction
est bienvenue!

(2) Raymond MarToN, Rhodos. Athénes 1954, fig. 78,

(3) René VaiLors, Op. cit., p. 109, 126,
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entrainer le dorique de I'ile. Mais I'ionique ne nous raméne-t-il
pas, une fois de plus, a 'Egypte?

Peut-on comparer les anciens chapiteaux a volutes de Pioni-
que (1), et les colonnes égyptiennes couronnées du chapiteau en fleur
de lis, symbolique de la Haute Egypte, tel qu’on le voit représenté
aux manches de miroirs (%), ou, chez Toutankhamon, au milieu du
x1ve s., sur un coffret d’ivoeire, et au groupe des Nils nouant allé-
goriquement les plantes du Sud et du Nord (%), sans se rendre compte
que la corolle de lis aux pétales recourbés, stylisée de telle sorte
que le calice forme, en Egypte comme en Gréce, une corbeille ré-
duite, cantonnée de deux grandes volutes, n’a pu venir en Gréce
que de cette Egypte on 'imposait son sens héraldique? Sa trans-
mission n’a pas été directe. L’Orient, avant la Grece s’était engoué
de la double volute. Celle-ci, au 1x® s, av. J.-C., se trouve a la
base comme au sommet de la colonne qui soutient le dais du dieu
Shamash, sur la stéle babylonienne de Nabouapaliddin (4). Mais
surtout la colonne de lis était passée, comme le sphinx, ou le disque
ailé du soleil, en pays anatolien, dés le nouvel empire hittite.
A Yasilikaya, dans le grand et le petit sanctuaires rupestres, des
rois hittites, un peu avant 1300 peut-éire, et dans le courant du
x111® siécle, ont fait inscrire leur nom dans un cartouche en forme
d’édicule, dont le disque ailé du soleil constitue le fronton, tandis
que les colonnes qui le soutiennent ont le fiit tronconique rainé et
le chapiteau a double volute (]). ILa colonne de lis égyptienne,
adoptée en Asie Mineure au moment de la plus grande expansion
civilisatrice de FEgypte, s'imposa tout naturellement aux Ioniens
qui bordaient I'Asie Mineure. Et ces Grecs, dédaigneux des flo-
raisons adventices de 1’Orient, en firent ce support plus pur ou
leur élégance rénova I'élégance égyptienne.

(1) Par exemple celui de la colonne des Naxiens 4 Delphes: cf. P. pE LA
CoSTE-MESSELIERE, Delphes, Paris, 1943, p. 7, tig. 2; ou a Paestum: P. CL.
SesTIERY, Il nuovo museo di Paestum, Roma, 1954, p. 30 et a4 Athénes: Pericle
Ducarti, L'arte ¢lassica, Torino 1927, p. 126.

(2) P. GILBERT, Catalogue de Uexzposition des objets provendnt des fouilles
d’'El-Kab... Bruxelles, 1952, p. 9, pl. IIL

(3) Howard CARTER, The {ombd of Tulankhamen. Vol. I, London 1923, pl.
LVII, Vol. 11, London 1927, pl. XLIX.

(4) Henri Frankront, The art and archilecture of ancient Orient (Penguins
books), 1954, p. 121.

(5) Io., Ibid., p. 130 (B). ; K. BrrTEL, R. NauMaNN und H, Orro, Yasilikapa,
Leipzig 1941, p. 136-138, pl. 0, 24, 28, 28, 31,
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Le développement de l'ordre ionique dépasse de beaucoup
Délos, mais non pas son horizon d’esprit. Les loniens, en s’y réunis-
sant religieusement, purent concourir 14, au moins autant qu’ail-
leurs, 4 former, & répandre, cette forme d’art, ainsi que tant d’autres.

Délos, trop petite pour beaucoup créer, était bien placée pour
stimuler les créations de I'art grec au contact des civilisations de la
Méditerranée orientale. L’le sainte est un bon poste d’observation
pour suivre les courants qui, d’Egypte et d’Orient, sont venus
aider dans leur formation Part hellénique et Part hellénistique.
Si Yapport de I'Orient fut considérable, il a laissé peu de traces
dans l'art grec, trop supérieur pour ne pas transformer, presque
du tout au tout, ce qu’il devait a cette source (1) ; tandis que I'art
égyptien, capable, par sa grandeur pure, sa sympathie humaine,
et sa spiritualité, de plus d’affinités avec l'art grec, y a laissé,
malgré toutes les transpositions, un sillage plus reconnaissable,
surtout a4 Délos, ou, vis-a-vis de I'impérialisme d’Athénes, ce fut
une tradition bien ancienne, et presque une manifestation de per-
sonnalité, que d’accueillir avec faveur un art auquel, aux vire et
vie siécles, comme au 111, la puissance économique et politique
de I'Egypte apportait d’ailleurs sa consécration...

La connaissance de 'art de 1’Orient et la prédilection pour celui
de l’Egypte, se trouvent encore marquées, aprés tant de dévasta-
tions, sur le site accueillant de Délos, ot les lions de Lété6 se tendent
toujours, tels les lions égyptiens, symboliques de I'aurore et de la
résurrection, vers le soleil levant, et oli, non loin de la facade re-
dressée du petit temple d’Isis (%), 'antre du Cynthe, 4 mi-hauteur de
cette colline de granit brillant, qui n’est montagne que par la
beauté, affirme son dessin de caveau de pyramide, sa fiére simpli-
cité memphite, au pélerin qui vient de la mer.

Pierre GILBERT.

(1) Charles Picarp, Manuel d’archéologie grecque. La sculpture. 1, Paris,
1935, p. 245, 246 et passim.

(2) Cette chapelle d’Isis, seul reste apparent du sarapieion C, rappelle, par
I’écartement des colonnes de fagade, le portail de Sheshonq I¢r dans la premiére
cour de Karnak, laquelle a pu inspirer, dans ce sarapieion, les dromos bordés
de sphinx entre deux colonnades (cf. p. 198).
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