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Le sphinx, lion 4 téte d’homme, exprime le passage de la nature
de 'un A la nature de l'autre. Il est comme un symbole de la
civilisation égyptienne, née dans la préhistoire, ou le lion avait
le plus de prestige, et développée dés I'ancien empire (de —2700
—3a 2200 environ) jusqu'aux aspirations les plus humaines.
L’art égyptien, mettant I'accent tour a tour, dans ses statues de
sphinx, sur le lion originel ou sur I'homme évolué, a généralement
su concilier l'un et I'autre, par le style, dans la continuité de
formes d’ceuvres cohérentes.

Prenons pour exemple un sphinx de Thoutmosis III (de la
premiére moitié du - XVe siécle). (fig. 1.) Le visage de 'homme et
le corps du lion y sont ennoblis par une interprétation qui les rend
compatibles : le némes, couvre-cheveux habituel aux pharaons,
entoure comme une criniére simplifiée le visage du roi; il ménage
la transition nécessaire entre 1’élément animal et 1'élément
humain ; ce corps de lion couché décrit de profil une ligne s’élevant
si calmement vers la royale téte d’homme, que celle-ci en apparait
comme le naturel aboutissement. L’harmonisation transforme
la figure composite en un étre viable, et dont la vie semble avoir
un sens.

A Yorigine, ce sens était celui du lion, gardien de la porte du
palais, et annonciateur ou représentant de son maitre. La promo-
tion du dieu-soleil au rang de dieu-roi, en Egypte, valait au lion
une signification qui I'élevadt* Bigmyau-dessus d'un simple réle
redoutable ; 'échancrure qie g¢ déc(tipre, dans les falaises libyque
et arabique, la luminosité a?l soleil jégchant et du soleil levant,
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Iesprit 4 la matiére. L’humain, prisonnier de la pierre comme de
I'animalité, s’extrait de cette gangue avec un effort qui bouleverse.
Le droit au doute, la revanche d’'un jugement personnel sur un
monde qui l'opprime, le devoir d’assumer des responsabilités
novatrices, font éclater la rigueur de définition du sphinx. Celui
de Sésostris III n’est plus un signe harmonieux de la vie gagnée
sur la mort, mais un appel de I'humanité émergeant de ses
contraintes. Un Egyptien, devan¢ant Michel-Ange et Rodin, a
suggéré, dans cette ceuvre étrange, la lutte de I’homme pour
dépasser la condition qui lui est faite.

Mais un manquement, méme héroique, & une harmonie, était
trop en désaccord avec la civilisation solaire de I'Egypte pour
influencer la suite de son art; le fils de Sésostris III,
Amenemhat III, (dans la seconde moitié du —XIXe sigcle), ne
tarda pas a réagir, encore que d’une facon inattendue. Ses grands
sphinx de granit noir, () provenant de Tanis, au Musée du Caire,
ont triomphalement retrouvé leur unité de composition, mais en
sollicitant la téte de 'homme dans le sens du fauve (fig. 5). Le
visage d’Amenemhat IIl n’est plus encadré par les pans symé-
triques du némés, mais par la criniére méme et jusqu’aux oreilles
du lion. L'élargissement de la face, les pommettes massives, la
force de la mAchoire, le nez bosselé, s'ils rappellent les portraits
réalistes de ce roi, orientent ses traits vers une sauvagerie qui
n’est plus de I’homme.

Le miracle est que ce modelé épique, au lien d’étre inhumain,
est surhumain. Dans ce visage semi-léonin, le regard est un haut
regard d’homme, loyal, compréhensif et sage. L'étre représenté
est, comme A la génération précédente, un étre de lutte, mais non
plus contre lui-méme. Un afflux d’énergie hui a rendu la cohérence
de sa double nature. Au prix de ce recours a une force éiémentaire,
I'homme a retrouvé sa foi dans sa divinité. Il nous I'inspire.

La période de trouble et d’'invasion qui suivit la XIIe dynastie
ne porta aucune ombre sur I'art du début de la XVIIIe dynastie

(1) L’attribution de ces sphinx & Amenemhat IIT est généralement admise, &
juste titre, croyons-nous. Mais ’atelier qui les a produits sous ce régne avait, par
un retour archaisant, qui ne fut pas exceptionnel en Egypte, cherché des modéles
dans les sculptures énergiques de la III¢ dynastie, 3 laquelle Jean Capart tendait
4 attribuer ces sphinx.
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et du nouvel empire. L’époque des Thoutmosis a laissé d’elle des
images d'un bonheur pur, qui parait émaner d’un accord du ciel.
Le sphinx est redevenu tranquillement harmonieux ; (fig. 1) et,
cette fois, c’est sous le signe d'une prédominance humaine que
I'unité s’est refaite, le scuipteur ayant étendu aux lignes du corps
de lion la distinction de traits de ces rois idéalisés. Les nombreux
sphinx monumentaux d’'Hatshepsout (}) et de Thoutmosis III,
au —XVe siécle, ont en commun, sans se ressembler tous, une
expression d’intelligent accueil qui faisait d’eux, rangés des
deux c6tés des avenues conduisant aux temples, des introduc-
teurs au sacré, appelant a grandir 'attention du pélerin.

Ils perpétuent ce reflet d’altitude qu’avait projeté le sphinx
de Gizeh sur le meilleur de sa postérité.

De modestes dimensions, le sphinx de Thoutmosis III que nous
avions choisi, pour sa valeur de généralité, comme premier
exemple, illustre déji, presque autant que cette élévation, une
tendance croissante & I'élégance aimable. Ce gofit donne alors un
agrément particulier aux sphinx de reines. Il y en avait depuis
longtemps. Déja le premier sphinx connu, celui de Djédefré,
semble en avoir été un. Sa chevelure longue peut aussi bien étre
celle d'un dieu que d’'une femme. Mais la couleur claire dont la
sculpture était enduite fait plutét penser a une personnification
féminine. Au moyen empire, des sphinx de reines sont caractérisés,
comme les portraits habituels de ces reines, par une coiffure en
deux volutes, plaquées sur les clavicules, a I'imitation de la coiffure
de la déesse Hathor. Ces figures séveres ne semblent pas encore
pouvoir porter le non de sphinges. La chevelure continue & tenir
lieu d'une criniére de lion. Un corps de lionne n’aurait probabie-
ment pas conféré au composé la valeur théologique attendue. La
pose et la stylisation du corps de fauve couché esquivent ces
précisions. Le surnaturel du sphinx permettait de les dédaigner.

Au nouvel empire, sous le régne de Thoutmosis ITI, des sphinx
de reines présentent, encadrés de la méme coiffure, un visage
d’'une finesse charmante. Le chef-d’ceuvre de ce groupe est le
sphinx de granit noir du Musée Barracco, & Rome ; (fig. 6), les

(1) Les sphinx de la reine Hatshepsout, qui se considérait comme un monarque
régnant, sont des sphinx de roi, et non de reine.
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courbes du visage souriant, de la chevelure en volutes et du corps
de lion, se suivent et se complétent avec toutes les apparences
du naturel. La physionomie est délicieuse de féminité, de spiritua-
lité douce. L’étrangeté du composé ne sert qu’a signifier de la
transcendance. Son impossibilité n’en est plus une au niveaun
d’un surréalisme persuasif.

La tendance au gracieux prétera, vers —I400, & un sphinx
d’'Aménophis III du Caire (de petites dimensions, et réalisé en
une faience bleue ol prime la séduction de la couleur) une gentil-
lesse de chat, que ne dépare pas une paire d’ailes peinte sur les
flancs (fig. 7). C’est peut-étre pour démentir cet amenuisement
que furent ébauchés sous Aménophis III, puis achevés sous
Toutankhamon et Ay, (vers le milieu du —XIVe sicle) deux
statues, non de sphinx, mais de lions, destinées & encadrer une
entrée de temple 4 Soleb, en Nubie (aujourd’hui au British
Museum). Leur maintien n’est plus frontal. Le sens de la vie réelle
qui a marqué, des préliminaires aux derniéres manifestations, la
réforme amarnienne, éclate dans l'attitude de ces deux lions;
ils ont été saisis dans leur nonchalance, affalés sur le flanc, pattes
de devant croisées. Mais ce laisser-aller, retenu par le sens du style,
souligne la fierté de la téte redressée, tournée vers I'arrivant, et la
grandeur du regard. Ces lions, qui n’ont pas eu besoin de méta-
morphose pour étre transfigurés, ne sont pas moins que les sphinx
penseurs des annonciateurs de salut (fig. 8).

Cette exception admirable ne s’est pas renouvelée; le lion ne
porte pas en lui, comme le sphinx, un appel a passer d’une nature
a une autre plus haute. D’ailleurs le sphinx lui-méme par un effet
presque inmanquable de sa multiplication au long des voies
sacrées, se borne de plus en plus 4 contribuer au décor architec-
tural, ot pilit son message. En méme temps, il essaime en Asie.
Les Hittites confient (au —XIIIe siécle probablement) la mission
de garder les portes de leurs grandes cités d’Anatolie 4 de rudes
imitations de sphinx égyptiens de reines, a la coiffure en volutes.
Les sculpteurs taillent ces sphinx, figurés debout et ailés, & méme
les énormes jambages des portes, comme pour leur faire exprimer
le pouvoir de défense de la porte fortifiée elle-méme ; ils ne leur
en laissent pas moins un sourire qui procéde de celui des modéles
égyptiens. Peut-étre les Hittites ne concevaient-ils pas de meilleur
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prestige que celui de ce sourire rappelant I’Egypte et son gott
de la civilisation (!) au moment ol ils étaient les alliés de
Ramses I1. Quelque cinq siécles plus tard, autour de —700, les
Syro-Hittites ne demandaient plus aux sphinx gardiens de leurs
cités que d’inspirer de I'effroi.

Dans l'intervalle, au Levant, c’était le sphinx assis qui, déja
décoratif en Egypte, par exemple 4 des tympans de portails
fictifs, dans le temple de Séti Ier en Abydos, avaient eu le plus
grand succes.

Les ivoiriers syro-palestiniens le répandaient, le représentant
ailé, sur leurs appliques de meubles aux motifs internationalisés,
en vogue dans tout le bassin méditerranéen.

Dans la Gréce archaique, ce sphinx ailé assis retrouve allure
monumentale, bien que le corps de lion, mal connu dans le pays,
se mue en corps de chien. Il couronnait souvent des stéles funé-
raires, ot il devait avoir hérité de I'Egypte un sens de résurrection.
De 13 sans doute un renouveau de spiritualité au sourire des
meilleurs d'entre eux. C’était un symbole de vraie divinité que le
sphinx érigé, peu aprés —600, par les Naxiens a Delphes, sur le
chapitean d’'une trés haute colonne ionique. Il veillait sur tout le
territoire sacré, reprenant vraisemblablement un réle de guetteur
des retours du soleil. (fig. g).

Mais le classicisme, humaniste jusqu'a I'exclusive, ne pouvait
que réduire & un rang d’auxiliaires ces sphinx dont Phidias a
fait, aux accoudoirs du tréne de son Zeus olympien, les ministres
de la colére divine contre les impies. L’ceuvre nous est connue
par une copie des deux accoudoirs retrouvée 4 Ephése. Le sphinx
ou plutét la sphinge, désignée comme telle par les seins qui lui
gonflent le poitrail, s’y montre terrassant un jeune homme (fig. 10).
Le théme procéde plus ou moins de la légende cedipéenne de la
sphinge poseuse d’énigme, tuant le passant qui ne sait pas lui
répondre, et qui peut-étre avait été séduit & venir se perdre. Mais
plus lointainement, la source est égyptienne. A cdté des calmes

(1) L’histoire de I’Egypte antique comporte, comme celle de tous les peuples,
des traits de dureté, mais sa littérature témoigne de la permanence d’un contre-
courant. Elle abonde en sagesses qui, depuis 'ancien empire, ne cessent de préner
des qualités de bienveillance humaine, de volonté de comprendre le point de vue
d’autrui, d’indulgence en accord avec le bonheur d’harmonie de I'architecture,
de 1a sculpture, de la peinture, et de la poésie.
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statues de sphinx, I'Egypte avait traité, surtout par le relief et
la peinture, ce théme sauvage du lion, griffon ou sphinx piétinant
des ennemis qui se débattent. C’était (I'image suscitant la réalité)
une hypothéque magique sur l'avenir qu’assuraient ces représen-
tations de victoire. Au nouvel empire, ce sujet avait servi de
décor de chars ou d’accoudoirs de tréne (fig. 11). Et parfois, au
—XI1Ve sigcle, I'une des époques ou le réle de la femme fut impor-
tant dans la société égyptienne, c¢’étaient, dans ces images de
triomphe politique, étrangéres au symbolisme des sphinx de
résurrection, des sphinges de reines, caractérisées par la rangée de
mamelles de leur ventre de lionne, qui étaient représentées
domptant les femmes des pays a subjuguer ou & maintenir en
sujétion. Ainsi existaient en Egypte tous les éléments des inter-
prétations grecques, oll se complique encore, par I’opposition
de la sphinge et d’un adversaire masculin, la diversité de sens et
de formes des modeles.

L’empire romain, héritier de la Greéce, fit siens aussi les acces-
soires monumentaux de la religion égyptienne. Par de 1a les
interprétations grecques du sphinx, il retourna aux modéles. De
nombreuses sculptures furent importées d’Egypte. Depuis
Dioclétien, deux sphinx veillent, en toute orthodoxie pharaonique,
aux deux c6tés d'un portail de Split. Fideéle & cette tradition, le
cloitre du Latran présente, dés sa construction au début du
XIIIe siécle, un sphinx et une sphinge de part et d’autre de 1'une
des portes des galeries. A partir du XVIe siécle, les papes redres-
sent les obélisques de la Rome impériale et remettent en ceuvre
lions et sphinx pour orner places et fontaines. Aux XVIIe et
XVIIIe siécles, dans tout I'Occident, les perrons et escaliers de
jardins appellent un encadrement de sphinx. Il y a une sphinge
parée et corsetée, détournant gracieusement un visage chiffonné
qui est celui de madame de Pompadour, dans le parc du chiteau
de Ménars. Les styles Louis X V1 et empire, et les arts qui les ont
suivis, ont rendu & leurs sphinx et sphinges une frontalité plus
simple. La formule égyptienne du lion a téte humaine n’a pas
cessé de faire partie du répertoire décoratif de l'architecture ni
d’étre dépositaire d’'un sens qui provoque linterrogation.

Si I'on se demande la raison d’'une aussi longue fortune, on
I'attribuera sans doute a la justesse d’une notation rare, difficile a
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F16. 1. — Sphinx de Thoutmosis III, Musée du Caire.
d'aprés J. VANDIER, La statuaire égyptienne. Paris 1958, pl. XCVIII, 3.

Fi6. 2. — Grand sphinx de Gizeh.
D’aprés Jean Capart, L'art égyptien, 11 la statuaire. Bruxelles 1942, pl. 215.



FiG. 3. — Sphinx du Louvre.

D’aprés Jean CAPART, L'art..., pl. 226.



F1c. 4. — Sphinx de Sésostris IIT,

Metropolitan Museum, New-York., F16. 5. — Sphinx d’'Amenemhat III, Musée du Caire.
D’aprés J. VANDIER, La sfafuaire..., pl. LXVIII, 6, D’'aprds Jean CAPART, L'art..., pl. 308.



F1G. 6. — Sphinx de reine du régne de Thoutmosis 111, Musée Barracco, Rome.
D’aprés Pierre GILBERT, Méditzrranée antigue. Bruxelles 1967, fig. 55.



FiG. 7. — Sphinx d’Aménophis IIT, Musée du Caire.
D’aprés Jean Carart, L'art..., pl. 325.



Fi1c. 8. — Lion de Soleb, British Museum.
D’aprés Jean CApARrT, L'a#t..., pl. 319.



F1G. 9. — Sphinx des Naxiens, Musée de Delphes.
D'aprés G. CONTENAU et V. Craprort, L'art antigue. Paris 1930, fig. 139.



F16. 10. — Sphinx d'Ephése, Musée de Vienne.
D’aprés Fritz EicHLER, Thebanische sphinx, in Jahresheite des Osterreichen
archiologischen Institutes in Wien, Band XXX, Wien 1937, P- 75 sqq apud
Chronique d'Egypte n° 38. Juillet 1944, fig. 17.

F16. 11. — Sphinx symbolisant les victoires de Thoutmosis IV, relief sur un
accoudoir de tréne provenant du tombeau du roi, Musée de Boston.
D’aprés Chronique d'Egypte nv 38, juillet 1944, fig. 16.
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ne pas rendre contraire au style, celle de la complexité. La nature
composite du sphinx résume, dans sa dualité, les mille tendances
mélées des étres vivants et de leurs sociétés. Il est aussi nécessaire
en art d’exprimer la complexité que d’en clarifier la compréhen-
sion. C’est en quoi réside la réussite du sphinx. Il nous rappelle que
la nature est contradictoire, et l'unité prenante de 1'ceuvre nous
entraine A résoudre par le sommet les inconciliables.

Il y a persistance d’animalité en tout développement intellec-
tuel, survivance de préhistoire en toute civilisation. Et inversé-
ment, il y a toujours chance de progrés dans une société brutale,
et d’élévation dans un étre d’instinct. Les lignes sculpturales du
sphinx portent notre regard & monter du fauve 4 'homme, sans
cesser d’admettre leur continuité. Le sphinx le plus significatif,
celui de Gizeh, est orienté sur I'aurore. Il est & mi-chemin d'y
parvenir. Il y tend ; et, puisqu'il incarne le dieu créateur, il la
prépare en lui, il la crée en y tendant. A son image, tout beau
sphinx, d’expression grave ou bienheureuse, est le signe d'un
dépassement de soi.
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