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CHRONIQUE GENERALE

DPeu ou point d’événements artistiques durant la pre-
midre quinzaine. De I'étranger les nouvelles intéressantes
sont rares; Daris, le grand centre des arts, est comme en-
gourdi sous le fatal malaise politique qui étreint, en
France, l'art aussi bien que l'industrie et le commerce. Le
nouvean dirccteur des Beaux-Arts, le mavquis de Chenne-
vidres, nc pavait pas vouloir rester inactif au poste d’hon-
neur si dignement occupé avant lui par M. Ch. Blanc.
Aprés avoir — sous couleur de changement de local —
porté le coup de grace au Musée des Copies, M. de Chen-
nevitres vient de prendre, d’autre part, une mesure dor-
dre général excellente en principe, mais dont il faudra voir
les rsultats pratiques: il a donné & I'Académie nationale
des Deaux-Arts une administration autonome; soustraite
i Ia tutelle, parfois quelque peu tyrannique, du gouverne-
ment, 'Académic des Beaux-Arts de France pourra étre
accessible 2 tous les artistes, sans réserve d’un nombre
limitatif.

Clest aussi I'Académic des Beaux-Arts qui aura, mainte-
nant, lorganisation des expositions annuelles dans ses attri-
butions. Le succds de cetle mesure, ui a cela de bon
qu'elle laisse pleine et entidre initiative aux artistes, dépen-
dra en grande partic des agissements des avtistes frangais
¢t de I'abnégation dont ils devront savoir faire preuve
en plus d'une occasion.

Cette question de liniiative artistique west pas de
celles dont la France toute seule ait a rechercher la solu-
tion; la Belgique ferait sagement de s'en occuper de son
coté. Si les artistes belges réclamaient, & leur tour, la libre
gestion de leurs intéréts, qu'ils ont pris la facheuse habi-
tude de laisser administrer par I'Etat, ils ne seraient point
exposés 4 voir si souvent — sous prétexte de protection
gouvernementale — leurs intéréts les plus sacrés lésés on
compromis par de simples employés, pour lesquels les
Beaux-Arts ne sont quune des subdivisions des attribu-
tions qui leur incombent. Cest encore ce qui vient de se
passer en Belgique au sujet de la prochaine exposition de
Londres. L'organisateur de la grande exposition de 1873
et le promoteur de celte annexe, ot liniliative privée a
rendu de si réels services aux exposants belges, (ony a
vendu pour plus de 200000 fr. de tableaux de peintres
belges), M. Corr-Vander Maeren s'est vu en butte au mau-
vais vouloir des bureaux, i ce point que le délégué de 1873
arenoncé A consacrer de nouvean son temps et sa fortune,
M. Corr a fait de grands sacrifices personnels pour la
réussite de I'ccuvre dont il s’était chargé — & lorganisa-
tion de l'exposition de 1874. M. Corr-Vander Macren n'a
point fait mystere de ses idées au sujet de l'influence désas-
treusce de l'administration officielle sur I'organisation des
expositions ¢t la gestion des intéréts belges & I'étranger, et
peut-étre bien allait-il faire partager par le gouverncment
ses vues au sujet de l'excellence de Tinitiative privée en
parcille matidre, lorsque les bureaux se sontémus. Bien que la
direction de lagriculture n’ait 'administration des expo-
sitions que par suite de la plus étrange et de la plus con-
tradictoire des assimilations officielles, elle y tient mordicus

et wentend pas qu'on I'en décharge. Si bien qu'il n’y aura
plus de commissaire général belge & Londres, mais par
intermittences, un employé du département de I'intéricur s’y
rendra durant P'exposition prochaine en mission extraor-
dinaire... Ce ne ‘sont pas les artistes qui trouveront sans
doute fe mot mal choisi; mais ils ne devront s'en prendre
qud eux-mémes : qu'ils fassent moins souvent appel i la
protection gouvernementale et se décident enfin & marcher
sans lisidres dans la voic féconde du self government. Leurs
intéréts 'y perdront vien et leur dignité y gagnera
beaucoup...

La reddition des récompenses dont I'exposition univer-
selle de Vienne a ét¢ le prétexte, a fowrni une fois de plus
'occasion de constater la nécessité de prendre des mesures
sérieuses qui assurent le soin des intéréts- artistiques
contre le gichis qui résultera toujours de commis-
sions greffées 'une sur Pautre. (Cest ainsi que les noms
de irois artistes belges, dont, fort heureusement, la ré-
putation n'est plus & faire, ont 61¢ oubliés dans le catalogue
des récompenses accordées par le jury viennois: jai
nommé MM. Bouvier, Boulenger et Musin. A qui incombe
la responsabilité de cette impardonnable omission? On ne
parait pas trds-désireux de faire la lumitre & cet égavd;
c'est, du reste, le propre des administrations publiques
d’etre impersonnelles et d’échapper ainsi & toute action en
responsabilité.

Avant de terminer cette causeric générale, que le défaut
de nouvelles vraiment intéressantes rend forcément assez
vides, je voudrais dire un mot des dernitres ceuvres pictu-
rales entrées dans les collections de I'Etat. Tl y a d'abord —
acquisition importante — une réduction du célebre
tableau de Rubens, «le Saint-Martin » de Londres. Celte
toile témoigne une fois de plus en faveur de 'hypothése
que Van Dyck, lors de son séjour 4 Saventhem, ne fit
qu'utiliser pour son «Saint-Martin» certaines indicalions
de Rubens, données par le maitre pour son propre tabieau.
L'esquisse du Musée est largement traitée; cerlaines par-
ties cependant, un peu sdches de ton, ne rappellent pas
dircctement le pinccau souple et onctueux et la couleur
grasse de Rubens. :

Ensuite, nous avons li deux Metzys fils: « Loth et ses
filles » et la « Chaste Suzanne »; an Pereda: « Fruits et
Légumes »; une marine de Bonaventure Pecters; deux
Frans Hals: le portrait du docteur Johannes Hoorbeck,
d'une belle ordonnance et qui doit dater de I'époque du
« Portrait d’homme » de la collection Suermondt, peint en
1688, ct le portrait de Guillaume Van Heylhuysen, connu
sous le nom du « Petit cavalier » . Vient ensuite la toile
d’Acrtsens, bean morcean, d'une facture souple, d’une pite
grasse, traité dans un style qui se rapproche singulitre-
ment de la maniére de nos modernes réalisles; enfin un
Teniers : « Galerie du prince Léopold-Guillaume », plus
curieax par sa perfection d'imitation microscopique des
maitres italiens et espagnols, que par les qualilés propres
au peinire des kermesses flamandes. Je ne noterai que
pour mémoire, un « Ciseleur » d'un artiste inconnu, qui
woffre de bien particulicr que le mystére planant sur le
nom du peintre.

En dehors des nouvelles exclusivement picturales, rien
% citer ui ne soit connu: si ce n'est le retrait de Ja démis-
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sion de M. Vieuxtemps, qui reste professeur de violon au
Conservaloire de Bruxelles. L'éminent artiste a obtenu une
prolongation de congé, d lexpiration duquel il espere
pouvoir reprendre son cours si justement renomme.

Dans Pordre musical, jajoulerai ce renseignement dont
les dilletanti de lous pays feront leur profit, en raison de
la cél¢brité universelle de la solennité des féles musicales
allemandes : le prochain festival du Bas-Rhin vient d'ar-
réter son programme: le premicr jour on exécutera la Sym-
phonie pastorale, de Beethoven ct le Samson, de Haendel ;
le second jour: la Destruction de Jérusalem, de Hiller et le
Triumphlied, de Brahms ; le troisiéme jour: l'ouverture de
({enoveva, de Schumann et un concerto, par Joachim.
(est Ferdinand Hieller, le Kapellmeister-compositeur, qui
tiendra le baton.

Enfin, pour terminer, — et revenant  fa Belgique —
je signalerai quelques toiles envoyées de Rome par les
lauréats de I'Académie ct exposées au palais ducal, et les
remarqnables moulages d’antiques exéeutés, pour compte
du gouvernement, par un jeune scalpteur belge de grand
avenir, M. Colinet. Ces plalres sont ¢galement exposés au
palais ducal. '

Grorces nu Boscu.

FRANCE
L’ART FRA'.\"(:AIS

Le speetacle de la division ui régne, & I'heure qu’il
est, dans les différents genrves de peinture en France, est
sans exemple dans Thistoire des arts. A aucune époque il
n'y a eu autant de tentatives pour manifester 'individualité,
et chacun, dans sa sphere, fait d’incroyables efforts pour
arriver & produire quelque chose qui n'a pas cncore ¢té
fait. C'est I4 surtout, dans ce monde troubi¢ des intelli-
gences aux prises el luttant en vue du succes, que se ré-
vtle, avee des éncrgies de fer et de feu, ce combat de lavie
qui est devenu l'une des conditions de I'existence moderne.
Une activité dévorante met en mouvement les cerveaux et
les pousse & la recherche de l'originalité.

Cette recherche de l'originalité est 12 caractére de l'art
contemporain. Le public la demande, n'importe la voic olt
elle se manifeste, pourvu qu'elle frappe, qu'elle ¢meuve,
qu'elle sollicite les yeux, l'esprit ou le coeur.

Blas¢ d’abord pay les froideurs de I'art de convention,
essentiellement thédtral et arvangeur, qui précéda la période
agilée ol nous vivons, il fallut bientot se défendre contre
une aulre lassitude (ui vint au public de la vue constante
de tant d'efforts faits pour lui plaire, Tintéresser et le
vaincre. A coups violents de talent et de choses imprévues,
il fallut le faire sortir d’une torpeur d’un autre genre, en-
gendrée par les exces de l'originalité méme. Comme un
malade qui a tout épuisé ct dont le corps s'est plongé, aprés
les hains de lait, dans les bains de sang, ne sent plus en
sa chair épuisée que les plus mordants aiguillons, ainsi le
public avait besoin, pour gotter encore les jouissances de
l'art, d'émotions poignantes : les piments dcres comme des
cautéres, n'étaient pas de trop pour surexciter sa sensibilité

endolovie; et chacun se dit qu'il fallait, sinon faire mieux
que son voisin, du moins faire autre chosc.

Alors il arriva que cette ardente poursuite de lindivi-
dualit¢ égara les esprits sur le fond méme de Tlart, sur la
personnalité. Qui peut dire, en effet, que parmi ces artistes
d'un faire si individuel et avides de manifester le moi qu'ils
ont dans les nerfs et dans le sang, il s'en trouve beaucoup
de vraiment personnels ? La personnalité n'est pas de se
raconler seulement, de se déshabiller, de se dévoiler et de
faire paraitre ses hosses el ses verrues; sans doute c’est un
pas qui rapproche du bul sacr¢; mais quil est inégal,
plein de cahots, et ¢loigné de 'curythmie puissante qui fait
la grace et la forme des mouvements de esprit, chez les
personnes vraiment personnelles ! La personnalit¢ estmieux
que cette manifeslation incompléte; et si elle se raconte,
elle le fait avec des moyens qui ne sont qu'h elle-méme et
qu'il west donné qu'a elle-méme de trouver. Elle est har-
monique, pour tout dire, et faite de proportions pleines, olt
rien ne parait en désaccord ni disparate. Gest.comme le
miel de lindividualité, sa meilleure partic, son or pur
dépouillé descories et passé au creuset d'une volonté ferme,
d’un ardent désir de se suffire 4 soi-méme et de paraitre
constamment avec tous les dehors de la puissance. Un
homme personnel, dans la vie du monde, n'estpas celui qui
s'occupe de lui, mais celui qui, sans parler pour ainsi dire,
m’oblige & entrer dans son sillon, ni celui qui se fait re-
marquer par tel déail de sa personne poussé i l'excés ou
de telle turgescence de caractére devenu cedémique, mais
celui qui est ainsi fait que toute sa personne est en accord
parfait pour subjuguer, entrainer et fortement marquer son
empreiute. Ainsi dans l'art, Iartiste ne sera pas personnel
sil trouve en lui-méme une idée qu'un autre n'ait pas
trouvée ni un genre qui n'ait pas été exploité, mais il le sera
s'il exprime des idées quun autre peut avoir, mais ne sau-
rait exprimer.

Voila le point qui nous chatouille. Avoir une idée diffé-
rente de celles des autres ! Mellez dix cerveaux aux prises
avec une recherche parveille. Cela fait une bataille. Mettez
en cent. Cela fait une mélée. Mettez en mille. Cela fuil une
effroyable cohue. Eh bien, dans le-feu et la fumée, nous
nous sommes jetés & travers celte cohue: engloutis, perdus,
mais Juttant sans tréve, c'est parmi les chocs incessants
d’une avalanche qui se précipite, se releéve ct retombe que
nous nous ramassons nous-mémes, aprés des chutes sans
nombre, et poursuivant I'originalité dont nous avons be-
soin, qui nous fait vivre — et qui nous fuit, -

Est-elle parmi ces peintres du menu détail, qui dans
une représentation d’hommes combattant pour une cause
réputée sainle a travers les temps, 'honneur et la patrie, ne
cherchent plus & marquer les masses cnlrainées ou se
pourchassant, avec les formidables oscillements qui sont le
caractére de ces marées humaines, parce que ¢a été le pro-
pre des esprits du passé de peindre ainsi les batailles, mais
peindront dans la coulisse de I'horrible drame, une anec-
dote, un épisode, une scéne ou lriviale ou mélodrama-
tique ? Je ne le crois pas, ct ces peintres me font souveniv
de ce conscrit qui n'avait vu qu'une chose dans la bataille
de Walerloo, qu'une chose dans cette journée ardente ol se
dissolvaicnt les escadrons et les régiments, qu'une chose
dans celte vertigineuse lempéte sous laquelle ployait I'un
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des plus élonnants génies dela mort que I'humanité ait en-
gendrés, qu'une chose — c¢’élait la chemise qui passait sous
les basques de I'habit de son caporal.

Est-elle parmi les anecdotiers, les dramatistes, les met-
teurs en scéne, les arrangeurs romanesques de [histoire,
tant de peintres d'un talent plein de ressources, mais qui
s'égarent & la poursuite d’une chimére dangereuse et rem-
plie de perversion ?

Les maitres, les vrais maitres n'ont jamais cu besoin
d’un « sujet » pour faire de lhistoire et de l'art : ils ne se
sont pas épuisés en recherches d'imagination pour laisser
aprés eux des ccuvres immortelles devant lesquelles nous
palpitons, embrasés nous-mémes d'un grand souffle. Mais
voici la différence. Chacun d’eux se manifestait entidérement
dans chacune de ses ceuvres et renouvelait, & force de per-
sonnalité dans la conception, le faire et les moyens de
Fart, des idées qui existaient avant, qui ont existé aprés et
(ue pourtant personne n'a su mieux mettre en pratique.

Aujourd’hui c’est la petite bete qu'on cherche, la méca-
nique subtile, des ressorts imprévus, I'ingéniosité dans le
détail, sa multiplicité; et l'on tombe dans I'incohérence,
dans le mignard, dans le prétenticux. La sainte chalcur
qui se dégage des ccuvres anciennes ol la pensée, sereine
et recueillie, a mis son indélébile empreinte et résumé de
larges synthéses, a la faveur de détails sobrement véservés
daus les masses, cette chaleur n'échauffe plus nos fouillis
savants et précieux.

L’art du jour est presque un arl de myope : c'est de la
vie humaine vue & la loupe, avec les porosités, les durillons
les callosités, les rides indéfiniment grossiers.

Suivez les expositions : de petits tableaux de chevalet,
bien que la grandeur n’y fasse rien, mais de sujet lillipu-
tien, d'une imporlance et d'un faire de vignettes; surtout
des SUJOIS qui prétent au costume, & la paradc 4 la mise en
scéne, 4 la pompe extérieure, au fatras des élégances co-
quettes el mondaines; et dans cette catégorie se rangent les
sujets archaiques, les scénes empruntées & I'histoire, tout
ce xvi° el ce xviI° sitcle mis au pillage; un étalage de bric-
a-brac ot Ton voit peéle-mele la poudre, les mouches, le
peplum, le haubergeon, la traine pompadour, et pour le-
quel la vaste garde-robe du passé¢ a donné toutes ses défro-
ques.

Ot est I'ame, l'esprit, la vie, le génie la dedans ? Ol
sont les nerfs 7 Ol est le vrai sang de peintre ?

A coté de ces artistes, clanet Iw:on dautres s’ attaquenl
a la vie moderne, sans avoir les énu gies suffisantes pour la
comprendre, en saisir les mystéres, en percer les brouil-
lards, en réunir les fils et la faive danser sur le tréteau,
pleurante ou souriante, avec les masques du drame ou de
la comédie. Art de défroque également, de falbalas vides,
de robes que personne n'habite, de garde-robe rance et
moisie !

Et pourtant tout ce l)oulllonncment w'est pas sans gran-
deur : le génic de la France, ce génie chercheur, fouilleur,
avide de créations nouvelles, de spontanéités, d’enchante-
ments et d’émotions imprévus, se manifeste 2 travers ce
pele-méle et ce tohu-bohu. La premitre des nations du
monde, elle a marqué la voic olt devait marcher l'art con-
temporain pour susciter un public et pour réveiller les en-
dormis. Elle s’est épuisce en fantaisics, en caprices, en

inventions de toute sorte pour le charmer, le subjuguer,
I'éblouir ; et si la masse de ses artistes n’a fait querépondre
— d’une mani¢re merveilleuse — 2 force de grace, d’en-
train, d'esprit — trop d'esprit — & ce que le public exige
d'une ceuvre d'art et de laviiste qui la fait, ses maitres,
gloires pures qui rayonnent sur la houle des chercheurs de
sucets, sont la ponr témoigner que les hautes traditions de
I'honneur sont sauves.

On a dit que la France avait perverti I'art. Oui, si c'est
pervertir artque d'en répandre le godt, 'amour, le besoin,
d’en propager les ceuvres jusqu'aux confins du monde civi-
lisé, de chercher des voies nouvelles, mé¢me en se trom-
pant, d'inventer, d’innover, de créer sans cesse el sans re-
lache, et, dans l'ordre des productions industrielles,
d'imprimer & ces mille petites et grandes choses que le
Juxe moderne a rendues indispensables, un cachet qui les
fait aimer et recueillic partout ot un foyer s'ouvre aux
charmes du comfort ?

Cette prodigieuse invention de la France dans la pro-
duction industrielle, tentera ma plume quelque jour : je
ferai voir qu'elle est par excellence la manifestation de I'es-
prit artiste en France. La, en effet, dans ce domaine infini
olt 'esthélique n'est de rien et qui produit sans I'engrais
des théories et des systemes, clle est surtout triomphante.
Quelle verve étourdissante dans le bibelot ! quelles éton-
nantes finesses, quelles délicatesses exquises, quel art sa-
vant et déployé dans 'infini, pour orner, ciseler, émailler,
ouvrer, denteler, décover, et donner aux choses une
forme, un aspect, un type !

La France aura eu cette gloire d'avoir surtout indivi-
dualisé I'art et de I'avoir vulgarisé. Une plus grande quan-
tité d'artistes s'étant mis 4 se raconter, a étre individuels,
la loi des affiniiés a naturellement suscité une plus grande
quantit¢ d'adhérents, de prosélytes, d'amateurs. Mais la
France n’a pas été senlement une grande industrieuse des
arls : elle a é1é la grande passionnée. Elle a passionnalis¢
I'art véritablement; et la passion estla marque parexcellence
de la personnaliu‘: Pensez & Delacroix, 4 Decamps, 2
Troyon, & Rousseau, 4 Corot, & Alf. Stevens, i Courbet, etc.

Eh bien ! ils ont surgi du chaos des idées, de la melée
des recherches. D'autres tendent & en sortir & leur tour; et
peut-éire en sortiront-ils. Je pense & ce groupe de peintres
honnétes et intimes qui_récusent leur palette, répudient
les entrainements de la couleur et ne veulentqua la nature
méme, a une ¢tude sévere et consciencieuse de ses aspects,
a sa fréquentation exclusive, le mérite de charmer P'eeil ct
I'esprit.

L’art francais est dans une période d’ébranlement ter-
rible. Ne dites pas qu'il est dans le marasme. 11 latte. Une
armée n'est défaite que quand elle a cessé de lutter.

Euvcixe MANCEAUX.

ANGLETERRE

LETTRES SUR I’ART EN ANGLETERRE

TABLEAUX ET AQUARELLES DE BETHNAL-GREEN.

II serait fastidicux de les énumérer tous ct d'accorder
du blime aux uns et des ¢loges aux autres. Je ne m'oceu-
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perai exclusivement que des bons tableaux. Je me renferme
ainsi dans le doux role d’admirateur, renongant i la eri-
lique.

Le marquis de Hertford et siv Wallace ont bien mérité
de I'art qu'ils ont encouragé en formant unc des collections
les plus merveilleuses qu'il soit donné de voir. Avec les

Médicis, les Jules H, les Méctne, ils seront inscrits sur le.

livie d'or des grands patrons de lart. Mais leurs trésors
anciens ont un mérite décuple de lears trésors modernes.

La « Miss Boothby » de Gainshorough est d'un brio sans
pareil ; impossible de caractériser autrement la verve avee
laquelle celte loile a ¢té peinte. Le « Portrait d'une damen
par Reynolds, quoique atrocement craquelé, nous laisse
entrevoir une belle ceuvre.—Quant & cet autre portrait
d'une dame ¢ue I'on croit &tre la duchesse de Cumberland,
nous regrettons que Gainsborough ait consenti 4 peindre a
¢Oté du superbe chien qui figure dans la toile, un tas de
falbalas aussi affecté que cette grande dame. La galanterie
nous oblige & dire que nous préférons cent fois le chien &
la princesse.

Lawrence a peint lady Blessington, femme de lettres. Ce
bas-bleu a une robe de satin peinte & Ia Terburg. 11y a Ia
de quoi faire songer maitre Florent Willems, le rival d'Al-
fred Stevens, avee celle différence qu'il Iui laisse la femme
et qu'il ne retient que la robe.

« Miss Bowles, » par Reynolds est ec merveilleux enfant
au chat dont j'ai d¢ji eu licu de parler dans un de mes pré-
cédents articles. — « Mrs Carnac,» du méme artiste, est
une ccuvree d'une beauté et d'une élégance vemarquables;
mais elle 1w'est pas conservée avee la meme pureté que le
portrait de « Nelly O'Brien», une beauté de U'é¢poque peinte
souvent par l'artiste qui raffolait de cette superbe téte d'un
ovale si parfait.

Le « Highland Groop, » de Landseer, cst un mauvais
tableau, mais, comme presque tout ce qu'a fait Landseer, forl
beau de composition.

Le Westall est trop 1éché; Ie John Hoppner me laisse
froid et j'ai vu de meilleurs Wilkie que ccux que possede
le musée. — Buys est amusant, mais qu'il est dur et minu-
ticux ! — Le Stanfield est"un décor d'opéra. Je regrette de
dire que ce tableau, ainsi que ceux de Wilkie, donnerait
une triste idée des grands maitres qui les ont peints, aux
gens qui n'auraient rien vu, ni dautres Wilkie, ni d'aatres
Stanfield. — Le scul Sidney Cooper qui se trouve au musée
st un vrai Brascassat, chaud de ton, mais d'une composi-
tion un peu étranglée dans son ensemble.

Le portrait de Mrs Braddyll, de Reynolds, est charmant;
mais quelle merveille étrange et simple, digne de Rem-
brandt et de Velasquez, que sa « Fille aux fraises! » Le
peintre Jui-méme prisait si fort ce tableau qu'il le nommait
«une de la demi-douzaine de bonunes choses que jai pro-
duites. »

Je ferme les yeux sur un Albert Cuyp fort important,
mais médiocre. Je ne désire voir des 750 tableaux de
Bethnal-Green que les ccuvrees d'élite, comme par exemple
le Gonzales Coques, « Groupe de famille » qui est peint
admirablement. Mais combien une ceuvre doit étre réel -
lement belle, pour que son mérite ne palisse pas aupres
d’un portrait comme celui des« Philippe Leroy » par Van
Dyek ! Quelle ¢légance ! quelle dignité ! gquel art ! Je pré-

fere le portrait dumari i celui de la femme, bien que les
mains de la dernitre soient d'nne perfection de dessin ini-
mitable.

Le propre des anciens estau surplus de renouveler con-
stamment les sources de l'admiration, alors méme qu'elles
semblent tavies. A peine « PEmigration de Jacob » par
A. Vau de Velde, a-t-clle cessé de vous tenir sous son
charme qu'une « Yuede Dordrecht », par Albert Cuyp, vous
transporte au point que I'on se demande quel peintre de
notre sidcle pourrait lutter avee de tels chefs-d’ceuvre.

Ruysdael dut connaitre I'amdre mélancolic lorsqu’il fit
le paysage qui est & Bethnul-Green; car si jamais artiste
ne fut micux inspiré, jumais sujet ne fut aussi triste ni
aussi noir.

Jan Weenix ou Weeninx— selon les divers biographes
— ost bien représenté dans la galerie ancienne. Mais la
spécialité de ses sujets oblige & ne parler que de sa pein-
ture, laquelle est vraiment remarquable. L'éclat inoui de
celle dernitre n'empéche pas toutefois detrouver un charme
¢norme dans la « Nature morte » de De Heem. Bol n'a
qu'une ceuvre chez siv Wallace. Elle est bonne et intéres-
sante. Muis cet ¢leve trop consciencieux de Rembrandt me
rappelle la fitre épigramme de Mussel : « T'ccuvre bien
sage d'un monsieur bien appliqué. » Rien chez tui ne tend
a s'¢lever. Ity a du talent : il n'y a pas de génie.

Le beau paysage de Hobbema est trop fouillé. Combien
« Lallée des peupliers » lui est suprienre!

Je passc devant une superbe etimposante « Ghuted’eau »
de Ruysdael, devant un Maes charmant quoique trds-con- -
ventionnel, et je m'arréte ¢bloui devant « I'Arc-en-ciel » de
Rubens. Quelles sensations atlractives el poignantes un
paysage du grand peintre éveille en nous, et combien l'in-
térct redouble quand il s'agit d'une ccuvre importante ! Ce
cicl agité, ces champs bizarres, 'homme, les chevaux, Ia
charrette, baignés dans celle immensité, impressionnent
vivement. Maintes gens, connaisseurs dislingnés, m’ont
affirmé n'avoir pu se pénétrer de 'esprit de cetle ccuvre ct
prétendent ne pas la comprendre. A mon seus, c'est une
merveille, ct, le dirai-je, Linnell, Constable, Duprs, Troyon
n'ont paru moins grands et moins étranges depuis que j'ai
vu ce tablean étonnant.

Jai naturellement heaucoup admiré le portrait de sa
scconde fommne, peint par Rubens; mais cetle révélation
d'un Rubens grand paysagiste m'absorbait aun dela de
toute expression.

Je ue souffle mot sur Jean Both et Pynacker, deux ar-
tisles qui me semblent avoir peint la nature au milicu d'un
prisme ¢lectrique; aun contraive, entre deux marines de
W.Wande Velde, je reste indécis et ne sais sur quelle ccuvre
reporter mes Cloges, tant leur supériorité & toutes deux est
manifeste.

Je rencontre dans un coin un Antonio More. Son comte
de Leicester est bien raide, mais la richesse de costume du
pscudo-amant de la reine Elisabeth est fidélement ct gras-
sement reproduite.

Je m'abstiens de porter un jugement sur Claude Lorain.
Je n'aime point cet artiste. La vérité m'oblige 4 confesser
que les Anglais ne parlagent guére mon opinion.

Je vois encore deux Van Dyck. L'un, un portrait, est
plein de majeslé, mais il est trop noir; I'autre, un groupe
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sacré, est, comme beaucoup d'ceuvres que l'artiste fit & son
retour d'Italie, un peu faible.

Il'y a un jolitableau d’A. Van der Neer. Le catalogue
le Tui attribue, mais je crois que ce tableau a été fait par
Dejonge. Un autre Van der Neer, réel celui-1a, est infini et
rempli d'un mouvement vrai; par-dessus tout, un ciel
rouge, noir, blanc nulle part, bizaree dans son ensemble.

Je trouve encore uneccuvre riante, attribuée 2 J. Steen ;
mais, quoique le portrait du maitre s’y trouve, ce qui est
un indice, puisque l'artiste s’est plu i se reproduire dans
presque toutes ses ceuvres, je ne erois pas que le tableau
soit du peintre rabelaisien de la Hollande.

Une allégorie de Porbus, pleine de science, est en méme
temps pleine d'ennui. — Le « Mariage de la Vierge » par
P. de Champagne — a donné I'occasion au grand artiste
d’exéeuter dans cette loile quelques fort beaux portraits ;
préférables méme au portrait de la femme de Devos, par
Van Dyck, car ce portrait n'est que « joli ». Un autre por-
trait d’homme par Van Dyck est exéeuté dans ce style
italien qui, daprés moi, ne convenait gnére i la brosse
flamande de Van Dyck.

Un portrait de vieille femme, par Rembrandt, témoigne
d'une réelle puissance; mais il est trop noir.

Dans unautre tableau de Partiste, la « Famille Palekan »,
jadmire Ia femme et voudrais que M. Palekan senior et son
fils ne gatassent pas, par leur présence, I'admirable portrait
de M™ Palekan.

Je puis admirer sans restriction aucune le « Christ
crucifié » de Rubens. Cest 12 une de ces ccuvres qui démon-
trent qu'aucun coloriste n'a pu rendreencore 'ampleur des
chairs et la splendeur du coloris & un degré paveil.

Mais ce que jadmire par-dessus tout, dans un autre
ordre d'idées, ¢’est une « Avenue » de Hock3ert et d’Adrien
Vandevelde. La simplicité la plus exquise, la grandeur la
plus imposante, sunissent pour donner i ce tableau un

cachet merveilleux.
M. H. De Joxge.

EXPOSITION DE DUDLEY GALLERY

Les gravares-de I'eeuvre complet de Landseer au Bur-
linglon sont moins intéressantes pourle lecteur que I'expo-
sition d'aquarelles annuelle du Dudley Gallery. Elle inau-
gure la série des expositions de la saison.

Je ne w'incline pas sans réserves devant le goit anglais ;

cest dire que je ne nroccupe point des titres des artistes
ni des prix qu'obtiennent leurs ceuvres. Je vais droit & la
béte et, sans blamer absolument, je considére comme mé-
diocre ce que je ne signale point. Tout autre préambule
allongerait celte chronique : aussi me permettra-t-on d’en-
tamer sans plus de discours le fond de mon sujet.

Un simple « Keepsake » de H. Luxmoore (231) est
adorable, mais ce n'est qu'une viguetie. Une « Vue de Flo-
rence » par A. Severa (314) m'élonne. Jamais je n'ai vu
perspective aussi belle dans un aussi mauvais tableau. Dans
un genve identique, M. Brewer a parfaitement traité « 1'In-
téricur de Saint-Paul & Anvers » (407). Le « Moulin au
repos » de Z. Fahey (348) est unc belle page, d'une origi-
nalité puissante, et donnant bien I'idée de la natare, bien

que les tons jaunes du fond offusquent le regard. Néan-
moins ce réalisme, mélé & un peu de romanesque, forme
un ensemble des plus séduisants.

« I’Hiver et 'Eté » par M. Grane, est une ceuvre d'art
séricuse et bien traitée: je lui reprocherai d'¢ire trop
grise (262).

Je ne remarque qu'une fresque ; elle est ridicule.

Un sujet militaire par E. Thompson sedéploie dans une
gamme d'indigo fausse ct raide & la fois (151). Detaille a
quelques petits soldats gaillardement campés ; mais son
ceuvre sent trop le lavis. Au contraire, Louis Leloir, déji
apprécié ici, a deux sujets maures traités dans la maniére
de Fortuny, tros-artistiques: ce sont les perles de la
galerie.

Un Boltomley « Plaisirs de la vicillesse » (8) est d’une
bonhomie exquise ; il y a de I'Israéls dans cette ceuvre.

M. de la Motte, un autre artiste de talent, a essayé avee
de grands moyens, mais sans y parvenir, & imiter P. D¢
Hooghe (10). Le petit « Breton » de Skill, (20) est d'un
tour original: mais ne me faites pas accroire qu'il ait jamais
marché; il est trop raide.

M. Macquois a une jolie « Vue de Brelagne » (22),
un peu gatée par le fond. Une autre « Vue » (37) a

“des beaulés solides, mais elle est entachée d'un papillote-

ment désagréable.

Parmi les études, je déniche bien haut une aquarelle
palotte mais jolic de J. Parker (41), une superbe marine de
Wilkinson (47); wmais il n'est pas possible qu'un baleau
aussi pelit et aussi mignon puisse naviguer.

M. Hardy s'est plus inspiré de la nature prise sur le
fait que de Fromentin cl des orienlalistes. Son art est
primesautier et ne doit ses ressources qual'étude des lieux.
Aussi son ccuvre sur I'Egypte (60) est elle congue trés-ori-
ginalement et tout & fait réussie. '

Une marine de Donaldson (38) présente un beau con-
traste habilement rendu entre I'eau écumante de la cascade
et I'eau dormante du ruisseau. H. Cox, dans une belle page
(71) nous peint non-seulement I'eau & merveille, mais il fait
voir, par lagitation du ciel et le crépitement des vagues,
que la tempete est proche.

Skill expose un « Portrait d"Annette « (74) qui le classe
parmi les faiseurs d'¢légies. Waite dans son « Printemps »
(76) s'inspire d'Israéls, mais il abuse du haillon et dessine
d'une fagon molle. Cependant il impressionue ct impose.

Macallum a fait un chef-d’euvre (96). Sa « Marine »
est vraiment de l'cau, et non pas une toile peinte agilée par
des remous ui sout des figurants ou une feuille de zine
bossclée par le soleil ; sculement le fond traité & la Clays,
déplait, ' :

La « Rousse » de Bottomley (113) est aussi une belle
ceuvre, mais on y sent le maniéré joli et prétentieux de Per-
rault. Les cheveux ont des tonalités chimérigues ctles bras
sont d’une structure impossible.

Le « Sable » de Long (124) rappelle les Plages de
Courbet. Beaucoup de talent dans cetle esquisse, mais le
ciel manque d’élévation, plus que Tocuvre clle méme.
«L’'Ecucil» de Davidson estla conception d’un réaliste intelli-
gent; sil n'yavait Ia un ciel écarlate, le morceau serait
irréprochable. Il importe de dire. que de tels Si feraient
d’une crodte un chef-d'ecuvre.
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Le « Rappel '» de Brewtxall (128) offre de lintéret :
¢est bien dessing et ¢ludié; mais cela se voit comme cela
s'oublie. Je me plais encore & signaler une « Mariana» de
Wallace (191), d'un dessinsuffisant : elle n’a qu'un mathear,
’est d'étre osseuse A faire peur. Dans « I'Ennui » de Lu-
cas (200), le dessin cst grele : on sent I un pastiche des
mailres italiens. Mais voulez-vous de T'impression? Regar-
dez la « Guerre.de France » par Durand (196). Ces pesantes
blancheurs de la neige tendue comme un linceul et ce’
fourmitlement noir des soldats en masse qui tivent, sont
poignants.

Je nc nie pas que les « Paysans de Kuight » (220) ne
soient pleins de grandeur; sculement lartiste les a ridicu-
lement dessinés. La « Giunglia » de Tayler (233), an con-
fraire, eost exempte de grandeur, mais d'une purcld de
dessin absolue. Une « Mere et I'Enfant » de Grane (278)
est le travail d'une intelligence qui flotle entre Janet et Van
Lyck. L'avenir nous apprendra le point d'intersection od
Crane, le bizarre Crane, se sera arrtté.

La « Greeque » de Martineau (25) est bien traitée,
(quoicque veule. Harding Smith a une bonne ¢tude, rémi-
niscence du grand Prout (319). J. Richardson (341), lui,
expose une ¢lude de chasse. Hommes, béles et paysages,
tout est admirablement rendu. Dans un travail de Bakman
(383), sauf une chevre ui ressemble & un chat, il y a au-
tant de qualités que dans les ccuvres d'Ed. Frere, trop sur-
fait en ce pays. Je citerai aussi « I'Emeute » de d'Egyille,
qui, bien qu'un peu vague, est fort belle (394).

Le « Violoniste » de Knewstub (393) charme par Ila
heanté de la couleur. Mais il est impossible de deviner 'age
et le sexe du violoniste : les paris sont ouverts. Une « Ma-
vine » d'Holloway (399) sans faire oublier Turner et Hol-
land, réduit & néant la peinture de M. Ziem, le Vénitien
de Paris.

Assurément la « Vallée de la santé » (398) est bizarre,
et I'on ne saurait que penser de 'ecuvre de Macbeth, mais
elle n'est point vulgaire, ce qui estdéjabien quelgue chose.

Jo passe vivemient sur les ceuvres de Paton, indécis
entre Courbet ct Linnell, de Hennessy qui imite Cortazzo,
de Thornyeroft qui imite Tadema, de Hemy cui imite
Tissot, de Playfair qui imite Chaplin; de Charrette qui est
trop mignard, de Macheth qui fait de superbes Intéricurs
¢toffies de types impossibles, de Fenn qui copic habilement
W. Mitller, de Skill qui pastiche le réalisme francais, de
Robertson qui calque Gérome, de Burton qui reproduit
Vollon, enfin de Fisher qui reproduit Willems. Scule une
« Chute d'eau » de Weedon est puissante ct affirme une
individualité qui ne s'occupe ni de Calame, ni d’Achen-
bach. Je vois cucore une bonne « Marine » de Hall (508).

I est temps de résumer. Je le fevai en disant que cetle
exposition est fort intéressante,“mais ordinaire. Ce qui
ressort & l'évidence de la quantité des ccuvres exposées,
c'est que décidément I'Angleterre est le scul pays ol les
aguarelles soient appréeides autant el plus queles tableaux.
Dans la peinture de fleurs, sans trop imiler Hunt, des
chiens ctdes natures mortes, les peintres anglais sont ris-
forts, mais ils ne posstdent pas les figures et, quant & des
animaliers comme Troyon, il ne m'est pas prouvé que I'An-
gleterre soit destinée 4 en posséder de sitot.

M. H. DE JoxgE.

COURRIER DES VENTES :

La vente du chevalicr Bart inaugure, chez Christie, la
reprise des grandes affaires. —La salle est pleine; on parle
beaucoup de la nouvelle du jour: la mort du baron Meyer
Rothschild, un des Mécenes de Londres, dont le monde
artistique surtoul ressent vivement la perte.

Les marchands de Pavis, arvrvivés expressément, sont
restés foudroyds devant les prix insensés que les tableaux
ont atteints.

Parmi les tableaux d’un prix doux,je signalerai un por-
trait en grisaille, de Van Dyck. Ce heau morccau a 6té
adjugé i 80 1. st. & MM. P. L. Everard et C*, de Londres.
Votre humble chroniqueur g'est lui-méme acquis, au prix
de 70 1. st. une nature morte, chef-d’ccuvre de De Heen.

Un Van Uden et Teniers, fort grand, se vend 550 1, st.
Un mauvais tableau de Serani, que l'on croit vetouché par
le Guide, 100 1. st. Une merveille, un peu craquelce, de
Ciaude, valant 25000 francs, watleint, & cause de son
mauvais ¢fat de conservation, que 360 1. st. Un Janet,
bizarre, merveilleusement conservé et, je crois, signalé par

Yaul de Saint-Vietor dans un de ses livres, obtient 1401, st.

N'eat ¢1¢ une question de nudit?, le tableau eat atieint
le double. Un Frans Hals, fort esquissé ct repeint, est
adjugé — & un marchand encore! — & 735 1. st. Ce prix
fantastique rappelle I'époque oli Hals, repoussé comme
Goya, n'eat point atteint ici 733 francs. Un Jan Micl,
230 1. st. Un Rubens, étade de Léonard de Vinei, sur
papier, 1101, st. Un Hobbema —?— 2701, st.; un pen-
dant, 150 1. st. Un mauvais Giorgione, 110 1. st.

Parmi les modernes, il n'v avait que qualre ou cing
tableaux:

Un Thors va &t 40 1. st. Un Fichel, 4 32 1. st. Un Cavrolus,
25 1. st. — une figure.

En résumé, tout au double de sa valeur.

M. H. DeJ.

BELGIQUE

COUP I’EIL SUR LA PEINTURE EN BELGIQUE -

DEPUIS VINGT-CINQ ANS

L'essai quon va lire n'a pas lIa prétention d'embrasser
en quelques pages un sujet aussi ¢lendu, ni d'entrer dans
tous les détails qui s'y rattachent; nous avons simplement
réuni des notes prises ¢ et 1a dans les diverses expositions
qui ont eu lieu en Belgique pendant ces derniéres années,
et fait appel & nos impressions personnelles tracées & la hite
sur les marges des catalogues a la vue des ceuvres les plus
marquantes ; nous allons voir s'il est possible de déduire de
cet ensemble certaines idées générales, certaines tendances
dominautes, et surtont de délerminer la résultante actuelle
de cetle immense production artistique.

On peut dire que, pendant la période d'une dizaine
d'années qui a suivi 1830, un mouvement artistiue mani-
feste s'est fait en Belgique comme en France et sous 'in-
fluence de causes analogues.

L'effervescence qui régnail dans les esprils et qui pro-
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duisit en France cetle brillante époque désignée sous le
nom de romantisme, avait eu son retentissement chez nous
et s'¢lait portée principalement vers la peinture; ce fut
comme un instinct de rénovation qui poussait les esprits
chercheurs i sortir del'engourdissement olt I'art avait végété
depuis les derniers peintres de la grande époque. A la suite
de ccux qu'on a appelés les petits Ilamands, la peinture se
trainait depuis longtemps dans I'ornitre des sujets d'inté-
rieur, des tableaux de genve et des kermesses, pastichés
des anciens et traités avec une banalité ¢cceurante ; il fallait
secouer cette torpeur, il fallait aussi se débarrasser de I'in-
fluence débilitantequ'exergaient les maitres incoloresissus de
I'Empive, cachant sous I'étiquette classique leur impuissance
prétentieuse. A Anvers comme & Bruxelles surgirent alors
quelques peintres d'un talent incontestable, animés du désir
de faire quelque chose de neuf, de Tambition de criéer un
style ¢t de lespoir de réveiller les glovieuses traditions
flamandes; mais il fallait pourcela une ensemble de qualités
brillantes, une puissance artistique, des personnalités domi-
nanles qui s'imposentet qui entrainent, et de plus une supé-
riorité morale et intellectuelle en rapport avee ces préten-
tions. Clest ce qui a manqué, méme aux mieux doués, qui
w'eurent que quelques éléments de ces qualités. A Bruxelles,
Wierlz et Gallait; & Anvers, Wappers et De Keyser se
trouvaient & la téte du mouvement. Wierlz élait revenu
d'Ttalic en 1832 avec son « Patrocle » qui avait fait un bruit
immense; De Keyser avait attié tous les regards sur sa
« Bataille des Eperons d'or» en 1836, et tandis qu'ils cher-
chaient & rallier autour d’eux les éléments d’une école, et &
réveiller le gout de la grande peinture d'histoire, les pein-
tres de genre de I'école de De Coune, les Verheyden, les
De Brackeleer, les Ange Frangois, les paysagistes de 'école
de Gelissen et de De Marneffe, etc., formaient l¢gion et
jouissaient encove de la faveur générale.

Anvers se trouvant plus & P'abri des influences étran-
géres, semblait devoir ¢tre dans des conditions plus favo-
rables & la formation d’un foyer artistique ol pouvaient se
véveiller les traditions de la peinture flamande; les jeuncs
peintres quiy vivaienten contact constant avee les plus belles
ceuvres de la grande épocue, semblaient devoir subir foreé-
ment leur influence et arriver peu & peu & reconstituer une
¢cole nationale. Mais cela n'eut point lieu, et malgré les
efforts persévérants de Wappers, qui, pendant vingt ans,
tacha de diriger I'enseignement dans ce sens, malgré les
succts éclatants qu'obtint De Keyser dés ses débuts, ce
résnltat ne fut point acquis; l'académie d’Anvers ne pro-
duisit que des individualités plus ou moins brillantes dout
il est impossible d'établir Ia caractéristique par un ensem-
ble de vaes communes; la prétendue école, au licu de former
des éleves, ne forma que des pasticheurs sans valear,et Leys
lui-méme, malgré son immense talent, mit le comble au
désarroi en créant le genre neo-gothique ol le suivit une
foule d’imitateurs.

Un coup d'eeil rapide jeté surles principales ccuvres qui
figurérent au salon de 1848, nous fournira 'occasion d’en-
trer dans quelques détails sur la peinture de cetle époque.

Wiertz était arvivé 4 l'apogée de sa répulation ct
dominait la grande peintare en Belgique. Ses gigantesques
compositions passionnaient les masses, et il s'était fait un
nom des ses débuls. Son « Triomphe du Christ» exerga

une véritable fascination; ¢'était en effet une ccuvre gran-
diose ol son vigourcux esprit se développait toul entier ; il
appartenait & la classe de ces latteurs andacicux qui s'éear-
tent volontairement des routes frayces pour s'atlagquer aux
obslacles, qui se sentent attirés par les pics inaccessibles
et dont la pensée aliitre aspire & réaliser les conceplions
les plus colossales. La fouguense énergic de son faire,
les emportements de sa palette en faisaient un artiste excep-

“tionnel. et il semblait desting 2 s¢ ranger parmi les Michel

Ange ct Ies Rubens.

Nous w'entrerons pas ici dans I'analyse de son tablean
qui, par la fagon dont il était traité et par le contraste qu'il
formait avec son homérique Patrocle, montrait un talent
aussi souple que puissant. C'élait une page ardente et dra -
matique devaut laquelle personne ne pouvait rester indiffc-
rent; ses progrés comme penscur et comme coloviste v
¢laient évidents, et I'on ne pouvait douter qu'il ne dat suivre
une marche graducllement ascendante. Nous verrons par L
suite s'il réalisa complétement ce qu'on attendait de lui, et
olt le conduisivent les écarts de son imagination et sa
recherche des procédés singuliers.

Gallait se caractérisait également par son mépris de la
peinture industrielle et des conceptions mesquines. Les
deux tableaux principaux qu'il exposa en 1848 furent son
« Comte d’Egmont avant le supplice » et sa « Tentation de
saint Antoine ». Son talent, & cette époque, Ctait plus miy
que celui de Wierlz, et déja alors il montrait celte grande
distinction de style et ce soin de l'exécution qui lui ont
assigné le rang qu'il occupe encore. Aux premiers de ses
tableaux que nous avons nommés,on reprochait une certaine
froideur académique dans l'arrangement et un manque
d’emportement dont le voisinage des tableaux de Wierlz
élait peut-étre la cause. Sa « Tentation » était admirée sans
réserve; on y constatait toutes les éminentes qualités qu'il
posséde : la sdrel¢ du faire, le soin avec lequel sont
traitées les chairs, la science de la composition, et I'ha-
bilet¢ de main avec laquelle sont rendus les moindres
détails. Ses ceuvres ne passionnaient peut-étre pas comme
celles de Wiertz, elles ne soulevaient pas d’aussi ardents
enthousiasmes, mais elles montraient un arliste doué d’unc
fagon peut-etre plus complete et plus homogtne.

Tandis que ces deux artistes prouvaient qu'ils étaient
4 la hauteur des grandes compositions historiques, de
Biefve laissait voir son impuissance dans son « Compromis
des nobles », toile immense ol ses forces le trahissaient, 1l
eat fallu pour rendre un paveil sujet unsouffle plus puissant
que le sien, une autre vigueur d'exécution et une conception
plus abondante et plus rviche. Cest ce qui manquait, du
reste, & bien des autres: la plupart des peinires se trou-
vaient entrainés, & cette ¢poque, 4 entreprendre de grands
sujets; le souffle de rénovation dont nous avons parlé plus
haut les animait, et peu d'expositions offrirentun ensemble
aussi imposant degrandes toiles. I1leur semblait que cetle
tendance vers les sujets historiques ou religieux, que ces
efforts convergeant vers un but ¢levé, devaient relever le
niveau de l'art; ils se laissaient aller au courant d’enthou-
siasme qui régnait alors, sans s¢ douter de tout ce qui
manquait & leur organisation d’artistes.

Portacls exposait la « Sécheresse en Judée », le
« Simoun » ¢t « Fatma ». La premitre de ces toiles atti-
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rait invinciblementles regards; sa mise en setne plaisait an
grand nombre; mais il suffisait de l'analyser avec quelque
altention pour se convaincre combicn Iobservation sincére
de la nature ¢tait étrangire A cetle composition: la couleur
y est le résultat d'un systéme congu dans le silence de I'ate-
lier, toute I'ordonnance yest convenue et froide, et I'on n'y
retrouve, en définitive, qu'un assemblage de modeles plus
ou moins heurcusement groupés. Pourtant cette peinture
était habile: on y sentait un acquis considérable. Portaels
n'y manifestait, il est vrai, qu'une de ses faces, ct la moins
originale, car il fut surtout le peintre d'une certaine grace
quil trouva plus tard, & la faveur d’harmonies. agréables
ct bien faites pour charmer. Portaels est, avant tout, un
poite ¢pris des caprices délicats de I'imagination, une
nature fincment douée, avec laquelle la rudesse de la
grande peinture n'¢ait pas compatible. Il comprit I'Orient
¢t Pexprima dans des esquisses nerveuses et des fantaisies
séduisantes : les harmonies de sa palette firent paraitre,
comme A travers une fiction, le pays des houris et des
almées. On ne doit pas oublier non plus que Portaels
suscita, par un cnseignement irés-libre et nullement clas-
sique, une ¢eole brillante d'artistes, dont nous aurons i
parler plus tard.

Slingeneyer, danssa « Bataille de Lépante » élait encore
plein de fougue juvénile. Mais il exéeutait une commande
du gouvernement, et le désir de remplir scrupuleusement
le programme qui lui était imposé semblait paralyser ses
moyens. Son esprit méthodique le portait & un respect trop
scrupulenx de la vérité historique, ct & force de vouloir
soigner tous les détails, il nuisait aux qualités qu'il avait
déjh révélées antéricurement dans son « Jacobsen » et son
« Vengeur ».

Mathieu, dont les débuts datent de 1842, et qui avait
fait depuis des progres rapides, étouffait, par une servile
imitation des Italiens, tout ce qu'il pouvait y avoir en lui
de puissance native. Son « Christ au tombeau » n'était qu'une
grande page lourde et maladroite.

Van Lerius aspirant, comme beaucoup d'autres, aux
sujets mystiques, ne donnait dans sa « Chute de I'hommen
quune parodic asscz grotesque de la Genése; et Van
Lycken exposaitson allégorie prétenticuse intitulée « I'Abon-
dance », d'une peinture maniérée et fausse qui ne serait
plus supportée aujourd’hui.

Hamman produisit alors sa meilleure ceuvre; depuis
1842, son talent s'¢tait développé graducllement, et son
« Vésale » prowyait toutes les qualités qu'il avait acquises.
Ce tableau est d'une belle couleur, d'un dessin distingué et
d'une ordonnance calme ct sévtre.

Parmi les ceuvres qui attiraient le plus la foule, il faut
citer la « Défaite d’Attila » de Coomans. Certes, c'était 1a
une toile pleine de fougue et de pittoresque ; dans tous les
détails de cette action si complexe, ol s'agitent des cen-
taines de personnages, Partiste avait su conserver jusqu'au
bout toute sa verve initiale, et sauf la couleur uniforme et
le ton désagréable qui dominait dans sa peinture, il y avait
lieu de fonder alors sur lui les plus brillantes espérances.

A celte méme épogue, deux des peintres dont la répu-
talion s'était ¢levée le plus haut, et qui pendant longtemps
avaicnt pu se considérer comme des chefs d’éeole, entraient
dans leur période de décadence et laissaient voir dans leur

exposition de 1848les créations d’'une main affaiblie et d’une
intelligence épuisée; Navez et Verboeckhoven étaient & leur
déclin.

(4 continuer.) Ex. Tuanxen.

A}

LA SOCIETE ROYALE BELGE

DES AQUARELLISTES

La Société royalebelge des aquarellistes a fixé au lundi,
4 mai prochain, louverture de son exposition pour 1874,
la quinziéme depuis I'origine de I'association. Cetle expo-
sition aura licu dans la grande salle du palais ducal. Avis
vient d’en étre donné A tous les membres.

II nest personne qui ignore l'intérét tout particulier qui
s'altached ces exhibilions artistiques. Quiconque en Europe
el en Amérique a su se créer un nom comme peintre,
comme acuarelliste, plus spéeialement et naturellement,
fait partie de la Société ct expose.

Nous rappellerons que celte association a ¢1é formée en
1856, sur [linitiative, entre autres, de Madou, Simonau,
Clays, Lauters, Francia, Fourmois, Billoin, Porlaels. I
s'agissait de mettre en lumitre, de faire apprécier une
branche de I'art presque complétement abandonnée & cetie
époque dans le pays, peu godtée, parce qu'elle n'¢iait pas
de mode, et qui cependant avaijt fait surgir des pinceaux de
nos arlistes des ceuvres estinables, pour ne pas dire plus.

« Désiveux, disait la premitre circulaire, celle qui
faisait appel au pays, de provoquer pour ce qui concerne
I'aquarelle une sorte de renaissance et de placer I'école
belge dans des conditions qui ne lui laissent rien envier
aux ¢coles des pays voisins, la France et I'Angleterre, les
membres fondateurs de l'association ont cru devoir prendre
les résolutions suivantes : « Le nombre des sociétaires sera
« limité & quarante; le scrutin de ballottage sera remplacé
« par une invitation personnelle adressée aux artistes qui
« se font connaitre honorablement par leurs travaux; la
« participation & I'exposition annuelle sera obligatoire pour
« tous les membres, etc. »

Bicn que les statuts aient ¢élargi le cercle des choix et le
nombre des participants, en créant & cdté des quarante
membres effectifs, des membres honoraires qui sont arrivés
& une haute réputation artistique, et qu’a heure actuelle la
Société ne compte pas moins de cent trente-cing membres
honoraires, tout le principe, tout le but de I'association se
trouve indiqué dans les lignes que nous venons de trans-
crire.

Et cest grace & cette idée que nous devons d’avoir vu
passer sous nos yeux les ceuvres les plus remarquables
quaient produites, non-sculement la France et I'Angle-
terre, mais la Hollande, I'Allemagne, I'ltalie; I'Ttalie que
nous ignorions presque dans celte manifestation de I'art
pictural ; la Russie, la Suede, la Norwége, ct la Belgique
clle-ménie, il faut bien le dive, qui a révélé tout & coup et
ici encore des talents séricux.

Qui ne se rappelle les dessins si francs d'allure, sifrais
de coloris, si vrais de sentiment et tout & la fois si pleins
d’esprit, de vérité el de craneric que nous a envoyés dans
ces derniers temps l'école italienne, et qui portaieat les
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signatures de Pagliano, de Bianchi, de Paolo Riccardi, de
Borio et de tant d’autres ?

N'est-ce pas 2 la Société des aquarellistes que nous
devons de connaitre d'une fagon plus intime, plus com-
plete, et Bosboom, et David Bles, et Rochussen, et Allebé,
et les Tenkate, Mari et Herman et madame Bischop, née
Swift, qui nous ont envoyé de Hollande chaque année des
ceuvres charmantes?

Et d’Allemagne, n'avons-nous pas eu des André Achen-
bach, des Becker, des Hubner, des Spangenberg? Combien
il m’en échappe!

L'Angleterre s'est révélée chez nous par la Société des
aquarellistes; nous ne la connaissions guére malgré sa
grande réputation dans ce genre qui était sa spécialité.
Thomas Danby, David Cox, John Callow, ont ét¢ parmi
les plus assidus et méme parmiles plus applaudis. En
Russie, la Société possede actuellement comme membres
honoraires MM. Wassili Timm, Wylie, Charlemagne et
Zichy. En Amérique, elle compte parmi ses associés et
exposants, MM. Bellows et Alexandre Wits.

Brillouin, Harpignies, Ziem, Clerget, ont, avec tout le
talent qui les distingue, représenté I'école frangaise, Que

de noms aimés et connus nous passons sous silence, invo- .

lontairement, et qui seraient utilement cités comme preuve
de I'importance qu'ont eue et que doivent avoir les exposi-
tions des aquarellistes !

Faut-il rappeler que chez nous un grand nombre d’ar-
tistes ont témoigné d'une aptitude toute particuliere pour
I'une des manifestationsles plus délicates del'art du peintre ?
On a dit que l'aquarelle était en peinture ce que I'esprit
est dans la conversation : une facon habile, adroite, prompte
et heureuse de dire quelque chose ; tout en y mettant de
I'aisance on y doit avoir de la finesse, de la pénétration et de
la culture, c'est-a-dire du savoir. A ce compte, les gens d’es-
prit ne nous manquent pas : Madou, Simonau, le regretté
et excellent Simouau, pendant longtemps l'ame de la
Société, trop tot enlevé & I'art et & ses amis, Van Moer,
Stroobant, Pecquereau, Lauters, Huberti, Ligny, de Haas,
Emile Wauters, Cluysenaar, E. Verdyen, Schubenrt,
Roelofs, Puttaert, Eugéne Smits, Kathelin, Francia, Cha-
rette, Dell'’Aqua, Demol..... Sont-1ls 14 tous, ceux dont les
ceuvres me reviennent & la mémoire pour la charmer,
mesure que j'évoque leur nom, sans y mettre aucun clas-
sement d'ordre ou de mérite? Vous savez ce dont ils sont
capables...

En 1868, le gouvernement voulant mettre sous les yeux
du public belge les ceuvres de I'élite - des aquarellistes
anglais, ol le genre est plus en honneur et plus dans les
meeurs que nulle part, chargea la Société d'organiser, sous
ses auspices, une exhibition 4 laquelle la Grande-Bretagne
viendrait prendre part, dans des proportions plus larges.
L’entreprise réussit, et la Société, en méme temps qu'elle
rendait un service au pays, étendit encore et sa réputation
et son influence.

Je n'ai pas dit que Madou a été élu el cst rest¢ prési-
dent de la Société depuis le début. Cest Ia peut-ttre un
des secrets du succes et de la prospérité de P'ccuvre. Par
la supériorité incontestable de son talent, par l'autorité de
son caractére et la culture de son esprit, Madou devait
nécessairement exercer une grande influence sur la direc-

tion d’une entreprise semblable, qui devait 2 la fois prendre
pied dans le pays et amener le concours sympathique de
Pétranger.

Si l'association a été heurcuse dans le choix de son
président, ellea eu pour la seconder dans des fonctions
moins en évidence mais plus laborieuses, des hommes
dévouds et dont le nom mérite de figurer dans cette note
historique rapide. Son premier secrétaive, qui a eu a sup-
porter les difficultés d’'une organisation, était M. Félix
Stappaerts, membre de I'Académie royale de Belgique,
connaisseur dévoué des choses artistiques; puis elle a en
comme collaborateur M. Van Soust, linspecteur actuel
des Beaux-Arts; enfin elle a eu la bonne fortune de pou-
voir compter pendant plus de douze ans sur le ztle et
l'activité du plus intelligent des secrétaires : M. Henri
Hymans, chef de section & laBibliothéque royale.

En 1873, M. Henri Hymans, au grand regret de ses
collégues, a désiré se retirer, et la Société n'a cru pouvoir
reconnaitre mieux ses services qu'en lui délivrant en assem-
blée générale et par acclamation le titre de sccrétaire
honoraire. :

On dira peut-étre que tout cet article n'est qu'une
longue nomenclature de noms propres. Mais si ces noms
sont ceux d'individualités qui font honneur, qui ont rendu
des services aux beaux-arts, n'est-il pas de notre devoir
de les rappeler? D'ailleurs, ici, ils sont plus éloquents que
les faits : ils les engendrent et les dominent.

Toujours est-il que la Société des aquarellistes a su
intéresser le public & un ordre de travaux qu'autrefois on
sacrifiait invariablement aux expositions générales, et qui,
grace a elle, sont devenus un genre essentiel, mettant au
jour ses qualités propres et ayant acquis une valeur mar-
chande & peine soupconnée en Belgique, il y a peu d’an-
nées. C'est une institution avec laquelle on compte, dont
on s’honore, & I'étranger comme dans le pays, de pouvoir
se dire membre. Elle a bien mérité de I'art et des artistes.
Et maintenant, pour finir par le coté matériel qui a aussi

~son importance, nous extrairons du dernier rapport annuel

les passages ci-aprés, qui prouveront que sous ce point
de vue encore, les résultats n'ont rien laissé a désirer. Il
sagit de I'exposition de 1873 :

« Sur 143 ceuvres exposées, 103 étaient & vendre. 1l
s’en est vendu 34, clest-d-dire le tiers. Sur 66 exposants,
25 étaient au nombre des vendeurs et 46 n'avaient rien
vendre. Cela ne prouve-t-il pas & suffisance I'intérét général
de nos expositions, et ne peut-on affirmer qu'il en est peu
qui offrent de pareils résultats?

« La fréquence des ventes n'a pas pour cause, nous
nous empressons de le dire, la modicité des prix. Nous
voyons au contraire le prix des aquarelles aller en aug-
mentant d’année en année, et cela est si vrai, que nous ne
parvenons plus, malgré de fortes souscriptions 2 la tom-
bola, & mettre en loterie autant d’aquarelles que par le
passé. Ainsi, en 1871, nous acquérions 16 dessins pour
une somme de 6 000 francs. En 1872, I'exposition ne dura
que 25 jours, nous achetions 12 dessins pour 5450 francs ;
enfin en 1873 nous n'achetons plus que 11 dessins, tout
en consacrant & nos achats 300 francs de plus. Donc en
1871, pour la modique augmentation de 280 francs, nous
enrichissions la tombola de cing dessins,
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« La progression est plus frappante encore quand
nous examinons I'ensemble des ceuvres vendues & I'expo-
sition. En 1872, les 40 dessins vendus représentaient une
somme de 22600 francs. En 1873, 34 dessins vendus
représentent une somme de 22528 francs; pour le faible
écart de T8 francs, six dessins de moins.

« L’exposition a été ouverte pendant trente-quatre jours.
Le nombre des visiteurs payants a ¢1¢ de 4136, soit en
moyenne 121 par jour, sans compter le fort appoint de
personnes invitées, les membres effectifs et les membres
associés qui ont la faculté d'introduire des dames au salon.
Le nombre des membres associés s’est accrn de 32. Il
est aujourd’hui de 220. Le nombre de billets placés pour
la tombola s'est élevé de 7097 a4 7700. Ce résultat peut
étre en bonne partic attribué a Tl'attrait de la chromolitho-
graphie exécutée d'apres le joli tableau de M. Madou, un
« Mauvais quart d’heure », que M. Fauconnier a mis avec
tant d’obligeance i notre disposition.

« On le voit, notre société w'a rien perdu de sa faveur
auprés du public. Elle a, comme toujours, regu des témoi-
gnages inestimables de bienveillance. Obtenant du gouver-
nement la faveur de pouvoir faire son exposition dans la
grande salle du palais ducal, elle 2 eu 'honneur de recevoir
la visite de LL. MM. le roi et lareine; de LL. AA. RR. le
comte et la comtesse de Flandre; de quelques princes
de la famil