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IN M E M O R I A M P I E R R E - P A U L B O N E N F A N T ( 0 9 . 1 1 . 1 9 3 6 - 1 1 . 0 1 . 2 0 1 0 ) 

M A R C G R O E N E N 

L e 11 j a n v i e r 2 0 1 0 , P i e r r e B o n e n f a n t n o u s a qui t tés , d i s c r è t e m e n t . . . L a 
d i sc ré t ion , l ' e f f a c e m e n t , la m o d e s t i e auss i , f a i sa i en t pa r t i e in tégran te de sa 
pe r sonna l i t é . C ' é t a i t , en e f fe t , un h o m m e qui n e se l ivrait q u ' e n conf iance . 
C ' e s t s ans d o u t e la ra i son p o u r l aque l l e b e a u c o u p le conna i s sa i en t aussi peu . 

Sa d o u b l e f o r m a t i o n e n h i s to i re et en h i s to i re d e l ' a r t et a rchéo log ie ( 1 9 5 8 
et 1959) l ' a s ans a u c u n d o u t e sens ib i l i sé à éva lue r les é v é n e m e n t s en fonc t ion 
d ' u n p a s s é q u ' i l j u g e a i t b o n de r é i n t e r r o g e r s a n s cesse . Peu de cer t i tudes 
acqu i se s , p e u de s y s t è m e s déf in i t i f s , p a s d e d o g m e p o u r cet h o m m e , don t 
l ' e s sen t i e l du travail cons i s ta i t à t ra i ter d e l ' h o m m e d a n s sa divers i té , dans son 
évo lu t ion auss i . Là e n c o r e , il avai t t r o u v é duran t ses a n n é e s de f o r m a t i o n en 
sc i ences h u m a i n e s u n e m a t i è r e qu ' i l n ' a u r a i t d e ce s se d e pétrir . 

A p r è s sa f o r m a t i o n , P i e r r e B o n e n f a n t a d é b u t é sa ca r r iè re p ro fes s ionne l l e 
à l 'Un ive r s i t é L ib re d e Bruxe l l e s , don t il p a r t a g e a i t avec fo r ce les convic t ions 
p h i l o s o p h i q u e s . El le d é b u t e c o m m e ass i s t an t d e C h a r l e s De lvoye et de Marce l 
R e n a r d ( 1 9 6 3 - 1 9 7 1 ) , se pou r su i t avec un m a n d a t de c h a r g é de cour s (1971-
1974), pu i s d e p r o f e s s e u r ex t r ao rd ina i r e ( 1 9 7 4 - 1 9 7 7 ) et, enf in , d e p r o f e s s e u r 

7 



ord ina i re (à par t i r d e 1977) . Il s ' e s t t o u j o u r s invest i d a n s ses t â ches avec 
honnê te té . La l ou rdeu r d ' u n e c h a r g e sc i en t i f ique , p é d a g o g i q u e et admin i s t r a t ive 
n e l ' a j a m a i s e m p ê c h é d ' a c c u e i l l i r avec b i enve i l l ance les é tud ian t s . C o m m e 
professeur , il a a ccep t é d e d is t i l le r u n e n s e i g n e m e n t qu i dépassa i t l a r g e m e n t 
sa spécia l i té , ce qui n ' é t a i t p a s s a n s r i s q u e d a n s u n e d i sc ip l ine a lo r s en p l e i n e 
muta t ion . Il a a s s u m é ce t te c h a r g e avec s impl i c i t é et m o d e s t i e ; il l ' a su r tou t 
a s s u m é e avec la vo lon té c o n s t a n t e d e t r a n s m e t t r e u n e f o r m a t i o n . Car , au de là d e 
l ' a b o n d a n t e ma t i è r e d i s p e n s é e , il y avai t avan t tout l ' e x c e l l e n c e d ' u n e m é t h o d e 
qu ' i l souhai ta i t f a i re passer . C ' e s t p o u r q u o i t an t d e ses a n c i e n s é tud ian t s on t 
t rouvé à s ' é p a n o u i r p r o f e s s i o n n e l l e m e n t d a n s d e s d o m a i n e s t rès d i f f é ren t s . 

Ce t te m é t h o d e lui vena i t d i r e c t e m e n t du te r ra in . Pour lui, r ien n ' é t a i t a c q u i s 
qui n ' ava i t é té vér i f ié , éva lué et d i scu té . S o n travai l n e se l imi ta i t d ' a i l l e u r s p a s 
à la d i s sec t ion d u sol. D u r a n t sa ca r r i è re , P i e r r e B o n e n f a n t a t enu à o rgan i se r 
un s tage de fou i l l e au c o u r s d u q u e l il p o u v a i t sens ib i l i se r ses é tud i an t s à la 
p ra t ique d e l ' a r chéo log i e . Ce t t e ge s t i on étai t pos s ib l e g r â c e au Se rv ice d e s 
foui l les q u ' i l a c réé et don t il a a s s u m é la co -d i r ec t i on d e 1971 à 1979, p u i s la 
d i rec t ion de 1979 j u s q u ' à son d é p a r t à la re t ra i te en 2 0 0 2 . 

La qual i té d e l ' in i t i a t ion a r c h é o l o g i q u e étai t ga ran t i e pa r sa cons t an t e 
p rox imi t é avec la foui l le . Ses r e c h e r c h e s on t é té d ivers i f iées . D e n o m b r e u x 
chan t ie r s on t é té ouve r t s en B e l g i q u e - d u G r o g n o n à N a m u r au C h e s l é à la 
R o c h e en A r d e n n e - , m a i s auss i e n F r a n c e , avec sa pa r t i c ipa t ion à la fou i l l e 
in te rna t iona le de B ib rac t e (vi l le g a u l o i s e fo r t i f i ée d u M o n t - B e u v r a y ) . Ils lui 
ont p e r m i s de p o u r s u i v r e avec c o n s t a n c e d e s t r avaux a m o r c é s d é j à d a n s sa 
thèse de doctora t . D e s t r avaux n o v a t e u r s on t é té e f f e c t u é s d a n s d e s s i tes d e 
r e t r anchemen t p ro toh i s t o r i ques ( L e B o u b i e r , T h u i n , H a s t e d o n . . . ) , u n e vi l la 
( R o b e l m o n t ) ou des t h e r m e s ( V i e u x - V i r t o n ) g a l l o - r o m a i n s , d e s t o m b e l l e s 
p ro toh i s to r iques ( Jusere t , Long l i e r ) . M a i s ses c o m p é t e n c e s n e se sont p a s 
u n i q u e m e n t exe rcées d a n s le d o m a i n e d e la p ro toh i s to i r e o ù il excel la i t tant , 
e l les ont é g a l e m e n t t o u c h é d e n o m b r e u x s i tes d e la r ég i o n b ruxe l lo i se , m o n t r a n t 
ainsi q u e son savoir s ' é t e n d a i t é g a l e m e n t a u x p é r i o d e s h i s to r iques . P a r m i les 
chan t ie r s impor t an t s qu ' i l a d i r i gé s d a n s ce cad re , on r e t i endra p a r t i c u l i è r e m e n t 
l ' a t e l i e r de pel le t ier d u xv*^ s ièc le r u e au B e u r r e , la r e d é c o u v e r t e du c o u v e n t 
des Frères M i n e u r s et du t o m b e a u d u d u c d e B r a b a n t J e a n P*̂ , les fou i l l e s de 
la Ca théd ra l e d e s S a i n t s - M i c h e l - e t - G u d u l e et les fou i l l e s de l ' A u l a M a g n a d e 
Phi l ippe le B o n , d a n s l ' a n c i e n p a l a i s d e Bruxe l l e s . 

Tout a r c h é o l o g u e l ' a vér i f ié , la m i n u t i e , la r i g u e u r - et d o n c le t e m p s -
prof i ten t à la qual i té d e l ' i n t e rp r é t a t i on . P i e r r e B o n e n f a n t a a c c e p t é ce t te 
nécess i t é en m e s u r a n t le d a n g e r q u ' e l l e i m p l i q u a i t p o u r ses t ravaux . B e a u c o u p 
de p ro je t s é ta ient e n c o r e sur le m é t i e r ; q u e l q u e s - u n s res te ron t m a l h e u r e u s e m e n t 
inachevés . A s s u m a n t avec u n e luc id i té p o i g n a n t e la m a l a d i e don t il se savai t 
at teint , il a r edoub l é d ' ac t i v i t é , t ou t e n r ed i s t r i buan t b i e n d e s p r o j e t s d a n s l e sque l s 
il s ' é t a i t tant investi . C e t u l t i m e t ravai l d e t r a n s m i s s i o n - il m e l ' a s o u v e n t 
conf ié - étai t d a n s son espr i t la t â c h e n o r m a l e d ' u n d i r ec t eu r r e sponsab l e . E n 
ce la encore , il aura é té un vér i t ab le in i t i a teur : le c h a n t i e r a r c h é o l o g i q u e , et 
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p lus g é n é r a l e m e n t d ' a i l l e u r s le c h a n t i e r sc ien t i f ique , n e saura i t a u j o u r d ' h u i être 
l ' œ u v r e d ' u n seul . Il n e peu t se réa l i se r q u e d a n s une h is to i re q u e l ' on initie ou 
q u e l ' o n ent re t ient . Il n e se d o n n e , a u t r e m e n t dit, pas tant d a n s u n e his to i re q u e 
l ' o n f a b r i q u e q u e d a n s u n e h i s to i re à l aque l le on pa r t i c ipe . N o u s ne s o m m e s 
j a m a i s , e n e f fe t , q u ' u n s i m p l e m a i l l o n d e la cha îne . 

E n s e i g n a n t , sc ien t i f ique , h o m m e d e t e r ra in , P ie r re B o n e n f a n t pouva i t aussi 
ê t re un a m i d e valeur . Il appo r t a i t a lo r s son sou t ien indéfec t ib le , une écou te 
c r i t ique d e qua l i t é et d e s c o n s e i l s av isés . M a i s il é ta i t auss i t o u j o u r s prê t à se 
r e m e t t r e en ques t ion , m ê m e l o r s q u ' i l s ' a g i s s a i t de ques t i ons impor t an te s . N o s 
d i s c u s s i o n s h e b d o m a d a i r e s , b r u t a l e m e n t i n t e r r o m p u e s p a r l ' a cc iden t qui devai t 
l ' e m p o r t e r , m ' o n t p e r m i s d e vé r i f i e r p e n d a n t d e s a n n é e s ses qua l i tés huma ines . 
N o u s é t ions à ce po in t a c c o u t u m é s à le vo i r c h e m i n e r d a n s l 'Un ive r s i t é q u e 
n o u s av ions p r e s q u e oub l i é q u ' u n j o u r il n o u s laisserai t . O n ne peut que lui 
r e n d r e h o m m a g e en e s sayan t d e r e p r e n d r e le flambeau avec les m ê m e s valeurs , 
avec le m ê m e s e n s d e l ' h u m a n i t é . . . 

Enf in , c e s qua l i t é s s c i en t i f i ques on t é té l a rgemen t r é c o m p e n s é e s par d e 
n o m b r e u x t i t res h o n o r i f i q u e s . P a r m i e u x , on r e t i endra en par t i cu l ie r la Prés i ­
d e n c e d e l ' U n i o n i n t e rna t i ona l e d e s S c i e n c e s p r é h i s t o r i q u e s et p ro toh i s to r iques 
de 1999 à 2001 ; la P r é s i d e n c e du XIV^ C o n g r è s de l ' U n i o n in te rna t iona le 
des S c i e n c e s p r é h i s t o r i q u e s et p r o t o h i s t o r i q u e s , à L iège , du 1 au 8 s e p t e m b r e 
2001 ; la P r é s i d e n c e d e la Soc i é t é roya le d ' A r c h é o l o g i e de Bruxe l l e s (à par­
tir de 1986) ; la v i c e - p r é s i d e n c e ( 1 9 7 6 / 1 9 7 7 et 1980 /1981) pu i s la P rés idence 
( 1 9 7 8 / 1 9 7 9 ) à la Soc ié t é royale b e l g e d ' A n t h r o p o l o g i e et de Préhis to i re . Il 
étai t , en ou t re . M e m b r e d u C o n s e i l p e r m a n e n t d e l ' U n i o n in te rna t iona le d e s 
S c i e n c e s p r é h i s t o r i q u e s et p r o t o h i s t o r i q u e s et M e m b r e de p lus ieurs c o m m i s ­
s ions d e M o n u m e n t s et s i tes d e B e l g i q u e . 
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L ' A U T E L E T L E S R E T A B L E S D E S C H A R P E N T I E R S B R U X E L L O I S 

D A N S L ' É G L I S E N O T R E - D A M E D U S A B L O N 

( X V ^ S I È C L E ) 

CLAIRE DICKSTEIN 

Conservateur honoraire des archives et du musée du CPAS. de Bruxelles 

O n sai t q u e j a d i s , c e r t a i n s m é t i e r s b r u x e l l o i s a v a i e n t f o n d é u n au te l en 
l ' h o n n e u r d e l eu r s a in t p a t r o n d a n s l ' u n e o u l ' a u t r e d e s é g l i s e s o u c h a p e l l e s 
d e la v i l le . O ù , q u a n d , a v e c q u e l s m o y e n s ? C e s q u e s t i o n s n ' o n t g u è r e é t é 
s y s t é m a t i q u e m e n t é t u d i é e s j u s q u ' à p r é s e n t , c e qu i p e u t p a r a î t r e é t o n n a n t c o m p t e 
t e n u d u n o m b r e d ' œ u v r e s d ' a r t q u i t r o u v e n t l eu r o r i g i n e d a n s les c o m m a n d e s 
f a i t e s p a r c e s m é t i e r s p o u r o r n e r l eu r a u t e l ' . 

C ' e s t a u S a b l o n , d a n s la c h a p e l l e o u é g l i s e N o t r e - D a m e f o n d é e p a r la g i l d e 
d e s a r b a l é t r i e r s b r u x e l l o i s s u r u n t e r r a i n q u ' e l l e ava i t a c q u i s en 1304 , q u e n o u s 
t r o u v o n s au X V ^ s i è c l e l ' a u t e l d u m é t i e r d e s c h a r p e n t i e r s . S o n e x i s t e n c e pa ra î t 
a v o i r é t é t o t a l e m e n t i g n o r é e j u s q u ' à p r é s e n t ^ . 

L'autel et sa dédicace 

L e m é t i e r d e s c h a r p e n t i e r s c o m p t e d e 1 2 0 à 140 m a î t r e s au X V ^ s ièc le . E n 
1 4 3 2 d é j à , d a t e à l a q u e l l e c o m m e n c e la r e m a r q u a b l e s é r i e d e c o m p t e s a n n u e l s 

' G. DES MAREZ se borne à évoquer le sujet dans L'organisation du travail à Bruxelles au 
XV^ siècle. Académie royale de Belgique, classe des Lettres, Mémoires in-8°, 65, 1903-1904, pp. 425 
et suiv. 

^ Pour l'histoire du bâtiment, voir H. DE BRUYN, Origine de l'église Notre-Dame au Sablon à 
Bruxelles. Louvain, Ch. Peeters, 1867.- ID., Notice sur l'église de Notre-Dame au Sablon à Bruxelles, 
dans: Bulletin des Commissions royales d'art et d'archéologie, 11, 1872, pp. 84-209. - L'église 
Notre-Dame du Sablon, Collection Histoire et restaurations. Ministère de la région de Bruxelles-
capitale, 2004. 
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q u ' i l n o u s a la issée , il p o s s è d e u n e m a i s o n co rpo ra t i ve , le Pot d ' é t a i n sur la 
G r a n d - Place-'. R ien n e p e r m e t d e s u p p o s e r q u ' à ce m o m e n t , il en t re t i en t 
é g a l e m e n t un aute l d a n s u n e d e s ég l i s e s o u c h a p e l l e s de la vi l le . Si l ' o n e n 
croît ses c o m p t e s , il se b o r n e à d e s l ibéra l i t és enve r s l ' u n e o u l ' au t r e . E n 1435-
1436, il fa i t un d o n à l ' é g l i s e de l ' h ô p i t a l Sa in t - J ean p o u r d e s vitraux'*. E n 
1450-1451 , à la d e m a n d e d e s f a b r i c i e n s de l ' é g l i s e du Sab lon , « en l'honneur 
de Notre-Dame et du métier des charpentiers », il y fa i t r e s t au re r un vi trai l e n 
m a u v a i s état « qui lui appartenait depuis longtemps »^. 

C ' e s t le c o m p t e d u m é t i e r p o u r l ' e x e r c i c e 1 4 7 0 - 1 4 7 1 qu i m e n t i o n n e p o u r 
la p r e m i è r e fo i s l ' au te l d e s c h a r p e n t i e r s d a n s ce t te d e r n i è r e ég l i se . Le m é t i e r le 
fa i t a lors m a ç o n n e r à nouveau. À ce t te o c c a s i o n , il fa i t p e i n d r e pa r J e a n C loo t 
u n e s ta tue de Joseph qui s ' y t rouve^ . C o m m e n o u s a l l ons le voir , on y v é n è r e 
en e f fe t le pa t r i a rche , lequel p o u r t a n t n ' e s t p a s e n c o r e d e v e n u le p a t r o n o f f i c i e l 
du métier . A p r è s 1470-1471 et d u r a n t les p r e m i è r e s a n n é e s du X V F s ièc le , 
l ' au te l fe ra r é g u l i è r e m e n t l ' o b j e t d ' a m é n a g e m e n t s d ive r s don t n o u s t r o u v o n s 
m e n t i o n d a n s les c o m p t e s d e s c h a r p e n t i e r s . 

Sa local isa t ion exac te d a n s l ' é g l i s e p o s e u n p r o b l è m e c e p e n d a n t . L e s 
c o m p t e s ne la p réc i sen t pas . O n sait q u e N o t r e - D a m e d u Sab lon est e n 
p le ine r econs t ruc t ion au X V ^ s ièc le , m a i s le c a l e n d r i e r d e s t r avaux res te 
p o u r par t ie con jec tu ra l . L e b r a s n o r d du t r ansep t ayan t é té r econs t ru i t en t r e 
1430 et 1450, on lui a d j o i g n i t c inq t r avées - n e f et b a s - c ô t é s - a c h e v é e s 
à l ' e x t r ê m e fin du s ièc le ( 1494 ) . L a f a ç a d e o u e s t f u t a lo r s d é m o l i e p o u r 
a jou t e r enco re deux t ravées , t e r m i n é e s ve r s le m i l i e u d u X V P s i è c l e ' . L 'autel 
des cha rpen t i e r s , c i té e n 1 4 7 0 - 1 4 7 1 , se t rouva i t d o n c n é c e s s a i r e m e n t d a n s 

' Ces comptes sont conservés dans le fonds des Corps de Métiers et Serments (CMS) de 
Bruxelles, dans le dépôt des Archives de l'Etat à Anderlecht, où ils portent les n°s 472 à 483. Cf. 
C. DICKSTEIN-BERNARD, La maison édifiée en 1441 sur la Grand-Place de Bruxelles par le métier 
des charpentiers, élément d'un ensemble architectural de six maisons en pierre conçu par la ville, 
dans : Revue belge d'archéologie et d'histoire de l'art - Belgisch tijdschrift voor oudheidkunde en 
kunstgeschiedenis, 77, 2008, pp. 3-26. 

Compte pour 1435-1436, CMS, 472, f 17 r° : « Item. gheg. ter glaesvensteren te Sent Jans, 3 
cr. blaeu ». 

' CMS, 472, f 90 v° : " Item, van der glasender vensteren staende tOnser Vrouwen op den 
Zavel. die van ouden tijden den lymmerambachte toegehoirt heeft ende met allen zere vervallen ende 
te stucken was, soe hebben die voirg. geswoirnen uut versueke ende beden van den kercmeesteren, 
met rade van den ouders van den ambachte. ter eeren Onser Liever Vrouwe ende den tymmerambachte, 
dese voirs. venstere nuus doen maken. dair de glaesmakere wonende an den Sacbruederen af heeft, 
te sesse s. gr, 6 saluyte, 36 s. gr". Le vitrail dut être restauré à nouveau en 1457-1458: ibidem, f° 
138 r°. 

* CMS, 472, P 221 r°: "Item, van Joseph te slofferen, Janne Cloot, bet. 18 d. gr. B. Item, aen den 
outair daer Josep op sieet. bij consente van den ouders, van hermetsene. aen nagels. ende aen 
clawieren, bel. 3 s. gr". Le peintre Jean Cloot est peut-être celui qui travaille pour la Table des 
pauvres de Saint-Jacques sur Coudenberg en 1493-1494 (Archives du CPAS de Bruxelles, B. 1144) 
et pour la ville de Bruxelles en 1498-1499 (Archives générales du Royaume, Chambre des comptes, 
30944, P 31 v°). 

' L'église Notre-Dame du Sablon, pp. 82 et 98. 
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l ' u n e d e s t r a v é e s a n t é r i e u r e s à 1494^. L a q u e l l e ? Il s e m b l e i m p o s s i b l e d e le 
p r éc i s e r^ . 

P o u r q u o i les c h a r p e n t i e r s ava i en t - i l c h o i s i d e p l a c e r l eu r au te l d a n s ce t t e 
é g l i s e ? Il es t c e r t a i n q u e d a n s la s e c o n d e m o i t i é d u X V ^ s ièc le , ils é t a i en t 
n o m b r e u x à s ' ê t r e i n s t a l l é s d a n s s e s e n v i r o n s ' " , p e u t - ê t r e p a r c e q u ' à ce t t e 
é p o q u e u n m a r c h é a u b o i s se t e n a i t a u S a b l o n " . L ' ég l i se , d ' a u t r e pa r t , avai t 
é t é é d i f i é e e n l ' h o n n e u r d e la V i e r g e , p o u r l a q u e l l e le m é t i e r s e m b l e avo i r eu 
u n e g r a n d e v é n é r a t i o n . E n t é m o i g n e n t les f r a i s q u ' i l f a i t p o u r la r e s t a u r a t i o n 
d e s o n v i t ra i l « en l'honneur de Notre-Dame et du métier ». P e u t - ê t r e auss i a-
t-i l r é p o n d u à d e s s o l l i c i t a t i o n s é m a n a n t d e s m a î t r e s d e la f a b r i q u e , d é s i r e u x 
d ' a t t i r e r d e s fidèles d a n s l e u r é g l i s e n e u v e ? 

À p a r t i r d e 1463 e n e f f e t , la d é v o t i o n d e s c h a r p e n t i e r s s e m b l e avo i r p r i s 
u n e o r i e n t a t i o n n o u v e l l e . O u t r e la V i e r g e , le m é t i e r s e m e t à v é n é r e r J o s e p h 
d o n t le c u l t e e s t p e u d é v e l o p p é à c e m o m e n t . C o n t r e c o u p d u cu l t e m a r i a i 
e n q u e l q u e s o r t e , le c u l t e s p é c i a l d e J o s e p h n ' a p p a r a î t g u è r e avan t la fin d u 
m o y e n â g e « sinon de façon ponctuelle, à l'échelle d'un ordre mendiant, d'un 
individu ou d'une localité». A u t o u r d e 1400 , J o s e p h e s t s o u v e n t c a r i c a t u r é , 
v o i r e r i d i c u l i s é . L e c h a n c e l i e r d e l ' u n i v e r s i t é d e P a r i s , J e a n G e r s o n , e n t r e p r e n d 
a l o r s u n e v é r i t a b l e c a m p a g n e d e r é h a b i l i t a t i o n d u p e r s o n n a g e . S o n Epître 
sur le culte de saint Joseph ( a o û t 1 4 1 3 ) e s t a d r e s s é e à t o u t e s les ég l i s e s , 
p a r t i c u l i è r e m e n t à c e l l e s d é d i é e s à N o t r e - D a m e , c e qu i e s t le c a s d e la c h a p e l l e 
d u S a b l o n . U n c o u r a n t d e d é v o t i o n se f o r m e a l o r s , d a n s l eque l les o r d r e s 
m e n d i a n t s s e m b l e n t a v o i r j o u é u n rô l e p a r t i c u l i e r , e t n o t a m m e n t les C a r m e s . 
F i n a l e m e n t , la f ê t e d e J o s e p h es t i n s t a u r é e o f f i c i e l l e m e n t p o u r t o u t e l ' é g l i s e 
c a t h o l i q u e e t i n t r o d u i t e d a n s le b r é v i a i r e r o m a i n à la d a t e d u 19 m a r s s o u s le 
p o n t i f i c a t d e S i x t e IV ( 1 4 7 1 - 1 4 8 4 ) , a v a n t 1479 '2 . M a i s à B r u x e l l e s , le c u l t e 
d e J o s e p h n e s ' i n t r o d u i t q u e l e n t e m e n t e n s u i t e , et la f ê t e d u sa in t n e figure 

* Et non là où se trouve actuellement un autel néogothique dédié à saint Joseph ( 1899), c'est-
à- dire dans la première travée à gauche en entrant (XVIe s.) : ibidem. Promenade, p. 14. 

' Les auteurs « classiques », en l'occurrence, ne nous sont d'aucun secours. Aucun ne signale 
l'existence de l'autel des charpentiers. A. HiiNNt; et A, WAUTKRS (Histoire de la Ville de Bruxelles. 
édition « Culture et Civilisation », Bruxelles, 1969, 4, p. 26), mentionnent une chapellenie consacrée 
à saint Joseph « dans la seconde chapelle du collatéral occidental », mais c'est celle fondée par 
Alexandre Madoets, surintendant de l'église mort en 1623 (voir plus loin, p. 17). Ils ne citent aucune 
source. Quant à G. DHS MAREZ {Guide illustré de Bruxelles en deux volumes, II, Les monuments 
religieux, 3" édition 1928, p. 95), c'est la confrérie de la chapelle Saint-Joseph fondée en 1623 qu'il 
localise « dans la 5"= travée de l'église en remontant vers le chœur » (également sans source citée). 
Enfin H. DE BRUYN {Notice..., p. 126) mentionne l'existence en 1872 d'une chapelle Saint-Joseph 
dont il ne précise pas la localisation. 

Les comptes du métier l'indiquent : en 1478-1479, ils sont 14 au Sablon et 13 rue Haute 
(CMS, 472, f s 285 v° et suiv.). En 1484-1485, ils sont 18 au Sablon et 13 rue Haute (CMS, 473, f°s 
49 r° et suiv.). Rappelons que le métier compte alors de 120 à 140 maîtres. 

' ' A . HENNé et A.WAUTKRS, op. cit., 4 , pp. 2 8 et 3 0 . 
Pour tout ceci voir P. PAYAN, Pour retrouver un père... La promotion du culte de saint Joseph 

au temps de Gerson. dans : Cahiers de Recherches médiévales (XII'-XV siècles), Paris, H. Champion, 
4, 1997, consulté en ligne. 
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p a s encore d a n s le b rév ia i r e i m p r i m é en 1516 à Par i s p a r o rd re d u chap i t r e d e 
S a i n t e - G u d u l e ' l 

L' intérêt d e s c h a r p e n t i e r s p o u r le cu l t e d é b u t a n t d e J o s e p h - un c h a r p e n t i e r 
c o m m e eux - n o u s appara î t p o u r la p r e m i è r e fo i s en 1463 dé j à . Sa p récoc i t é est 
tout à fai t r e m a r q u a b l e d o n c . O n sera i t t en t é d e me t t r e ses d é b u t s en re l a t ion 
avec un é v é n e m e n t re l ig ieux s u r v e n u à B r u x e l l e s e n j u i n 1462 et q u e re la te 
u n e c h r o n i q u e loca le , à savoi r la t e n u e d ' u n chap i t r e géné ra l de l ' o r d r e d e s 
C a r m e s , assor t i e d ' u n e i n d u l g e n c e plénière ' '* . C ' e s t q u e d ' u n e par t , les r e l a t ions 
du mé t i e r des c h a r p e n t i e r s b ruxe l lo i s avec le c o u v e n t d e s C a r m e s de la v i l le 
sont a t tes tées: les c h a r p e n t i e r s y t i ennen t leurs r é u n i o n s p e n d a n t la d u r é e d e s 
t ravaux de r econs t ruc t ion d e leur m a i s o n c o r p o r a t i v e en 1 4 4 1 - 1 4 4 2 ' ^ , et c ' e s t 
aux C a r m e s q u ' i l s au ron t l a r g e m e n t r e c o u r s p o u r d e s s e r v i r leur autel du ran t le 
de rn ie r quar t du X V ^ siècle . Et q u e d ' a u t r e par t , s ix m o i s s e u l e m e n t sépa ren t la 
t enue du chap i t re géné ra l de l ' o r d r e d e s C a r m e s , en j u i n 1462, de la p r e m i è r e 
cé lébra t ion de « la fête de Joseph » p a r le mét ie r . L e saint n ' a y a n t p a s e n c o r e 
de fête o f f ic ie l le à ce m o m e n t , le m é t i e r la c é l é b r e r a le j o u r o ù il se r éun i t 
t r ad i t ionne l l emen t p o u r fêter le lundi d u p a r j u r é , l eque l t o m b e le 10 j a n v i e r e n 
1463 '^ . Dès 1464-1465 , le m é t i e r e n t e n d la m e s s e et un s e r m o n au Sab lon à 
cet te o c c a s i o n ' ^ . E n 1469-1470 , c ' e s t un c a r m e qui le prononce'*^. La du re t é d e s 
t e m p s n ' e s t sans dou t e p a s é t r a n g è r e à ce t te r e c r u d e s c e n c e d e la f e r v e u r ' ^ . 

La fête de J o s e p h va se r épé t e r ensu i t e c h a q u e a n n é e avec un f a s t e c ro i s san t . 
En 1469-1470 , el le m o b i l i s e , ou t r e le cu r é qui c h a n t e la m e s s e , un lec teur p o u r 
l 'Ép î t r e , un au t re p o u r l ' É v a n g i l e , le m a î t r e de chan t , ce lui qui d o n n e la t e n e u r 
(« tenoir seggere »), les j e u n e s c l e r c s qu i chan t en t , le cou t r e , l ' o rgan i s t e , le ca -
rillonneur, le po r t e -ve rge et d e u x pe t i t s e n f a n t s en surpl is^^. La fixation déf in i t i ­
ve pa r l ' Ég l i s e d e la fête du saint au 19 m a r s c o n d u i r a les c h a r p e n t i e r s à ins t i tuer 
u n e s econde m e s s e so lenne l l e c e j o u r - là, s a n s s u p p r i m e r la p r e m i è r e ^ ' . 

Pl. LEFEVRE, qui utilise cette source parmi d'autres pour établir Le calendrier de Bruxelles 
avant la réforme liturgique du XV^ siècle (dans : Archives, Bibliothèques el Musées de Belgique, 
1936, 13, pp. 15-38) ne cite pas non plus cette fête. 

Ch. PioT, Chroniques de Brahant et de Flandre, Commission royale d'histoire, coll. in-4°, 
1879, pp. 59-60. 

'5 Compte annuel, CMS, 472, Ps 35 r° et 39 v°. 
" CMS, 472, 1462-1463, P 170 r°: "tem, op de ver^woirnen maendach, ter feesten van Joseph, 

bet. 1 oude scill, val. 7 s. 1 d. gr. H milen".- /bld., 1463-1464, f° 175 v°: ''llem, op den verswoirnen 
maendach. ter messe ende feesten van Joseph, bet. 7 s. I d. gr 8 miten". 

CMS, 472, 1464-1465, f 181 r°: "Item, in voirswoerene maendag. van der messen van Joseph 
op den Savel gedaen. ende van den montcoste des noenens op de camere gedaen. bet. I 'A oud. s., 
valet 10 s. H d. gr Item, van den sermone te doene, bel. 1 oude gr , valet 5 d. gr I ing.". La rente 
perpétuelle servant à financer le sermon fut constituée le 5 février 1464 n. s. par Jean de Molenbeek, 
charpentier (CMS, 472, f 175 r°). 

"* CMS, 472, r 214 v°. 
" C. DiCKSTElN-BERNARD, dans : Histoire de Bruxelles publiée sous la direction de M. MARTENS, 

Éditions universitaires - Privât, 1976, pp. 158 et suiv. 
20 CMS, 472, P 216 v°. 
2' Célébration à partir de 1487-1488 (CMS, 473, 92 r°), année de la consécration de l'autel 

rénové, et régulièrement ensuite. 
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A u c o u r s de ce t te p é r i o d e , le m é t i e r a dés i ré en savoi r p lu s sur la v ie du 
saint . En 1463-1464 , il a p a y é son c lerc , P ie r re van Y s s c h e , p o u r écr i re et 
c o n f e c t i o n n e r un l ivre d a n s leque l f igu re « la légende de Joseph »^^. L 'année 
su ivante , il a chè t e p o u r 1 sou d e g r o s « encore un livre sur la légende de 
Joseph »^^. C ' e s t d o n c d a n s ce c o n t e x t e q u ' a p p a r a î t d a n s le c o m p t e du mé t i e r 
p o u r 1470-1471 u n e m e n t i o n de son aute l au Sab lon , et ceci p o u r la p r e m i è r e 
f o i s a lo r s q u e la sér ie d e s c o m p t e s c o n s e r v é s d é b u t e en 1432-1433 . O n peu t 
d o n c , semble- t - i l , en f a i r e r e m o n t e r la c réa t ion à la p é r i o d e c o m p r i s e entre 
j a n v i e r 1463 et 1470-1471^'*. L e s t ex tes u l té r ieurs , en e f fe t , m e n t i o n n e r o n t 
t o u j o u r s cet autel c o m m e ce lu i « de Joseph » b i e n q u e la Vierge y soit v é n é r é e 
éga lement^^ . D a n s l ' ég l i s e , le cu l t e d e J o s e p h s e m b l e avoir é té b ien accuei l l i : 
à l ' i s s u e d e s t ravaux d e r énova t ion d e son aute l q u e le mé t i e r en t rep rend 
e n 1473-1474 , il o f f r e u n g r a n d fes t in a u x f a b r i c i e n s «pour le respect et la 
révérence que lesdits maîtres ont témoignés envers Joseph et notre métier ». A 
c e m o m e n t , l ' au te l étai t d é c o r é d ' u n re tab le (« outaer tafel »), au su je t duque l 
le c o m p t e ne d o n n e g u è r e d e dé ta i l s , s inon q u e la h u c h e s emble avoir é té 
c o n d u i t e pu i s repr i se c h e z un peintre^^. 

La rénovation de l'autel et la commande d'un nouveau retable (1487) 

E n 1475-1476 , il appa ra î t q u e les c h a r p e n t i e r s se sont do t é s d ' u n chape la in 
p o u r d e s s e r v i r leur autel^^. Ils on t en t r ep r i s auss i de réco l te r des f o n d s « au 
profit de saint Joseph », g r â c e a u t ronc qu i p e n d d a n s leur sal le de réunion^^. 

CMS, 472, P 175 v°: "Item, van eenen boeke te scrivene ende te makene dair de légende van 
Joseph in bescreven staet. Peteren, onsen clerck. bet. 5 st., val. 15 d. gr.". Pierre van Yssche, en 
fonctions en 1447-1448 déjà, est remplacé après 1472-1473 par Jean van Maldere (CMS, 472, Ps 72 
r°, 236 r°, 275 r"). Mais n'est-ce pas lui que nous retrouverons ensuite en tant que chapelain des 
charpentiers en 1489 ? (cf. plus loin p. 14). 

Ibidem, f° 182 r°. En 1467-1468, les frères de Nazareth, actifs dans le domaine de la 
calligraphie, de l'impression et de la reliure de livres, sont traînés en justice devant le Magistrat par 
les charpentiers pour un motif non explicité dans leur compte (CMS, 472, f s 200 v° et 201 r°). 

*̂ Le « liber capellaniariim » conservé dans le fonds d'archives de Sainte-Gudulc (Archives de 
la région de Bruxelles-Capitale, Sainte-Gudule, n° 5162) ne le cite pas dans sa partie relative à 
l'église du Sablon, aux Ts 27 à 30. Le document date de la seconde moitié du XV siècle, après 
1465. Cf. PL. LEFÈVRE, L'organisation ecclésiastiijue de la Ville de Bruxelles au Moyen Age, 
Université de Louvain, recueil de travaux d'Histoire et de Philologie, 3me série, 11*̂  fascicule, 
Louvain, 1942, p. 95. 

« Om de reparacie van den outaer ende van den diensie mede tonderhouden van sinte Joseph 
ende Marien », CMS, 474, f° 117 r°, 1521-1522. 

CMS,472, 1473-1474, P s 242 v) et suivants ."Item, van den backene te vuerene ende te halene 
tscilders, bet. 4 '/S d. gr Item, Clase den Slootmakere, van slote ende van lee, bet. 4 s. 6 d. gr. ". 

^' CMS, 472, f° 259 v°. A Jean Zeghers, cité dès l'année suivante et jusqu'en 1481-1482, qui 
dit la messe pour 15 s. de gr. par an, succède un carme anonyme qui officie pendant les trois années 
suivantes pour le même prix: CMS, 472, P 267 r° ; CMS, 473, Ps 24 v°, 31 v°, 42 r°, 58 r°. 

1476-1477, CMS, 472, P 264 v° ("Item, der Vlllen dach januar, ontfaen uuter bussen die op 
der cameren hanght lot behoef van sinte Joseph. 2 d. gr 2 miteri"); ibid., 1477-1478, P 280 v° 
(" Item, aen den stock die op onser cameren gemaict is om sint Joseph te beslane, 15 d. gr."). 
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E n 1483-1484 enf in , 4 7 d ' e n t r e e u x d é c i d e n t d e se co t i se r p o u r financer « la 
rénovation de l'autel de saint Joseph au Sablon »^^. L e s a m é n a g e m e n t s se 
t e rminen t en 1486-1487 p a r d e c o û t e u x t r avaux d e f e r r o n n e r i e e x é c u t é s p a r 
J ean van de r G o t e n , p o u r l e sque l s in sp i r a t ion a é té c h e r c h é e d a n s la c h a p e l l e 
de Sa in t -Léonard , en l ' ég l i s e d e l ' h ô p i t a l Sa in t - J ean t o u t e p roche^" . 

Les cha rpen t i e r s d é c i d e n t a lo r s d e r e n o u v e l e r la d é c o r a t i o n de l ' au te l . L e 
re table qui s ' y t rouvai t o rne ra i t d é s o r m a i s la m a i s o n co rpo ra t i ve . Le m é t i e r 
déc ida d ' e n c o m m a n d e r u n n o u v e a u p o u r le Sab lon . 

Il ne s emble p a s q u e les c h a r p e n t i e r s a ien t e u d ' a r t i s t e a t t i t ré à ce t te é p o q u e . 
En 1470-1471 , ils ava ien t eu r e c o u r s au pe in t r e J e a n C loo t p o u r la s ta tue d e 
saint J o s e p h a u Sab lon . E n 1 4 8 5 - 1 4 8 6 , J e a n v a n C o n i n x l o o le v i e u x (« J a n n e 
Sche rn ie r ») avait e f f e c t u é q u e l q u e s t r avaux p o u r la d é c o r a t i o n d e leur m a i s o n 
corpora t ive lors de l ' e n t r é e d e M a x i m i l i e n et d e Ph i l i ppe le B e a u à Bruxe l l e s 
le 22 ju i l l e t 1486^ ' . En 1487, les c h a r p e n t i e r s d é c i d è r e n t de t ra i te r d i r e c t e m e n t 
avec les d i f f é r en t s a r t i s tes d e leur cho ix . L e u r c o m p t e p o u r 1 4 8 7 - 1 4 8 8 d o n n e 
d ' a b o n d a n t s dé ta i l s à ce su je t (vo i r a n n e x e I). 

Ils s ' a d r e s s è r e n t d ' a b o r d à un scu lp teur , c e qu i n ' é t a i t p a s in terdi t p a r 
le r è g l e m e n t c o m m u n a l a lo r s en v igueu r , ce lu i d u 8 j u i n 1454^^. Le m é t i e r 
n ' ava i t s ans dou t e p a s l ' i n t en t i on d e f a i r e p e i n d r e son re tab le à ce m o m e n t , 
p r o b a b l e m e n t p o u r d e s r a i sons financières. Il é ta i t ende t t é . N o n pe in t , le re tab le 
coûtera i t un m o n t a n t q u ' i l p o u r r a i t financer s a n s i m p o s e r d e con t r i bu t ion 
spéc ia le à ses m e m b r e s . L e s c u l p t e u r cho i s i , P i e r r e van Wate rmale^^ , lui f o u r n i t 
u n p ro j e t qu ' i l avai t « fait faire », s a n s d o u t e p a r u n pe in t r e . L e p ro j e t n e p lu t 
p a s aux cha rpen t i e r s , et les a n c i e n s conse i l l è r en t d e sol l ic i ter d ' a u t r e s ar t i s tes . 
Sur o rd re d u Magi s t r a t , van W a t e r m a l e du t ê t re d é d o m m a g é . 

^' CMS, 473, f 34 v°, liste des contributeurs. Les travaux figurent en dépenses, aux P s 40 v° et 
41 r°.- Voir aussi ibidem, 1485-1486, P 70 r°. 

3" CMS, 473, Ps 79 v° à 80 \° . 
CMS, 473, P 65 v° : " Item, betaelt Janne Schernier, van drie groote schilden die hij gemaect 

heeft, ende daer op de wapenen van den keyser, van den Roomsschen coninck ende van hertoghe 
Philips, ende van vele bijlen, formoren ende winckelhaken te maken, tsamen 5 Rijns gulden, valent 
25 s. gr". Ils étaient destinés à être fixés sur un drap rouge suspendu sur la façade en dessous des 
fenêtres. Voir aussi au P 66 r° ibidem. Détails relatifs à cette festivité dans le compte communal pour 
1485-1486, Archives générales du Royaume, Chambre des comptes, 30.942, p. 123. Un peintre de ce 
nom est utilisé par le métier en 1454-1455 déjà : CMS, 472, P 116 r°. 

Publié par H. NIEUWDORP, De oorspronkelijke betekenis en interpretatie van de keurmerken 
op Brahantse retabels en beeldsnijwerk (15de-begin lôde eeuw), dans : Archivum artis Lovaniense : 
bijdragen tôt de geschiedenis van de kunst der Nederlanden opgedragen aan prof. em. Dr J. K. 
Steppe, Louvain, 1981, pp. 94-95. 

Bourgeois de Bruxelles, il avait été admis dans le métier des « steenbickeleren » en 1461. Il 
en fut ensuite juré en 1485, 1489, 1493 et 1497 : J. DUVERGER, De Brusselsche steenbickeleren. 
Beeldhouwers, bouwmeesters, metselaars enz. der XlVe en XVe eeuw, Gand, 1933, pp. 62, 71, 
72, 73. 
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Le mé t i e r s ' a d r e s s a a lo r s a u p e i n t r e H u b e r t van Scoonvliet^'*, don t le rô le 
en ce qui c o n c e r n e le r e t ab le se l imi ta à é tab l i r un au t re pro je t , qui fu t adop té 
et p a y é 12 s o u s de g ros . U n n o u v e a u scu lp teur , J ean Strote , fu t chois i p o u r 
réa l i se r les p e r s o n n a g e s et les p l a c e r d a n s la h u c h e , le tout p o u r 4 livres^^. 
Gi l l e s van W a c h e l g e m , « metselrijsnijdere » fu t c h a r g é d ' e x é c u t e r p o u r 3 
l ivres 10 s o u s d e g r o s le d é c o r a r c h i t e c t o n i q u e , t and i s q u e la fabr ica t ion de la 
h u c h e fu t con f i ée au m e n u i s i e r A e r t N a e s p o u r 3 5 s o u s d e g ros . Maî t re Jean 
M e r t s a n t - se lon tou t e s p r o b a b i l i t é s il s ' a g i t ici du vé r i f i ca teur n o m m é par la 
v i l le en ver tu des o r d o n n a n c e s d e s 8 j u i n 1454 et 16-23 j u i n 1455-'^- se rendi t 
a c c o m p a g n é d e s cu lp t eu r s et d e m e n u i s i e r s d a n s la m a i s o n de c h a c u n des trois 
m a î t r e s p o u r e x a m i n e r l eur t ravai l . Enf in le s c u l p t e u r fu t payé 12 denie rs de 
g r o s s u p p l é m e n t a i r e s , soi t le p r ix d ' u n e j o u r n é e de travail , p o u r al ler met t re 
en p l ace les figures d a n s la h u c h e au Sab lon , cec i a u x fins d ' é v i t e r tou te casse 
p e n d a n t le t r anspor t en b roue t t e . 

L e s dé ta i l s f o u r n i s p a r le t ex te r e l a t i vemen t à l ' œ u v r e e l l e - m ê m e ne sont 
p a s n o m b r e u x m a l h e u r e u s e m e n t . Il s ' a g i t é v i d e m m e n t d ' u n re table sculp té non 
pe in t , à la f ab r i ca t i on d u q u e l , à c e s tade , a u c u n pe in t re n ' a pa r t i c ipé s inon 
p o u r le p ro je t . C o m m e n t se présen ta i t - i l f e r m é , on ne le sait pas . Que l en 
étai t le t h è m e ? L e s t ex tes le n o m m e n t t o u j o u r s « le retable de Joseph ». En 
1 4 8 8 - 1 4 8 9 , il est c o m p l é t é pa r u n t a b e r n a c l e , « le tabernacle de Joseph », p o u r 
l ' e x é c u t i o n d u q u e l G i l l e s van W a c h e l g e m ^ ^ est payé 2 l ivres 10 sous , et qui 
sera pe in t en 1 4 9 6 - 1 4 9 7 p a r G e o r g e s Schernier- '^ (voi r annexe II). En 1498-
1499, « le Jésus et Joseph » a ins i q u e le d é c o r a r ch i t ec ton ique devron t être 
r e s t au rés avant p o l y c h r o m i e pa r Jean Borreman"" ' . 

La c o n s é c r a t i o n so l enne l l e d e l ' au t e l , c é r é m o n i e don t les f ra i s sont po r t é s 
en c o m p t e en 1 4 8 7 - 1 4 8 8 , eu t l ieu le 4 n o v e m b r e 1487. Il étai t déd ié à No t r e -
D a m e , à sa int J ean l ' é v a n g é l i s t e et à sa int J o s e p h , « le saint ami de Dieu et 
confesseur yy^"^. A u c o u r s d e l ' a n n é e 1 5 1 9 - 1 5 2 0 , u n ac te du Magis t r a t v iendra 

Il avait, lui aussi, participé à la décoration de la ville lors de la fête du 22 juillet 1486 : 
cf. supra, note 31. Il est cité par J. DUVEROER, Brussel als kunstcentrum in de XlVe ende XVe eeuw. 
Bouwstoffen lot de Nederlandsche kunstgeschiedenis, Anvers - De Sikkel, Gand -Vyncke, 1935, 
p. 65. En 1486-1487, il fut également chargé par les charpentiers de peindre en rouge, argent et or 
les ferronneries et diverses parties métalliques de l'autel: CMS, 473, 1486-1487, f 91 r°. 

J. DUVERGER, De Brusselsche steenbickeleren.... pp. 61, 66, 68, 69. 
Ibidem, p. 66. 
11 s'agit d'un menuisier. L'ordonnance de 1455 qui organise plus précisément cette vérification 

est publiée également par H. NIKUWDORP (cf note 32 ci-dessus). 
3S CMS, 473, P 100 M°. 

Ibidem, f° 177 r°. Ce peintre travaillera à nouveau pour les charpentiers en 1507-1508, ibidem, 
f 321 v°, et en 1508-1509 pour l'hôpital Saint-Corneille : E. FRANKIC.NOULLE, Notes pour senir à 
l'histoire de l'art en Brahant, Bruxelles, 1935, n° 136 p.l32. 

Ibidem, P 203 v°. Il s'agit de Jean Borreman II. Cf. B. D'HAINAUT-ZVENY, La dynastie 
Borreman (XV-XVF S.). Crayon généalogique et analyse comparative des personnalités artistiques, 
dans : Annales d'histoire de l'art et d'archéologie, 5, 1983, p. 48. 

CMS, 473, f s 88 v° et 8 r°. 
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reconna î t re o f f i c i e l l emen t sa in t J o s e p h c o m m e p a t r o n du mét ier , d é s o r m a i s 
au tor i sé à c h ô m e r le 19 mars^^. 

Le cul te prit u n e é t o n n a n t e ex t ens ion a p r è s la c o n s é c r a t i o n de l ' au te l . En t r e 
la N o ë l 1489 et le 2 4 j u i n suivant , P i e r r e van Y s s c h e , a lo r s c h a p e l a i n du mét ie r , 
cé lèbre 4 0 messe s , don t d e u x d e f o n d a t i o n , p lu s la «.fête de Joseph pendant le 
carême », of f ic ie l le , avec d i ac res et sous -d i ac r e s , c h a n t e u r s , o rgue , i n s t r u m e n t s 
à vent , car i l lon, o f f r a n d e , et t en tu res . A la Noë l , un p rê t re dit t rois m e s s e s 
d ' a f f i l é e à l ' au te l d e J o s e p h . D è s 1 4 9 1 - 1 4 9 2 , le so in d e f a i r e cé l éb re r t ro is 
m e s s e s pa r s e m a i n e à l ' au te l a é té c o n f i é au p r i e u r d e s C a r m e s , don t le con t ra t 
sera r enouve lé en 1494-1495'*-^. 

Polychromie et peinture du retable : « stofferen ende schilderen » (1499) 

D a n s ces cond i t i ons , le re table scu lp té n o n pe in t fa i sa i t s ans d o u t e p iè t re 
figure. Tant p o u r « l ' h o n n e u r d u m é t i e r » q u e p o u r d e s r a i sons e s thé t i ques et 
s y m b o l i q u e s , il convena i t de le f a i r e peindre'*' ' , auss i les j u r é s , les a n c i e n s et les 
m e m b r e s du mé t i e r réun is au Pot d ' é t a i n le 6 J anv ie r 1499 n. s. en pr i ren t - i l s 
la déc i s ion . La p r e m i è r e p h a s e d e s t r avaux avai t c o û t é 11 l ivres 5 s o u s et 10 
'/2 den ie r s en 1487. La s o m m e rep ré sen ta i t a lo r s 2 7 % d e la d é p e n s e a n n u e l l e 
du mét ier , lequel avait a p p a r e m m e n t financé l ' e n t r e p r i s e sans devo i r m e t t r e 
ses m e m b r e s à con t r ibu t ion i n d i v i d u e l l e m e n t . L e t ravai l , ce t te fo i s , m e n a ç a i t 
d ' ê t r e b e a u c o u p p lu s coî i teux. C h a c u n aura i t d o n c à paye r l ' équ iva l en t d ' u n e 
j o u r n é e de travail , et ce la p e n d a n t t ro is ans . Ils se ron t 101 à paye r la p r e m i è r e 
année'*^. D e u x j o u r s p lus tard au Pot d ' é t a i n , le 8 j anv ie r , les j u r é s du m é t i e r et 
six de ses m e m b r e s conf i è ren t pa r con t ra t au pe in t r e P i e r r e Be t ten (ou Be t t ens ) 
l ' exécu t ion de la p o l y c h r o m i e et d e la p e i n t u r e d u re tab le p o u r 18 l ivres d e g r o s 
flamandes''^ (voir A n n e x e 111). L e pe in t re d i sposa i t d ' u n a te l ie r o ù t ravai l la ient 
des c o m p a g n o n s . L a sui te m o n t r e r a q u ' i l d i sposa i t auss i d e pu i s san t s appu i s . 

''2 CMS, 4 7 4 , f 61 r°. 
« CMS, 4 7 3 , f s 111 r° et v°, 127 v° et 1 5 4 r°. 

Au sujet de l'importance de la polychromie, voir tout particulièrement dans : Miroirs du sacré. 
Les Retables sculptés à Bruxelles XV'-'-XVI'' siècles. Production Formes et Usages, publié sous la 
direction de B. D'HAINAUT-ZVENY, CFC-Editions, 2005, le chapitre Fabrication et modes de 
production dû à L. F. JACOBS, aux pp. 38 et suiv. 

CMS, 473, 202 r° et suiv. On ne trouve pas trace du paiement de cette contribution dans 
le compte pour 1500-1501. Celui pour 1499-1500 est manquant, 

J. DuvKRtiER, Brussel als kunsicentrum.... p. 69, cite trois mentions se rapportant à trois 
peintres de cette famille, tirées des comptes communaux pour 1505-1506 (Archives générales du 
Royaume, Chambre des comptes, 30.951, f s 63 r° et 202 r°) et 1506-1507 (ibidem 30.952, f 21 
r°). Deux sont prénommés Pierre, le troisième Jean. Ces mentions sont à compléter par deux autres, 
tirées des comptes précédents, ceux pour 1503-1504 et 1504-1505 (Chambre des comptes, 30.949, 
P 70 v°, et 30.950, f 48 v°). II en ressort 1° que Pierre Betten, fils de Jean, détenait en 1503-1504 
une rente annuelle et perpétuelle sur la ville de 18 peelers payable en deux échéances, 2° qu'il devait 
être mort l'année suivante, puisque dès lors, la rente fut perçue par moitié par Jean et Pierre Betten, 
sans doute ses fils, et enfin 3° qu'en 1505-1506, c'est une intervention personnelle de Philippe 
Haneton, « audiencier du roi », qui permit à l'un des deux fils, Pierre Betten, peintre, d'être payé de 
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O n s ' é t a i t m i s d ' a c c o r d su r u n p r o j e t (« beworp »)^'. Il m e para î t poss ib le , 
en e f fe t , q u ' i l n e se soit p a s agi u n i q u e m e n t d e p o l y c h r o m i e . Ou t re que , 
c o m m e o n le v e r r a p l u s l o i n . H E N N é e t WAUTERS m e n t i o n n e n t l ' e x i s t e n c e 
e n 1845, d a n s l ' ég l i s e , d e d e u x t a b l e a u x d u X V ^ s ièc le ayant p o u r su je t d e s 
é p i s o d e s de la v ie d e J o s e p h , l e sque l s p o u r r a i e n t ê t re d e s vole ts p rovenan t 
d u re table , le c o m p t e d e 1 4 9 8 - 1 4 9 9 p r é c i s e q u e les cha rpen t i e r s avaient payé 
le p r i e u r d e s C a r m e s p o u r avoi r s é l e c t i o n n é d a n s « la légende » des ép i sodes 
(« pointen ») d ' a p r è s l e sque l s P i e r r e Be t t en pour ra i t exécu te r son travail au 
re table . Il s ' ag i s sa i t là, m e semble - t - i l , d ' u n travai l d e c réa t ion q u ' a u r a i t à 
e f f e c t u e r le pe in t re , à qui s a n s d o u t e le su je t n ' é t a i t p a s f a m i l i e r Si en e f fe t les 
r ep r é sen t a t i ons d e la Sa in te Fami l l e ne son t p a s ra res à l 'époque'*^, pa r con t re 
l ' i c o n o g r a p h i e c o n s a c r é e au cyc le c o m p l e t d e la Vie de J o s e p h , el le, l ' es t . O n 
conna î t c o m m e au t re e x e m p l e b r u x e l l o i s da tan t d e cet te é p o q u e les p a n n e a u x 
pe in t s du re table d e S a l u é e s e x é c u t é s ve r s 1500-1506 , peu t -ê t re par Valent in 
van Orley'*'^. 

L e re table n o n pe in t qui se t rouva i t sur l ' au te l fu t a lors t r ans fé ré dans 
l ' a t e l i e r de P ie r re Be t t en , et celui qu i se t rouva i t au Pot d ' é t a i n fu t r ep lacé 
au Sab lon p o u r la d u r é e d e l ' o p é r a t i o n . Par d e u x fo i s ensu i te , p o u r inspec te r 
le travail en cour s , les j u r é s v i s i t è ren t l ' a t e l i e r o ù le pe in t re s ' ac t iva i t avec 
ses c o m p a g n o n s . L ' o u v r a g e fu t r a p i d e m e n t c o n s i d é r é c o m m e a c h e v é par son 
auteur . A u c o u r s du m ê m e exe rc i ce c o m p t a b l e qu i se t e rmina i t le 2 3 j u i n 1499, 
le re table pe in t repr i t sa p l ace sur l ' au t e l , t and i s q u e l ' au t r e ré in tégra i t le Pot 
d ' é t a i n . O n n ' e n e n t e n d r a p lu s p a r l e r ensui te^" . D a n s le c o m p t e de 1498-1499 , 
le m é t i e r fit figurer en d é p e n s e au prof i t d u pe in t re un m o n t a n t de 23 l ivres 
d e g ros , p o u r avoi r r éa l i sé la p o l y c h r o m i e et pe in t le re table d e saint Jo seph 
c o m m e il avait é té c o n v e n u . 

l'une des deux échéances annuelles de sa rente alors que la ville était en cessation de paiements. 
Philippe Haneton est le commanditaire du célèbre triptyque de Bernard van Orley (Musées royaux 
des Beaux-Arts de Bruxelles, n° d'inventaire 358). Impossible évidemment de déterminer si le 
peintre des charpentiers en 1499 est encore Pierre 1er, fils de Jean, ou déjà Pierre 11, fils du précédent 
et protégé de Philippe Haneton en 1505-1506. 

Il sera produit en justice plus tard, lors du procès entre le métier et le peintre. 
Voir à ce sujet D. MARTI;NS, Le triptyque de la Sainte-Famille au travail de Pedralhes, une 

œuvre flamande « hispanisée ». dans : Oiid Holland, 119, 2006, pp. 41-64. 
''^ Guide bruxellois des retables des Pays-Bas méridionaux (XVV-XVI" siècles). Bruxelles et 

environs, publié sous la direction de C. PERIKR-D'IETERF.N, et N. GESCHE-KONING, Tempora s. a.. 
Centre de Recherches et d'Etudes technologiques des Arts plastiques, Université Libre de Bruxelles, 
2000, pp. 12-19, d'après lequel « il n'existerait qu'un seul exemple antérieur». L. E JACOBS (Early 
Netherlandish carved altarpieces 1380-1550. Médiéval tastes and mass marketing, Cambridge 
University Press, Cambridge - New York - Melbourne, 1998, p. 55) signale que plusieurs épisodes 
de la vie de Joseph sont représentés dans la partie sculptée du retable de Dillmâs, sans fournir plus 
d'informations à cet égard. 

Les comptes signalent la présence, probablement au Pot d'étain, d'un tableau représentant les 
Rois Mages (CMS, 1474, 1536-1537, f 425 v°). Autre tableau au sujet non identifié mentionné en 
1557-1558 {ibidem, f° 758 r°). Ils durent périr dans la destruction de la maison en 1695. 
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Le procès avec le peintre (1500-1501) 

O n peu t se d e m a n d e r si les 2 3 l ivres p o r t é e s en c o m p t e en 1499 ava ien t 
r ée l l emen t é té payées . L e c o m p t e p o u r l ' e x e r c i c e 1 4 9 9 - 1 5 0 0 , m a l h e u r e u s e m e n t , 
est pe rdu . Le suivant , p o u r 1 5 0 0 - 1 5 0 1 , m o n t r e c l a i r e m e n t q u e p e r s o n n e n ' é t a i t 
content , ni le pe in t re qui ex igea i t e n c o r e un p a i e m e n t , ni le m é t i e r qui e s t ima i t 
que le travail n ' é t a i t p a s t e r m i n é (vo i r a n n e x e IV) . La p o l y c h r o m i e n ' a v a i t -
el le é té que par t ie l le ? Le s ty le de p o l y c h r o m i e a d o p t é p a r le pe in t r e avait- i l 
déçu^ ' ? Les j u r é s firent c i ter le p e i n t r e devan t le Mag i s t r a t , qui envoya t ro is 
dé l égués au Sablon p o u r expe r t i s e aux f r a i s d u mét ie r . L e s j u r é s c o m p a r u r e n t 
en jus t i ce , le p ro je t f u t p rodu i t , et sur l eur o rd re , t ous les c h a r p e n t i e r s dé f i l è ren t 
devant un secré ta i re d e la vi l le , J e a n M e r t e n s , qui en reg i s t r a l eur t é m o i g n a g e . 

Le pe in t re fu t c o n d a m n é à r e m a n i e r son o e u v r e . L e j u g e m e n t r e n d u fu t 
t ranscr i t dans le p r o t o c o l e du sec ré ta i r e d e s é c h e v i n s , les e x p é d i t i o n s dé l iv rées 
et la v ic to i re d û m e n t f ê tée pa r les c h a r p e n t i e r s . M a i s le pe in t r e devai t avoir 
un p ro tec teur pu i s san t (Ph i l i ppe H a n e t o n ?)^^. Il ob t in t a lo r s du Mag i s t r a t u n 
n o u v e a u j u g e m e n t , à son prof i t ce t t e fo i s et con t r ed i s an t le p r emie r , et ce la b i e n 
q u e les cha rpen t i e r s eussen t in t rodui t u n r ecou r s devan t le Conse i l de B r a b a n t 
p o u r ten ter de s u s p e n d r e cet te n o u v e l l e p r o c é d u r e . Ils du ren t ba i s se r pav i l lon , 
et payer e n c o r e 14 florins d u R h i n p o u r en t e rmine r . 

Le sort ultérieur du retable 

L e 19 m a r s 1513, j o u r d e la Sa in t - Jo seph , le m é t i e r d é c i d a q u e c h a q u e 
année , les j u r é s n o m m é s p o u r la p r e m i è r e fo i s à ce t te f o n c t i o n d o n n e r a i e n t 
un florin du Rh in p o u r l ' en t r e t i en d e l ' aute l^^ . L a c a g n o t t e a ins i cons t i tuée , à 
laquel le s ' a j o u t a i e n t les d o n s fa i t s p a r les fidèles d a n s le t r onc d e l ' au te l , a l lai t 
pe rme t t r e sans dou te , au c o u r s d e s d é c e n n i e s su ivan tes , d e financer q u e l q u e s 
r épa ra t ions à ce de rn i e r s a n s u t i l i ser les r e s s o u r c e s o rd ina i r e s du mét ier . 
C ' e s t pou r cet te ra i son peu t - ê t r e q u e les c o m p t e s de la ca i s se p r inc ipa le d u 
métier , ceux qui n o u s res tent , n e l ivrent p lu s d é s o r m a i s q u e t rès p e u de dé ta i l s 
conce rnan t l'autel^"*. N ' y figurent p lu s q u e d e s d é p e n s e s o r d i n a i r e s te l les q u e 
f ra i s de ne t toyage , c ie rges , sa la i re du c h a p e l a i n etc.^^ 

" Cf. E. VANDAMME, Gesloffeerd of niet ? Enkele hedenkingen over onbeschilderde gotische 
houtsculpturen in de Zuidelijke Nederlanden, dans Jaarboek van het koninklijk muséum voor schone 
kunsten Antwerpen, 1985. p. 16. Concernant la diversité des styles de polychromie à Bruxelles, voir 
l e s c o n t r i b u t i o n s d e A . CASCO et J. LEVY, S . GUILLOT DE SUDUIRAUT et C . PERIER-D'IETEREN d a n s : 

Retables brabançons des XV^ et XVI'' siècles, Paris, La documentation française - Musée du Louvre, 
2002. On notera que le solde restant dû, que les charpentiers seront finalement condamnés à payer 
au peintre, semble effectivement s'être rapporté à la polychromie (« vander outaer tafelen te 
stofferen »). 

Voir plus haut, note 43. 
" c^js^ 473^ fo compte pour 1512-1513. 
'̂̂  CMS, 474, Ts 30 r° (1518-1519) et 61 v° (1519-1520), CMS, 475, f 9 r° (1571-1572). 

55 Voir par exemple CMS, 474, 1557-1558, 757 r". 
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L 'année 1624 voi t na î t r e d a n s l ' é g l i s e d u Sab lon u n e « c o n f r é r i e du 
G l o r i e u x Pa t r i a rche S a i n t - J o s e p h » ins t i tuée p a r le p a p e Urba in VIII en sui te 
d e s d i spos i t i ons t e s t a m e n t a i r e s d ' u n s u r i n t e n d a n t de l ' ég l i se , A . M a d o e t s , m o r t 
en 1623. À la c o n f r é r i e é tai t j o i n t e u n e chape l l en i e , à la co l la t ion de la cou r 
d e s c o m p t e s don t A. M a d o e t s avai t é té le prés ident^^. À cet te date , l ' au te l des 
c h a r p e n t i e r s exis ta i t t o u j o u r s d a n s l ' ég l i s e . Tant d a n s ses c o m p t e s p o u r 1623 
et 1624 q u e d a n s les c o m p t e s s u b s é q u e n t s , le mé t i e r ne m e n t i o n n e pour tan t 
ni la nouve l l e c o n f r é r i e en l ' h o n n e u r de saint J o s e p h ni sa chape l len ie , m a i s 
s e u l e m e n t les d é p e n s e s o rd ina i r e s q u ' i l fa i t p o u r son p r o p r e autel (« Dienst van 
der kercken ») 

Cet te s i tua t ion d u r e p e n d a n t tou t le X V I P s iècle . L e s c o m p t e s annue l s des 
c h a r p e n t i e r s m e n t i o n n e n t r é g u l i è r e m e n t le « capellemeester » qui s ' o c c u p e d e 
la ges t ion de la c h a p e l l e et d e l ' au t e l m o y e n n a n t ré t r ibu t ion et qui , sans dou te , 
r enda i t aux j u r é s un c o m p t e pa r t i cu l i e r non repr is d a n s le c o m p t e ord ina i re du 
mét ie r . Le c h ape l a in d u m é t i e r est c i té en 1654-1655 encore^^, et pu i s plus . Le 
s e rv i ce d e s m e s s e s est t o u j o u r s a s s u r é c e p e n d a n t . C ' e s t au c o u r s de l ' exe rc ice 
1 7 0 3 - 1 7 0 4 q u e le m é t i e r se voi t ob l igé d e r e n o n c e r à l ' au te l et aux se rv ices 
du ma î t r e d e chape l l e . Il n ' y a u r a d é s o r m a i s p lu s de m e s s e s des cha rpen ie r s 
a u Sab lon . Le mét ie r , qu i a é té con t r a in t d e r econs t ru i r e sa m a i s o n corpora t ive 
se lon les p l a n s de la v i l le à la su i te du b o m b a r d e m e n t de 1695, est cr iblé de 
de t tes . Son déf ic i t , en 1 7 0 3 - 1 7 0 4 , s ' é l è v e à 9 5 9 florins 3 stuvers^*^. 

D e p u i s le d é b u t d u X V F s ièc le , les c o m p t e s d u mé t i e r ne con tena ien t 
p lu s a u c u n e m e n t i o n re la t ive au re table , et on ignore c o m m e n t fu t déco ré son 
autel du ran t les d e u x s ièc les su ivan ts . Est-i l pos s ib l e q u e d e s par t i es du re table 
a ien t subs i s té d a n s l ' é g l i s e a p r è s le dépa r t d e s c h a r p e n t i e r s en 1703-1704^" ? 
E n 1845, HENNé et WAUTERS r e c e n s e n t p lu s i eu r s œ u v r e s c o n s e r v é e s d a n s la 
sacr is t ie de l ' ég l i s e , p a r m i l e sque l l e s figurent n e u f t ab leaux a lors a t t r ibués à 
J e a n Van E y c k , et n o t a m m e n t « deux épisodes de la vie de saint Joseph »^'. 

Archives de la région de Bruxelles-Capitale, archives ecclésiastiques, 2640 : « Tahelle de la 
chapellenie de la confrérie de Saint-Joseph en l'église de ND sur le Sablon à Bruxelles ». Concernant 
la confrérie, voir un opuscule imprimé intitulé Confrérie du Glorieux Patriarche Saint-Joseph 
instituée à Bruxelles le 23 avril 1624 dans l'Eglise de Notre-Dame de la Victoire, au Sablon, par 
concession du Pape Urbain VIII... A Bruxelles. De l'Imprimerie de P.-J. De Haes, 1804. Voir aussi 
ci-dessus, note 9. 

Voir par exemple les comptes pour les exercices allant du 5 novembre 1623 au 10 novembre 
1624 et du 10 novembre 1624 au 8 novembre 1625, CMS, 477. 

CMS, 478. Les comptes ne sont pas foliotés. 
5'' CMS, 479. 

Ni G. P. M[;NSAERT (Le peintre amateur et curieux, ou description générale des Tableaux des 
plus habiles Maîtres qui font l'ornement des Eglises, Couvents, Abbayes, Prieurés et Cabinets 
particuliers dans l'étendue des Pays-Bas Autrichiens. A Bruxelles : chez P. de Bast, 1763, I, pp. 3-6j, 
ni J.-B. DESCAMPS {Voyagepittoresque de la Flandre et du Brabant avec des Réflexions relativement 
aux Arts et quelques Gravures, Paris, Desaint, 1769) n'y font allusion. 

Histoire de la Ville de Bruxelles. 4, p. 24. Ils se réfèrent à « Le Mayeur, t. II. p. 60 ». 11 s'agit 
de LK MAYKUR nv. MERPRES ET ROGERIES, La Gloire Belgique, tome second, Louvain, CHXZ 
Vanlinthout et Vandenzande, 1830. A la p. 60, on lit : « La sacristie et la chapelle de saint Joseph de 
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E n 1872 c e p e n d a n t , H. DE BRUYN n e m e n t i o n n e p l u s p a r m i l e s t a b l e a u x d e 
l ' é g l i s e q u e « six panneaux faussement attribués à Van Eyck par plusieurs 
écrivains modernes », q u ' i l a t t r i b u e , lui , à l ' é c o l e d u m a î t r e e t q u ' i l e s t i m e 
d e g r a n d e va leur . Il n ' e n i n d i q u e p a s le s u j e t , e t s i g n a l e l e u r t r è s m a u v a i s 
é ta t a u q u e l l ' i m p é c u n i o s i t é d e la f a b r i q u e n e p e r m e t p a s d e r e m é d i e r Q u e 
d ' é v e n t u e l s é l é m e n t s r é s i d u e l s d u r e t a b l e d e s c h a r p e n t i e r s a i e n t p u d i s p a r a î t r e 
d a n s c e s c o n d i t i o n s n e d e v r a i t p a s n o u s é t o n n e r . 

Conclusions 

L e s r e l a t i o n s d e s c h a r p e n t i e r s a v e c l ' é g l i s e d u S a b l o n e x i s t e n t e t s o n t 
a n c i e n n e s e n 1 4 5 0 d é j à , m a i s r i en n ' a t t e s t e q u ' i l s y a i e n t e n t r e t e n u u n a u t e l à 
ce t t e da t e . L ' i n s t a l l a t i on d e c e d e r n i e r d a n s le s a n c t u a i r e es t s a n s d o u t e d e p e u 
p o s t é r i e u r e à 1450 , m a i s a n t é r i e u r e à 1 4 7 0 - 1 4 7 1 . Q u e les c o m p t e s o r d i n a i r e s 
d u mé t i e r , q u a s i l e s s e u l s v e s t i g e s d e l e u r s a r c h i v e s qu i s u b s i s t e n t p o u r c e t t e 
é p o q u e , n e f a s s e n t a u c u n e a l l u s i o n à sa c r é a t i o n n ' a r i e n d e v r a i m e n t é t o n n a n t . 
Les f r a i s d e s o n i n s t a l l a t i o n o n t p u , s ' i l s o n t é t é f i n a n c é s p a r u n e c a i s s e 
s p é c i a l e , f a i r e l ' o b j e t d ' u n c o m p t e p a r t i c u l i e r a u j o u r d ' h u i p e r d u . Q u o i q u ' i l 
en soi t , vo i l à u n m é t i e r qu i a u X V ^ s i è c l e , va se d o t e r e n l ' e s p a c e d e q u e l q u e s 
a n n é e s d e deux r e t a b l e s s u c c e s s i f s p o u r u n m ê m e au t e l . F a u t e d e s o u r c e s p e u t -
ê t re , o n n e c o n n a î t p a s d ' a u t r e m é t i e r b r u x e l l o i s d a n s c e cas^^. 

L e p r e m i e r d e c e s d e u x r e t a b l e s , d o n t o n n e sa i t q u a s i r i en s i n o n q u ' i l 
ex i s ta i t s u r l ' a u t e l e n 1473 , ava i t s a n s d o u t e p o u r t h è m e , d a n s c e t t e é g l i s e 
c o n s a c r é e au cu l t e d e N o t r e - D a m e , la v i e d e la V i e r g e , i l l u s t r ée p a r q u e l q u e s 
s c è n e s c l a s s i q u e s . U n e f o i s le c u l t e d e J o s e p h o f f i c i a l i s é e n 1479 , la v é n é r a t i o n 
d e s c h a r p e n t i e r s p o u r c e d e r n i e r p u t s ' e x p r i m e r p a r la c o m m a n d e d ' u n s e c o n d 
re t ab le , a y a n t ce t t e f o i s la v i e d u s a i n t p o u r s u j e t , c ' e s t « le retable de Joseph ». 
Q u e les c h a r p e n t i e r s a i en t c h o i s i d ' i n s t a l l e r l e u r a u t e l d é d i é à J o s e p h d a n s 
l ' é g l i s e d u S a b l o n , qu i n ' é t a i t p a s p a r o i s s i a l e , à l a q u e l l e u n a c t e d u c a l d u 12 
j a n v i e r 1366 n . s. ava i t g a r a n t i u n e p e t i t e i n d é p e n d a n c e , c e r t e s t o u t e r e l a t i ve , 
v i s - à - v i s d u c h a p i t r e d e S a i n t e - G u d u l e , n ' e s t p r o b a b l e m e n t p a s d é n u é d e 
s ign i f i ca t i on . P e u t - ê t r e l e s a r b a l é t r i e r s qu i l ' a d m i n i s t r a i e n t é t a i e n t - i l s p l u s 
s u s c e p t i b l e s q u e les c h a n o i n e s d ' a c c u e i l l i r f a v o r a b l e m e n t la p a s t o r a l e u n p e u 
s u b v e r s i v e d ' u n o r d r e m e n d i a n t c o m m e c e l u i d e s C a r m e s . 

l'église du Sablon à Bruxelles contiennent 7peintures de ce maître [Van Eyck]. Celle de la chapelle 
porte la date de 1426 ». 

A la vérité, on ne connaît pas actuellement de retable commandé par un métier bruxellois. 
Celui de Saint-Adrien de Boondael a été commandé en 1491 par un serment de la ville, la gilde des 
couleuvriniers ou arquebusiers. Notons que ce serment avait lui aussi à cette époque un autel au 
Sablon. Voir A. WAUTERS, Notice historique sur les anciens serments ou gildes d'arbalétriers, 
d'archers, d'arquebusiers et d'escrimeurs. Bruxelles, 1848, pp. 31 et suiv. Concernant le retable, voir 
Miroirs du sacré..., p. 160. 
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L e s t e x t e s p u b l i é s ic i m o n t r e n t b i e n t o u t le p r o c e s s u s d e c r é a t i o n d u r e t ab l e 
d e 1487 , a ins i q u e c e qu i a d é t e r m i n é le c h o i x d e s o n s u j e t . L e s c h a r p e n t i e r s 
n ' o n t p a s v o u l u c o m m a n d e r u n r e t a b l e « c l e f s u r p o r t e » , m a i s on t p r é f é r é 
s ' a d r e s s e r à d i v e r s a r t i s t e s e t a r t i s a n s d e l e u r c h o i x . L e s t e x t e s r é v è l e n t a i n s i 
q u e l q u e s n o m s p e u c o n n u s , les s c u l p t e u r s et le p e i n t r e n o t a m m e n t , et s o u l è v e n t 
p l u s i e u r s q u e s t i o n s . P i e r r e B e t t e n , p e i n t r e en 1 4 9 9 d ' é p i s o d e s c h o i s i s d e la v i e 
d e J o s e p h p o u r l e s c h a r p e n t i e r s , é ta i t - i l « P i e r r e B e t t e n l ' a n c i e n » , d é j à d o t é 
d e p r o t e c t e u r s p u i s s a n t s , m o r t e n 1 5 0 4 o u 1505 , o u son f i ls P i e r r e , é g a l e m e n t 
p e i n t r e , e t p r o t é g é d e P h i l i p p e H a n e t o n e n 1 5 0 5 - 1 5 0 6 ? L e p e i n t r e de 1499 
au ra i t - i l eu p a r a i l l e u r s u n r a p p o r t a v e c l ' a t e l i e r d e Va len t in van O r l e y ? 
A u t r e m e n t di t , y au ra i t - i l u n l i en e n t r e c e l u i q u i s e m b l e avo i r i l lus t ré p o u r 
les c h a r p e n t i e r s d e s é p i s o d e s d e la v i e d e J o s e p h c h o i s i s p a r le p r i e u r d e s 
C a r m e s d a n s « la l é g e n d e » , e t c e l u i qu i p e i g n i t e n s u i t e les v o l e t s d u r e t ab l e 
d e S a l u é e s ? 

A N N E X E S 

I 

C o m m a n d e et exécu t ion du re table sculpté . 

C o m p t e annue l du mé t i e r d e s c h a r p e n t i e r s a l lant de la Sa in t - Jean (24 j u i n ) 1487 à 
la Sa in t - Jean 1488. A r c h i v e s de la r ég ion de Bruxe l l e s -Cap i t a l e à Ander lech t , 
f o n d s des C o r p s de mé t i e r s et s e r m e n t s de Bruxe l les , n° 473 , P s 81 r° à 93 r°. Les 
j u r é s qui r enden t le c o m p t e sont Gi l l e s van Ees te rda le , G u i l l a u m e van Woluwe, 
M a t h i a s van Heren ta l s et J a c q u e s van B r a c h e n e n . 

[F° 9 0 r°] 
A n d e r uu tgeven g e d a e n aen d e ou t ae r t a fe l e e n d e ande re reparac ie van den outare , 
ge l i j c h ie r na volght . 

P r i m o , be tae l t Pee teren van W a t e r m a l e , bee lde sn i j de r e , voere t b e w o r p dat hi j hadde 
d o e n m a k e n van der ou t ae r t a fe len , d w e l c den a m b a c h t e nyet en d iende , bij b o d e n 
van der Wet , 3 s. gr. i 

I tem, betael t den l i j f coop o f r o u c o o p van de r c o m e n s c a p t egen den voirs . Peeteren 
gedaen , wan t d a m b a c h t dae r inné b e d r o g e n gewees t soude hebben , 6 s. 3 d. gr. 

I t em, d o e n de g o e d e m a n n e n ouders^^ van den a m b a c h t e t b e w o r p van Peeteren van 
W a t e r m a l e ges ien h a d d e n , ove rd roegen sij d a t m e n een a n d e r b e w o r p daera f f m a k e n 
soude , e n d e a n d e r e we rc l i eden p r u e v e n , a l soe h e b b e n de g e s w o r e n e doen m a k e n 
H u b r e c h t e van Scoonv l i e t een a n d e r b e w o r p , e n d e h e m dae rvoe re bet . 12 s. gr. 

I t em, betael t A e r d e N a e s , van den b a c k e van den ou tae r ta fe len wel ende reynl i jc 
te m a k e n , te doen leden e n d e s lo ten , 7 R. gui . , valent 35 s. gr. 

I t em, betael t J a n n e St ro te , bee lde sn i j de r e , van ai le den bee lden van der voirs . 
ou tae r t a f e l en te sn i jden e n d e in den b a c k te set ten, 16 R. gui . , m a k e n 4 Ib. gr. 

I t em, bet . G ie l i j se van W a c h e l g e m , me t se l r i j sn i jde re , van der metsse l r i jden tot ter 
voirs . ou tae r t a f e l en te m a k e n e n d e inné te s te l len, 14 R. g. , val. 3 ib. 10 s. gr. 

Les anciens jurés sortis de charge, régulièrement consultés par ceux en exercice. 
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Item, doen dit voirs. werck gecomenscaep t was, werdt daerop verteert , voer des 
ambachts deel, 6 s. gr. 

Item, ende doen meester Jan Mertsant ende andere beeldesni jders , metsel r i j sni jders 
ende scr i jnmakers ghingen dese drie s tucken wercs ter mees ters huysen visi teren, 
[ P 90 v°] alsdoen bij hen ende den wercl ieden t samen verteert 3 peeters, compt 
hier de helicht op 6 s. 9 d. gr. 

Item, gegeven Janne Strote, beeldesni jdere , o m dat hij de beelden opten Savel 
quam innesetten, om dat den bac, de bee lden noch de metse l r i jde int vueren nyet 
breken en soude, een dachuere van 12 d. gr. 

Item, doen de beelden ende de metsse l r i jde al inné geset waren, verteert bi j den 
beeldesnijdere, den metselr i jsni jdere , mees te r Janne Mertsant , den gesworenen 
ende anderen goede mannen t samen, voere ons paert 5 s. gr. 

Item, den gesellen die de metse l r i jde inné setten, te dr incgelde gegeven 6 d. gr. 

Item, geg. den c ruywagenere , van den backe op den Zavel te vueren 4 Vi d. gr. 
[ . . . ] 

II 

Le tabernacle . 

A. Compte annuel du mét ier des charpent ie rs allant de la Saint-Jean (24 ju in ) 1488 
à la Saint-Jean 1489. Archives de la région de Bruxel les-Capi ta le à Anderlecht , 
fonds des Corps de métiers et se rments de Bruxelles, n° 473, f s 95 r° à 104 r°. 
Les ju rés qui rendent le compte sont Gaut ier van Woluwe, Pierre Turnhouts , Pierre 
van den D a m m e alias de Beckere et Jean Heylens . 

[F° 100 v°] 
Uutgheven van sint Joseps outare gel i jc h ierna volght. 

Item, betaelt Giel i jse van Wache lgem, metse l r i j sn i jdere , van sint Joseps tabernakelen 
wel ende reynlijc te maken , te leden ende te sloten, voer al t samen, 2 Ib. 10 s. gr. 

Item, doe men de tabernakel sette, bet. van gelage midts dat h e m de meester seere 
beclaighde, ende hij wilde de tabernakele gevisi teert hebben 4 s. 9 d. gr. 

Item, betaelt den schildere, van der plaetssen te swert ten achter de tabernakele 
13 '/2 d. gr. 

Item, betaelt den scr i jnmakere , van den voete ende van der lijsten van der 
tabernakelen te maken 12 d. gr. 

Item, betaelt van den f reendi jen van den gord i jnen aen den outaer op den Zavel 

2 s. gr. 

S o m m a hier af es 2 Ib. 18 s. 10 V2 d. gr. 

B. Compte annuel du métier des charpent iers allant de la Saint-Jean (24 ju in) 1496 
à la Saint-Jean 1497. Archives de la région de Bruxel les-Capitale , fonds des Corps 
de métiers et serments de Bruxelles, n° 473, f s 172 r° à 194 v°. Les ju rés qui 
rendent le compte sont Jean van Laken, Jean Cappe , Jean van der Straten et Josse 
van Blyenberge. 
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[F° 177 r°] 
Uutgheven aen reparat ie van den huyse ende oie tôt den outaer van sint Josap soe 
hier nae volgt. 

Pr imo, Joryse Scarnier, van dat hij sint Josap ende sijn tabernakele gestof ïeer t 
heef t , gel i jck m e n me t h e m overcomen es, bet. 8 Rg. , val. 2 Ib. gr. 

I tem, den selven Joryse , van den snede die hij aen de voirs. tabernakele die 
ghebroken was ende wede rom ghemaec t heef t , bet. 9 d. gr. 

[...] 
ni 

Polychromie et peinture . 

C o m p t e annuel du mét ie r des charpent iers allant de la Saint-Jean (24 ju in) 1498 à 
la Saint-Jean 1499. Archives de la région de Bruxel les-Capi ta le à Anderlecht , 
fonds des Corps de mét iers et se rments de Bruxel les , n° 473, P s 198 r° à 207 v°. 
Les j u r é s qui rendent le compte sont Gaut ier van Woluwe, Jean Thuys, Pierre 
Goub loeme et Melchior Willo. 

[F° 202 r°] 
I tem, op den VIsten dach der maent van j a n u a r y o a° XCVII I [1499 n. s.], soe was 
bij desen ghesworenen ende ouders , met den goede mannen van den ambachte int 
ghemeyne , op des ambachts camere overdragen dat men de tafel van sint Josep 
soude doen s tofferen ende sci lderen, ende was oie als doen overdragen dat een 
iegelyck die int ambach t ware, gheven soude tôt der reparatyen een dachuere van 
vier stuvers drye j ae re lanck duerende [suivent les n o m s de 101 contributeurs]. 

[F° 203 v°] 
Uutgheven aen reparat i jen van den huyse ende oie tôt den outair van sint Joseph, 
soe h i e m a volgt. 
Primo, van enen rosenen hoet voir sint Joseph doen te makene, bet. 4 Vi d. g r 

I tem, Joryse den s loetmaker , van dat hij tslot van der kisten voir sint Joseph verkeert 
heeft ende twee sluetels daertoe ghemaict, van al tsamen bet. 12 d. gr. 

I tem, Janne Bur reman , van dat hij den Jhesus ende Joseph herstelt heef t , ende die 
metselrye die in de tafel ghebroken was, van al t samen bet. 12 st., val. 3 s. gr. 
[ . . . ] 

[F° 204 r°] 

Item, den pryorer van Onser Liever Vrouwen Brueren , van dat hij de pointen uut 
der légende ghet rocken heef t tôt der tafe len, o m de schildere nae te werckene, 
bet. 12 d. gr. 
[ • • • ] 

Item, van der ouder outair tafel die op de camere stont doen te voerene op den 
Zavel, ende de nuwe tafel uut der kercken doen te voerene tôt scilders, de ketel 
daeraf bet. 12 d. gr. 
[...] 
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Item, van der nuwer tafelen doen te voerene van tschi lders op den Zavel in de 
kercice, ende van der ouder tafel doen te voerene op des ambach t s camere , van al 
tsamen, den ketel daeraf bet. 12 d. gr. 
[ . . . ] 

Item, Peeter Betten, schildere, van dat hi j die tafel van sint Joseph ghes tof fèer t 
ende gheschildert heeft alsoe men met hem overcomen es, van al t samen, bet. 

23 Ib. gr. 
[...] 

[F° 206 v°] 

Uutgheven aen diversche ende extraordinar i jse d inghen b innen desen j a r e soe 
hierna volgt. 
[ . . .] 
Item, op den VlIIsten dach der maen t van j anuar io a° X C V l l l [1499 n. s.], soe 
waeren de ghesworenen ende meere andere goede mannen van den ambachte , te 
wetene meester Jan van Heerne , mees ter Jan Vrancx , Waelranen van den Bruele , 
Jan Haeckman, mees ter Jan van der Gothen , Jacop van den Broecke, op der 
cameren vergadert , daer zij aen Peeteren Bett[en], schildere, de tafel van sint 
Joseph bestaedden te s tofferen ende te schi lderen o m de s u m m e van 18 ponden 
groote Vleemsch, ghelyck de coppi je daeraf ghemaic t s i jnde inné houdt ende wel 
vercleert, alsdoen bij den voirs. goede m a n n e n op der cameren verteert , voir des 
ambachts deel bet. 14 s. 9 d. gr. 
[ . . . ] 

[F° 207 r°] 
[ . . . ] 
Item, doen de ghesworenen den schilder besochten om de tafel van sint Joseph te 
visenteeren, den ghesellen die aen de tafel wrochten te dr inckghelde ghegeven, ten 
twee malen, 2 s. 6 d. gr. 
[...] 

IV 

Procès subséquent avec le peintre. 

Compte annuel du mét ier des charpent ie rs allant de la Saint-Jean (24 ju in) 1500 à 
la Saint-Jean 1501. Archives de la région de Bruxel les-Capi ta le à Ander lecht , 
fonds des Corps de métiers et se rments de Bruxel les , n° 473, P s 213 r° à 224 r°. 
Les ju rés qui rendent le compte sont Jean Cappe , Gui l l aume van Woeluwe, Phil ippe 
de Hertoge et Pierre de Beer. 

[F° 219 v°] 
Uutgeven aen diverse ende extraordinar ise d ingen b innen desen ja re , soe hier na 
volgt. 
[...] 
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Item, betaelt van Peteren Bet tens, sci ldere, te dagene [F° 220 r°] voer de wethouderen 
der stadt van Bruessel , mids dat hij beta l inge eyschte aengaende der outaer tafelen 
van sint Joeseph, de welcke nochtans niet voldaen en was soe men sustineerde, 
ende a lsdoen in de rolle gestel t was, daera f f betaelt eenen stuver, val. 3 d. gr. 

Item, alsdoen, den procureur betael t voere s i jnen loen, twee stuvers, val. 6 d. gn 

Item, betaelt den commissar i sen bij der Wet geordineer t om de tafel van sint Joseph 
s taende opten Savel te vis i terenne of t de scildere voldaen hadde ofte niet, ende 
alsdoen gegeven 39 stuvers, val. 9 s. 9 d. gr. 

I tem, noch betaelt van der rollen, als de voirs. geswoerene binnen gingen tegen den 
voirs. Peteren Bet tens sonder in de rolle te stane, eenen stuver, val. 3 d. gr. 

I tem, alsdoen den procureur of t voerspreecke voer s i jnen sa la r of t loen, twee 
stuvers, val. 6 d. gr. 

Item, als de voirs. geswoerenen bij der Wet geweest hadden , verteert bij sommegen 
van den ouders zesse stuvers, val. 18 d. g r 

I tem, als de voirs. geswoerenen on tboden hadden de gemeyn gesellen om te 
comene bij der Wet ende a ldaer te thoenene aengaende der outaer tafelen, ende 
alsdoen des noenens bij den gemeynen gesel len verteert op der cameren van den 
voirs. ambach te 37 Vi st. 18 miten, val. 9 s. 5 d. gr. 6 miten 

Item, betaelt Johannen Mertens , van al den getuygen van den gesellen van den 
ambachte te hoerenne 6 s. gr. 

[F° 220 v°] 

Item, gegeven Johannen Mer tens , van twee reysen op dboeck te teekenne dat de 
scildere de tafele voldoen soude, twee stuvers, val. 6 d. gr. 

I tem, betaelt a lsdoen Johannen Mer tens van der acten te makenne , tweeliff stuvers, 
val. 3 s. g r 

[...] 
Item, verteert bij den geswoerenen als hen geweesen was dat Peter Bettens, scildere, 
voldoen soude de voirs. outaer tafele van sint Joseph, 8 stuvers, val. 2 s. gr. 

[F° 221 r°] 

[ . . . ] 

I tem, gegeven den geswoerenen van den sci lders o m Peteren Bet tens sijn ambacht 
te verbiedene, vijf stuvers, val. 15 d. gn 

Item, bet. Johannen Mertens , secret[aris], van den uutgescr i f ten van den beworpen 
van sint Joseph outaer tafelen, zesse stuvers, val. 18 d. gr. 

I tem, gegeven van eender supplicat ien der Wet overgegeven, zesse stuvers, val. 
18 d. gr. 
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Item, betaelt Jacoppe Joncheit^^, van den bevele der Wet te doene ende den a m m a n , 
als dat zij cesseren souden voerder te p rocederen in der saecken berus tende onder 
hen tusschen Peteren Bettens, scildere, ter eenre , ende den ambach te ter andere, 8 
stuvers, val. 2 s. gr. 

Item, bet. van der acten van den tweesten vormisse geweesen contrarie ende ten 
achterdeele van den ambachte , sestien stuvers, val. 4 s. gr. 

Item, betaelt van eender supplicat ien overgegeven in den Raet van Brabant , 
b iddende dat de voirs. wethouders cesseren wi lden ende ongemoei t laten de voirs. 
geswoerenen, want zij met ten iersten gewi j sden vonnisse tevreden waren, dwelck 
de voirs. wethouders niet gedaen en hebben, maer hebben daerenboven geuut het 
tweesten vonnisse ter contrarien van den ambachte , ende alsoe geg. van der voirs. 
supplicatien 34 stuvers, val. 8 s. 6 d. gr. 
[...] 

[F° 221 v°] 
[ . . . ] 
Item, gesconcken den wethouders der stadt van Bruessel opten verswoerene 
maendach, als men den maelt i j t hielt, een s tuck vleesch met eender pasteyen, ende 
daertoe drie gelten Rijns wijns , die als doen vergadert waren in den Sack, mids dat 
zij dachelix gemoei t waren met ten ambach te tegen Peteren Bettens, scildere voirs., 
de gelte te 4 stuvers, val. 3 s. gr. 
[.. .] 

[F° 223 r°] 
[ . . . ] 
Item, betaelt Peteren Bet tens tgene des m e n h e m noch tachter was van der outaer 
tafelen te stofferen op sint Joseph outaer s taende, gel i jck hem dat geweesen was 
bij den borgermeesteren, scepenen ende raet van deser stadt, de s o m m e van 14 
Rijnsguldenen, elcken te twintich s tuvers gerekent , valent 

3 Ib. 10 s. gr. 
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L E S P R E M I E R S D E S S I N S D E P A Y S A G E S D E S P E I N T R E S I T A L I E N S 

D O M I N I Q U E V A U T I E R 

Il ex is te de n o m b r e u s e s p u b l i c a t i o n s sur les de s s in s i ta l iens des XV^ et 
X V P s ièc les , la p lupa r t sont c o n s a c r é e s aux é t u d e s de figures huma ines . Les 
de s s in s d ' é t u d e s de la n a t u r e - p l an t e s , a rb r e s o u é l é m e n t s du paysage - sont 
n e t t e m e n t p lu s r a res et c o n s e r v é s , en e f f e t , en quan t i t é b ien in fé r ieure aux 
de s s in s de figures. C e t a r t ic le est de s t i né à e n d re s se r la liste et à s ' i n t e r roge r 
sur les cond i t i ons d e leur r éa l i sa t ion : son t - i l s be l et b i en n é s d e l ' obse rva t i on 
d i rec te de la na tu re et on t - i l s é té e x é c u t é s en ex té r i eu r p o u r serv i r ensu i te de 
f o n d aux figures, sur les f r e s q u e s ou les t ab l eaux ? C e s é tudes d ' a p r è s na ture 
on t -e l l es c o n t r i b u é à u n e a p p r é h e n s i o n p lu s a t tent ive et p lus ob jec t ive de la 
na tu re et du p a y s a g e , on t -e l l e s c o n c o u r u à sa r ep résen ta t ion p lus réal is te ou 
m o i n s s c h é m a t i q u e , et on t -e l l e s c o n d u i t à l ' i d é e d e p r e n d r e le paysage c o m m e 
su je t en soi ? Ce r t e s , les d e s s i n s qu i c o n c e r n e n t ce t te ma t i è r e cons t i tuent 
u n e d o c u m e n t a t i o n l acuna i r e , t r ibu ta i re auss i d e s a l éas et hasa rds de leur 
conse rva t i on , et il es t b i en d i f f i c i l e d ' e n t i rer des conc lu s ions généra les . 
N é a n m o i n s , l ' e n q u ê t e mér i t a i t d ' ê t r e en t r ep r i se . El le se p r o p o s e de me t t r e cet te 
p r o d u c t i o n en r appor t avec les d é p l a c e m e n t s rée ls des ar t i s tes i ta l iens à t ravers 
leur pays , p e r m e t t a n t d e vér i f i e r si l ' e x p é r i e n c e du voyage a p u con t r ibue r 
à fixer d e s i m p r e s s i o n s et à fonde r , c o m m e ce fu t le cas p o u r les pe in t res 
a l l e m a n d s et flamands, c o m m e D u r e r et B ruege l , u n e e x p é r i e n c e p r o f o n d e , 
géné ra t r i ce d ' u n e a t t en t ion r e n o u v e l é e au p a y s a g e . 

L e p lu s a n c i e n ar t i s te d o n t o n c o n s e r v e d e s d e s s i n s s igni f ica t i f s de ce poin t 
d e v u e est A n t o n i o P u c c i dit G i o v a n n i di C e r r e t o , dit auss i P isane l lo (P ise 
ve r s 1395 - V é r o n e 1455) , é l ève de M a r t i n e d a Verona . 11 est r épu té p o u r avoir 
réa l i sé d e n o m b r e u x d é p l a c e m e n t s . A u d é b u t de sa car r iè re , il qui t te Pise p o u r 
t ravai l ler avec Gen t i l e da F a b r i a n o aux pa la i s d e s D o g e s à Venise en 1414-15, 
pu is , en 1416, il o u v r e son p r o p r e a te l ie r à V é r o n e . O n le r e t rouve ensui te de 
1422 à 1424 à M a n t o u e o ù il t ravai l le p o u r les G o n z a g u e , pu i s à n o u v e a u à 
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V é r o n e (1424-26 ) . Il hé r i t e d e l ' é q u i p e m e n t d e l ' a t e l i e r d e Gen t i l e da Fab r i ano 
à R o m e en 1427 et y a c h è v e les f r e s q u e s de c e d e r n i e r à Sa in t - J ean -de -La t r an . 
Son sé jou r à R o m e s ' é t e n d d e 1431 à 1432, pu i s en 1433, il repar t t ravai l ler 
p o u r la f a m i l l e d ' E s t é à Fer ra re . C ' e s t à M i l a n q u ' i l s é j o u r n e en 1440, p u i s 
à Ferrare j u s q u ' e n 1447. E n 1449, il es t a p p e l é à la c o u r d u roi A l p h o n s e l*̂ "" 
d ' A r a g o n à N a p l e s où il va d é c o u v r i r la p e i n t u r e flamande d e Van E y c k et Van 
de r W e y d e n ' . Il r ev i endra à V é r o n e o ù il m e u r t en 1455. 

Le L o u v r e abr i te u n e i m p o r t a n t e co l l ec t ion de d e s s i n s d e P i s ane l lo et de son 
en tou rage dont u n e sér ie d ' é t u d e s d ' a p r è s na tu re , figures h u m a i n e s et a n i m a u x , 
p a r m i l esque l les on d é n o m b r e q u e l q u e s p lu s r a res r e p r é s e n t a t i o n s d ' a r b r e s , 
e squ i s ses de f eu i l l ages et de fleurs et s e u l e m e n t un p a y s a g e p r o p r e m e n t dit : 
Eglises gothiques, villes et citadelles dans un paysage montagneux^ (f ig. 1). 
C e de rn ie r cons t i tue un d e s p lu s a n c i e n s t é m o i g n a g e s de dess in d e p a y s a g e . 
Il ne s ' ag i t c e p e n d a n t p a s d ' u n dess in d ' a p r è s na tu re , m a i s d ' u n e é v o c a t i o n 
où se m ê l e n t des é l é m e n t s o b s e r v é s et d ' i m a g i n a t i o n : on y voi t u n e vas te 
é t endue entre d e u x c h a î n e s d e m o n t a g n e s f o r m a n t les cou l i s s e s d ' u n d é c o r 
naturel . Des c i tade l les son t j u c h é e s su r les s o m m e t s de c h a q u e m o n t a g n e , 
une vil le for t i f iée é lève ses r e m p a r t s au p i ed d e l ' u n e d ' e l l e s et de c u r i e u s e s 
cons t ruc t ions g o t h i q u e s i so lées , c h â t e a u x o u pa l a i s flanqués d e chape l l e s o u du 
m o i n s d ' a b s i d e s , o c c u p e n t en d e u x e n d r o i t s la val lée^. A u loin, on ape rço i t u n 
lac et q u e l q u e s e m b a r c a t i o n s . C e des s in , e x é c u t é d ' u n e p l u m e a le r te et hâ t ive , 
m e t en p l ace un d é c o r i r réel , r e cons t ru i t à pa r t i r d ' o b s e r v a t i o n s . Il a d ' a i l l e u r s 

1. Antonio Pucci dit 
(iiovanni di Cerreto, dit 
aussi Pisanello, Eglises 
'gothiques, villes et 
1 itadelles dans un 
niiysage montagneux, 
'aiis, Louvre, 

Uépartement des Arts 
graphiques. 

' L. CASTELFRANCHI VEGAS, Flandre et Italie. Primitifs flamands et Renaissance italienne, Milan-
Anvers, 1983, p. 65, note 17. 

2 Paris, musée du Louvre, inv 2280, recto ; L. PUPPI (SOUS la dir.), Pisanello, Paris, 1996, p. 189. 
^ Ce dessin a été mis en rapport avec le revers de la médaille d'Inigo d'Avalos, faite probablement 

à Naples vers 1449, du moins pour le fond. Voir L. PUPPI, op. cit., p. 189. 
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2. Antonio Pucci 
dit Giovanni di 
Cerreto, dit 
Pisanello, Sinopie, 
Mantoue. 

é té m i s en re la t ion avec les sinopies (f ig. 2) , de s s in s p répa ra to i r e s aux pe in tu res 
m u r a l e s , q u e P i sane l lo a r éa l i sées au Pa la i s duca l d e M a n t o u e et représen tan t 
n o t a m m e n t d e s f r a g m e n t s d e p a y s a g e s . Les sinopies d e M a n t o u e o f f r en t e l les 
auss i un ca rac tè re ins t an tané , u n e r ap id i t é d e trai t , u n e l iber té d ' e x p r e s s i o n , 
l iée à u n e spéc i f ic i té c o m m u n e , ce l le d ' u n e œ u v r e qu i n ' e s t p a s des t inée au 
pub l ic , m a i s à un u s a g e p e r s o n n e l . 

La na tu re est p o u r t a n t p o u r P i s ane l lo u n e source de m o d è l e s c o m m e le 
m o n t r e n t ses é t u d e s d e dé ta i l s de p l an t e s o u d ' a r b r e s , m a i s pas en son entier , ni 
d a n s les con f igu ra t i ons g é n é r a l e s q u ' e l l e p ré sen te . A u m ê m e ti tre, les ves t iges 
d e l ' A n t i q u i t é sont p r é s e n t s d a n s son œ u v r e g r a p h i q u e . U n ca rne t de voyage"* 
ou livre d ' e s q u i s s e s r o m a i n abr i t e u n e sér ie de cop ie s d ' a p r è s l ' A n t i q u e : 
d o u z e feu i l l e s r e p r o d u i s e n t d e s œ u v r e s r o m a i n e s cé l èb res (Le Tibre, Un 
des Dioscures...). C e s œ u v r e s su r p a r c h e m i n cons t i tuen t , à l ' i ns ta r de ce l les 
de J a c o p o Bei l ini et p o u r au tan t q u e n o u s le s ach ions , les p lus anc i ennes 
co l l ec t ions de c o p i e s d e m o d è l e s c l a s s i q u e s an t iques . E l les révè len t u n e a t t i tude 
d o c u m e n t a i r e , qui s ' e x e r c e à l ' é g a r d d e la na tu re d e f a ç o n f r agmen ta i r e . 

L ' œ u v r e pe in t de J a c o p o Bei l in i (Venise v. 1400 - Venise 1471) est rela­
t i v e m e n t peu a b o n d a n t et les œ u v r e s c o n s e r v é e s c o n c e r n e n t e s sen t i e l l ement 
la r ep ré sen ta t ion d e figures. L ' évoca t ion d ' é l é m e n t s pu i s é s d a n s l ' env i ronne ­
m e n t na ture l ou le p a y s a g e y est m a r g i n a l e . Sa Vierge de l'humilité avec un 
donateur^, d e 1430 env i ron , s e m b l e la p r e m i è r e d e ses Vie rges appara i s san t 
d a n s un p a y s a g e d ' i m p o r t a n c e , s ' é t e n d a n t d e par t et d ' a u t r e des figures, ma i s 
à l ' é v i d e n c e imag ina i r e . O n peu t c i ter e n c o r e son Saint Jérôme, agenou i l l é au 
p ied de la c ro ix , devan t un p a y s a g e de r o c h e r s p e u p l é d ' a n i m a u x et d ' a r b u s t e s , 

* Conservé à Milan, Bibliothèque Ambrosicnne ; E. FILIPPI, Les dessins, p. 202-203 dans 
L. Puppi, op.cil. 

' Paris, Louvre. 
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décor d'imagination qui doit peu à l'observation de l'environnement. Pourtant, 
la description de la Crucifixion de 1436 (fresque détruite) suggère son intérêt 
pour l'environnement, également évoquée pour le Chemin du Calvaire et la 
Crucifixion, peintes quelques décennies plus tard à la Scuola San Marco, éga­
Iement détruites, mais dont on peut se faire une idée à travers la Crucifixion 
d' Antonio Vivarini et Giovanni d'Alemagna datant de 1440. 

Parmi ses déplacements, on sait que Jacopo Bellini se rendit à Rome. Arrivé 
quelque temps après Pisanello dans la ville éternelle, il y réalisa à son tour 
au moins deux volumes des dessins, conservés aujourd'hui au Louvre et au 
British Museum. Bien que les œuvres de l'entourage de Gentile et de Pisanello 
lui soient familières, il approche l'Antiquité classique et les monuments 
antiques autrement, dans un esprit différent, moins lié à l'héritage gothique 
des livres de modèles. Il porte au contraire son attention sur les ensembles 
architecturaux plus complexes qu'il insère dans de grands dessins auxquels 
il confère un contenu narratif. Les compositions de grand format, en pleine 
page, ne sont pas courantes à cette époque. Les dessins de Bellini laissent 
entrevoir un intérêt plus manifeste pour l'environnement bâti ou naturel et 
nous font regretter la disparition d'un grand nombre de ses œuvres peintes. 
Deux carnets réunissent au total 220 dessins. Celui du Louvre, commencé en 

3. Jacopo Bellini, Baptême du Christ dans le 
Jourdain , Paris, Louvre, Département des Arts 
graphiques. 
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Paris, Louvre, Département des Arts graphiques. 



1430, est a c h e v é d a n s le c o u r a n t d e s a n n é e s 5 0 et ce lu i de L o n d r e s daterai t 
d e s a n n é e s 60 . Ils t é m o i g n e n t d e l ' i n t é r ê t de l ' a r t i s t e p o u r la représen ta t ion 
du p a y s a g e na ture l ou u rba in , p o u r la p e r s p e c t i v e et les ves t iges anc iens . 
Les p a y s a g e s , qui s e rven t p r e s q u e t o u j o u r s d e cad re et de f o n d à d e s s cènes 
re l ig ieuses , y p r e n n e n t u n e i m p o r t a n c e c o n s i d é r a b l e pa r r appo r t aux figures. 
P lus i eu r s de s s in s m o n t r e n t d e s v u e s d ' a r c h i t e c t u r e de vi l les d a n s lesquel les il 
c o m b i n e d e s t h è m e s d e la v ie r e l i g i euse à d e s s c è n e s d e la v ie quo t id ienne . Le 
po in t d e v u e a d o p t é s u g g è r e q u e l ' a r t i s t e s ' e s t instal lé d a n s les rues et sur les 
p l aces de Venise o u R o m e p o u r dess ine r , m a i s la c o m p l e x i t é des a g e n c e m e n t s 
d e s c o n s t r u c t i o n s d o n n e à p e n s e r q u ' i l les a re t ravai l lés , c o m p l e x i f i é s à plaisir , 
inséran t pa r fo i s d e s m o t i f s an t i ques . C e r t a i n s de s s in s é v o q u a n t des scènes 
b ib l iques , c o m m e la Crucifixion et le Baptême du Christ (fig. 3), se dé rou len t 
d a n s d e s p a y s a g e s na tu re l s d o n t c e r t a i n s dé ta i l s sont o b s e r v é s avec une a t ten t ion 
t rès dé l ica te . M a i s d ' a u t r e s pa r t i e s du d é c o r a rch i tec tura l ou naturel sont à 
l ' é v i d e n c e réa l i sées d ' i m a g i n a t i o n et , c u r i e u s e m e n t , le r endu des m o n t a g n e s 
res te t o u j o u r s e x t r ê m e m e n t s c h é m a t i s é . A u c u n p a y s a g e n ' e s t là p o u r lui seul . 
O n peu t déce l e r n é a n m o i n s d a n s c e s d e s s i n s les p r é m i s s e s d ' u n e a t ten t ion à 
la na tu re , en pa r t i cu l i e r d a n s le r e n d u d e c a m p a g n e s et d e j a rd ins^ où cer ta ins 
dé ta i l s de l ' i n t e rven t i on h u m a i n e (pon t , j a r d i n s po tage r s , les haies . . . ) ou de la 
na tu re e l l e - m ê m e ( les b e r g e s d e s r iv ières , les arbres . . . ) sont o b s e r v é s avec u n e 
g r a n d e p réc i s ion . P a r m i c e s des s ins , on s o n g e en par t i cu l ie r à u n e évoca t ion 
d e Saint Christophe marchant sur un chemin sinueux (f ig. 4) , qui suggè re b ien 
le po in t de v u e de q u e l q u ' u n qui d é a m b u l e d a n s la c a m p a g n e et l ' o b s e r v e . 
O n r e t rouve cet ang l e d e v u e d a n s la Nativité qu i cons t i tue un au t re cas où 
l ' a r t i s te , h e u r e u x de p o u v o i r a p p u y e r sa c o m p o s i t i o n sur la pe r spec t ive f o u r n i e 
pa r l ' h u m b l e c o n s t r u c t i o n abr i t an t la s cène , n ' e n a p a s m o i n s m o n t r é une 
a t ten t ion t rès dé l ica te au p a y s a g e don t les dé ta i l s lui p e r m e t t e n t d e suggé re r la 
fu i te . La c o n f r o n t a t i o n d e c e s d e u x d e r n i è r e s œ u v r e s avec la Nativité du M u s é e 
d e D i j o n du Maî t r e de F l é m a l l e , est s igni f ica t ive . 

A n t o n i o di J a c o p o B e n c i dit PoUaio lo ( F l o r e n c e 1426 - R o m e 1498), 
o r f èv re , g r aveu r et scu lp teur , se t o u r n e auss i à par t i r d e 1460 vers la pe in tu re à 
laque l le son f r è r e P ie ro l ' in i t i e . A n t o n i o « exce l l e auss i b ien c o m m e concep t eu r 
q u e c o m m e dess ina teur . S e s idées son t n o t é e s d a n s d e s des s ins repr is en 
p e i n t u r e M a i s la p l u p a r t d e s d e s s i n s qu i sont c o n s e r v é s représen ten t des 
figures. Seul l ' u n d ' e u x la i sse d e v i n e r sa m a n i è r e d e t ra i ter le paysage . 11 
s ' a g i t d ' u n ca r ton p o u r u n e t ap i s se r i e é v o q u a n t Saint Jean-Baptiste baptisant 
les néophytes^. Il m o n t r e , de r r i è r e les p e r s o n n a g e s agenou i l l é s ou debou t de 
l ' avan t -p l an , un large h o r i z o n o u v e r t sur u n e va l lée b o r d é e de col l ines . Le 
r a p p r o c h e m e n t s ' i m p o s e avec les p a y s a g e s en a r r iè re f o n d de ses pe in tu res . 
Hercule et l'hydre. Hercule et Antée, VArchange saint Michel, Apollon et 

* Voir dessins du Louvre, Fol. 10, 19, 21, 24, 25, 33, 34, 64v, 65, 70. 
' J. H. BlX'K, La peinture de la Renaissance italienne, Turin, 1999, p. 290. 

Florence, Museo dell'Opcra di Santa Maria dei Fiori ; S. ORTOLANI, PoUaiolo, Milan, 1948, 
p. 57. 
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Daphné, m a i s ici, c h o s e i m p o r t a n t e , l ' h o r i z o n est r e p r é s e n t é c o m p l e t et n ' e s t 
p a s i n t e r r o m p u pa r les figures d u p r e m i e r p lan . L 'ar t i s te s e m b l e avoir é té t rès 
in téressé pa r la r ep ré sen t a t i on d e l a rges va l lées , p a r c o u r u e s p a r un f l euve 
s inueux , b o r d é d e d o u c e s co l l i ne s r a p p e l a n t les p a y s a g e s de la Toscane . U n 
intérêt qu ' i l pa r t age au m ê m e m o m e n t avec P i e ro dé l i a F rancesca . L e s va l l ées 
chez Pol la io lo ne sont p a s s a u v a g e s , m a i s p o n c t u é e s d e lacs , d ' a r b r e s ou d e 
haies , de c h e m i n s et de t r aces d e s t r avaux d e s c h a m p s , et m ê m e d e q u e l q u e s 
figurants, caval iers ou paysans , qui s ' a c t i ven t . 

Que l peu t avoir é té le rô le éven tue l d e l ' e x p é r i e n c e d ' u n long voyage 
à t ravers l ' I t a l ie d a n s ce t te a p p r é h e n s i o n p lu s p o i n t u e et p l u s réa l i s te d u 
p a y s a g e ? O n sait q u ' e n 1468, Po l l a io lo étai t par t i p o u r R o m e . En c h e m i n , il 
s ' a r r ê t a à Spolè te et y fit la c o n n a i s s a n c e d e Fra F i l i ppo Lipp i . A p r è s son re tour 
à F lo rence , en t re 1473 et 75, A n t o n i o et son f r è r e p e i g n i r e n t n o t a m m e n t le 
Martyre de saint Sébastien'^ p o u r la c h a p e l l e Pucc i à la S a n t i s s i m a A n n u n z i a t a 
à F lo rence . Ce t t e œ u v r e d o n n e ce t t e fo i s u n e pa r t t rès i m p o r t a n t e au p a y s a g e 
qui o c c u p e la mo i t i é d e la s u r f a c e du t ab leau . O n no te ra q u e l ' e x é c u t i o n d e 
cet te pa r t i e du t ab leau est p a r f o i s a t t r i buée à son f r è r e P ie ro . 

É lève et fils adop t i f d e F r a n c e s o S q u a r c i o n e , A n d r é a M a n t e g n a ( I so la di 
Ca r tu ra p rès de P a d o u e ve r s 1 4 3 0 - 1 4 3 1 - M a n t o u e 1506) réa l i se à P a d o u e ses 
p r e m i è r e s f r e s q u e s don t ce l les d e la c h a p e l l e Ove ta r i ( 1 4 4 8 - 4 9 ) , pu i s ce l les d e 
la Vie de saint Jacques où p o u r la p r e m i è r e fo i s d a n s son œ u v r e , m a i s auss i 
d a n s l ' h i s to i re de la pe in tu re i ta l ienne , le p a y s a g e p r e n d u n e p l ace cap i ta le . 
O u t r e les t ravaux qui l ' a m è n e n t à V é r o n e et M a n t o u e , M a n t e g n a a qui t té 
P a d o u e pou r se m a r i e r à Venise en 1452 avec la fille d e J a c o p o Bel l in i . E n 
1460, il est de re tour à P a d o u e . O n sait auss i q u e du ran t son v o y a g e à Fer ra re , 
il avait é té saisi d ' a d m i r a t i o n devan t les œ u v r e s d e R o g i e r van d e r W e y d e n . O n 
d é c o u v r e son intérêt p o u r les c h e m i n s s i n u e u x , les rou t e s a b r u p t e s , les co l l ines 
e s c a r p é e s c o u r o n n é e s d e tours , sur les p r é d e l l e s de San Z e n o (en t re 1456-59) 
qu ' i l réa l i se à V é r o n e , avant d e se r e n d r e à M a n t o u e où il d é c o r e la C a m é r a 
Picta du Pala is duca l . D a n s VAgonie dans le Jardin des oliviers^^, il m a n i f e s t e 
p lus ne t t emen t e n c o r e ses d o n s d e paysag i s t e . M ê m e si le p a y s a g e p r e n d u n e 
p lace cons idé rab le d a n s l ' œ u v r e d e M a n t e g n a , on n e peu t p a s en j u g e r p a r ses 
dess ins , car a u c u n p a y s a g e ne n o u s est p a r v e n u , à l ' e x c e p t i o n d ' u n Ganymède 
porté par un aigle au-dessus d'un paysage^^ ( f ig . 5) qu i o f f r e un p a y s a g e aux 
no tes réal is tes tant p o u r la r ep r é sen t a t i on d e la t e r r e q u e du ciel , c h a r g é d e 
nuages . D a n s la Mort de la Vierge (ve r s 1460)'-^, M a n t e g n a o f f r i r a le p lu s 
é tonnan t de ses p a y s a g e s t o p o g r a p h i q u e s , m o n t r a n t les e n v i r o n s de M a n t o u e 
avec le pon t et le B o r g o di San G i o r g i o v u d e p u i s le châ t eau . 

' Londres, National Gallery. 
Tours, Musée des Beaux-Arts. 

' ' Paris, collection André de Hevesy, ill. dans E. TIETZE-CONRAT, Mantegna. Paintings, drawings, 
engravings, Londres, 1955, fig. 32; voir aussi Oranger dans un vase, Paris, Louvre inv. 776 DR. 

Madrid, Prado. 
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5. Andréa Mantegna, Ganymède porté 
par un aigle au-dessus d'un paysage, 
Paris, André de Hevesy. 

Gen t i l e Bel l in i (Venise ou P a d o u e 1429 - Venise 1506) est , p a r m i les 
pe in t r e s de ce t te é p o q u e , l ' u n d e s r a res qu i a en t repr i s le long voyage j u s q u ' à 
C o n s t a n t i n o p l e . E n v o y é p a r le g o u v e r n e m e n t vén i t i en po u r exécu te r des 
por t ra i t s d u Sul tan , d e s e p t e m b r e 1479 a u d é b u t d e l ' a n n é e 1481, il s é j o u r n e 
ensu i t e p r o b a b l e m e n t en E g y p t e . S e u l e u n e pe in tu re da tée représen tan t le 
Sultan Mehmet 11^^, b i e n q u ' e n m a u v a i s état , et d e u x dess ins de Janissaire 
et Femme assise^^ t é m o i g n e n t de c e v o y a g e en Or ien t . Bel l ini aurai t ainsi 
in t rodui t l ' e x o t i s m e et l ' o r i e n t a l i s m e d a n s la pe in tu re , en t re au t re chez 
C a r p a c c i o et P in tu r i ch io ' ^ où d a n s les d e u x c a s sont in t rodui t s des p e r s o n n a g e s 
aux v ê t e m e n t s d ' a l l u r e o r ien ta le . C e p e n d a n t a u c u n dess in réal isé lors des 
v o y a g e s d e Gen t i l e n ' e s t p a r v e n u j u s q u ' à nous . O n peu t t ou t e fo i s obse rve r 
son intérêt p o u r les r e p r é s e n t a t i o n s p r é c i s e s du mi l i eu urba in reprodui t avec 
une fidélité t o p o g r a p h i q u e ind i scu tab le d a n s le Miracle de la Croix sur le pont 
San Lorenzo^^, d a n s la Procession du reliquaire de la Croix sur la place Saint-
Marc e t sur les q u e l q u e s d e s s i n s d e s v u e s d e Venise conse rv é s . Par cont re , son 

Londres, National Gallery ; J. BYAM SHAW, Gentile Bellini and Constantinople, dans Apollo, 
juillet 1984, p. 56, fig. 1. 

Londres, National Gallery ; BYAM SHAW, op. cit., 1984, p. 57, fig. 2-3. 
Voir en particulier la Di.spule de sainte Catherine et le Martyre de saint Sébastien, 1492-

95, Rome, Vatican, appartement Borgia. On peut toutefois, comme Byam Shaw, s'interroger sur 
la manière dont ce peintre ombrien travaillant à Rome aurait pu avoir connaissance des œuvres de 
Gentile. 

H. F. COLLINS, Time, space and Gentile Bellini s the Miracle oj the Cross at ihe ponte San 
Lorenzo, dans Gazette des Beaux-Arts, 124, décembre 1982, p. 202-203, fig. 1-2. 
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i m p o s a n t e toi le (telero), Saint Marc prêchant à Alexandrie c o m m e n c é e en 1504 
o f f r e , sous u n e f o r m e p a n o r a m i q u e , u n e s u p e r b e v u e d e la vi l le q u e Bel l in i 
s emble avoir imag inée , m a i s en se b a s a n t sur les s o u v e n i r s de son v o y a g e au 
P roche-Or ien t . D a n s son t e s t a m e n t d e 1507, il l ègue à son f r è r e le ca rne t d e 
dess ins de leur père , qu ' i l a p r é c i s é m e n t c o n s e r v é , s o u s r é s e r v e d ' a c h e v e r les 
t ravaux qu ' i l avait c o m m e n c é s p o u r la S c u o l a G r a n d e di San M a r c o . 

Q u a n t à G iovann i Bel l in i (Venise o u P a d o u e 1432 - Ven i se 1516) , il va 
c o n j u g u e r dans ses œ u v r e s les de s s in s d e son pè r e et la m a n i è r e d e p e i n d r e 
les figures de M a n t e g n a , son b e a u - f r è r e . M a i s p e u à peu , il va p o s e r un 
regard neu f sur la na tu re , la s u g g é r a n t avec u n e vé rac i t é qui r évè le sa p r o p r e 
c o m p r é h e n s i o n des p a y s a g e s q u ' i l r e n c o n t r e au p i ed d e s P réa lpes vén i t i ennes . 
A lo r s q u e l ' on c o n s e r v e q u e l q u e cen t t r en te t a b l e a u x de Giovann i , seu le u n e 
douza ine de dess ins , r ep ré sen t an t d e s figures, son t p a r v e n u s j u s q u ' à n o u s . Il 
est p r e s q u e imposs ib l e de se f a i r e u n e idée d e c e q u ' é t a i e n t ses des s ins d e 
paysages p u i s q u ' o n n ' e n conna î t q u e d e u x qui lui son t a t t r ibués au r ec to -ve r so 
d ' u n e m ê m e feu i l le r ep ré sen t an t c h a c u n un Paysage rocheux avec vue de ville 
à l'arrière^^ (fig. 6) . L'un et l ' a u t r e sont i nachevés . Ce t t e fo i s , c o n t r a i r e m e n t 
aux p r e m i e r s des s ins é v o q u é s c i - d e s s u s d e P i sane l lo et d e Bel l in i pè re , c e ne 
sont p lus les m o n t a g n e s à l ' a r r i è r e - p l a n qui son t s ty l i sées , m a i s le p a y s a g e 

6. Giovanni Bellini, Paysage rocheux 
avec vue de ville à l'arrière, Londres, 
British Muséum. 

Londres, British Muséum. 
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r o c h e u x de l ' avan t -p l an qui o f f r e u n re l i e f t rès s chéma t i s é . Par cont re , sur les 
d e u x dess ins , G iovann i s e m b l e avo i r o b s e r v é avec a t ten t ion la vi l le q u ' i l a sous 
les yeux . 

À en j u g e r pa r les n o m b r e u x p a y s a g e s et la var ié té des v i l lages pe in ts pa r 
G iovann i , il est i ncon tes t ab le q u e l ' a r t i s t e a dû se ba se r sur un travail d ' é t u d e s 
p r é l i m i n a i r e s : t ous les spéc ia l i s t e s s ' a c c o r d e n t p o u r y voi r des l ieux vér i tables 
o b s e r v é s d ' a p r è s na tu re , l ieux p o u r la p l u p a r t ident i f iés . C a s t e l f r a n c h i ' ^ s ' e s t 
auss i i n t e r rogée sur le rô le p r é d o m i n a n t d e la l u m i è r e d a n s la v is ion et d a n s le 
r e n d u de la réal i té d e s t a b l e a u x d e Bel l in i et y voit une in f luence de la pe in tu re 
f l a m a n d e . U n v o y a g e d a n s les M a r c h e s p o u r t ravai l ler à Pesaro fu t pour Bell ini 
l ' o c c a s i o n de pas se r à Fer rare , R i m i n i , U r b i n o et d ' y voi r les œ u v r e s de Piero 
dé l ia F rancesca . Le re tab le de Pesa ro ayan t p o u r su je t le Couronnement de la 
Vierge^'^ est t r ans f igu ré pa r le t r ô n e d e m a r b r e au cen t re du q u e l se p résen te 
un a d m i r a b l e p a y s a g e où se d é t a c h e la f o r t e r e s se d e Gradara^" . 11 convien t 
e n c o r e de citer, f a u t e d e des s ins , u n t ab leau r e m a r q u a b l e quan t à l ' a p p r o c h e 
du paysage , il s ' a g i t d e s Stigmates de saint François^^ don t o n peut obse rve r la 
var ié té m i n u t i e u s e d e s p l a n t e s et d e s a rb re s , j a m a i s a t te in te pa r aucun pe in t re 
i ta l ien, qui con t ra s t e avec la g é o m é t r i e d e s f o n d s rocheux . 

L a ca r r i è re d e P ie t ro Vannucc i di t Le P é r u g i n (Cas te l lo dé l ia Pieve 1446/7 
- F o n t i g n a n o 1523) se d é r o u l e e s s e n t i e l l e m e n t à Pé rouse et F lo rence où il 
d i r ige un g r a n d a te l ie r d a n s c h a c u n e d e ces vi l les . O n ne lui connaî t q u e 
q u e l q u e s s é jou r s à R o m e et Venise . L 'un ique dess in d e paysage qui lui soit 
a t t r ibué r ep ré sen t e q u e l q u e s Arbres au fond d'une vallée sillonnée par une 
rivière^^ ( f îg. 7) . Il p o r t e au v e r s o l ' e s q u i s s e r ap ide d ' u n paysage p lus large de 
ce t te m ê m e val lée et d e s co l l i ne s avo i s inan t e s qui a é té r a p p r o c h é du paysage 
d ' u n e d e ses p r e m i è r e s œ u v r e s : la Vision de saint Bernard^^. O n y re t rouve 
sa m a n i è r e ca rac t é r i s t i que d e r e n d r e la s i lhoue t te des a rb res et les mul t ip les 
pe t i t e s t o u c h e s c la i res d e s t i n é e s à res t i tue r à la f o i s leurs feu i l l es et leur vo lume . 

CASTRLFRANCHI VEGAS, op. cit., 1 9 8 3 , p . 1 5 5 . 

" Pesaro, Musei Civici. 
0̂ Ce tableau du début des années 70 marque un tournant dans l'œuvre de Bellini qui recourt 

à la technique de l'huile et d'autres matériaux comme les vernis. Castelfranchi Vegas (op. cil.. 
1983, p. 157) a, à ce propos, proposé d'avancer l'arrivée d'Antonello da Messina (vers 1471-75) 
à Venise, car ce serait auprès de lui que Bellini acquiert ces nouvelles techniques qui vont lui 
permettre de mieux restituer les subtilités lumineuses de l'art flamand. Bellini enseignera ensuite une 
technique mixte à l'huile à ses élèves, Giorgione et Titien vers 1588. A propos du retable de Pesaro, 
Castelfranchi Vegas (op. cit., p. 157-158) a très justement écrit : « C'est surtout le paysage qui révèle 
le changement survenu. En effet, à partir des années 70, il s'enrichit de détails végétaux et de vérités 
botaniques, d'éléments topographiques éloignés et de présences humaines lointaines ; d'autre part, 
il demeure inséparablement lié aux personnages de l'événement représenté, non pas comme le cadre 
de la perspective des Florentins, mais en vertu de l'évolution changeante de la lumière qui relie le 
tout, comme on ne le verra jamais même en Flandre ». 

'̂ New York, Frick collection. 
New York, Metropolitan Muséum of Art ; G. GOLDNER, New drawings by Perugino and 

Pontormo, dans Burlington Magazine, CXXXVI, 1095, juin 1994, p. 365-366; S. BLASIO, // 
paesaggio nella pittwa di Pietro Perugino, dans Perugino e il paesaggio. Milan, 2004, p. 31. 

Munich, Alte Pinakothek. 
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7. Pietro Vannucci dit Le Pérugin, 
Arbres au fond d 'ulle vallée, New 
York, Metropolitan Museum. 

Saint Bernardin soignant l'ulcère de la fille de Giovanni Petrazio de Rieti et le 
Saint Sébastien du Louvre appartiennent également au début de son œuvre et 
présentent le même type de paysages naturalistes qui semblent être le fruit de 
son observation de la campagne d'Ombrie et sans doute aussi de l'étude des 
fonds de paysages des œuvres flamandes vues à Florence et à Rome. Par la 
suite, ses paysages se montreront beaucoup plus idéalisés. 

Les événements politiques et les compétences de Léonard de Vinci (Vinci 
1452 - Cloux 1519) l'ont amené à parcourir bien souvent les routes de l'Italie 
du nord, ses points d'attache principaux étant Milan et Florence. Le premier 
dessin de paysage que l'on conserve de lui représente la région où il a vu le 
jour: Vue de Santa Maria della Neve ou le Val d'Arno24, daté du 5 août 1473 
(figg. 8 et 9). Par le fait même que Vinci y a apposé le nom du lieu, une date 
et un jour précis, il convient de regarder ce dessin comme l'un des premiers 
témoignant de ce souci de montrer une réalité observée d'après nature. C'est 
d'ailleurs ce qui va caractériser tous les dessins que Vinci réalise, même si 
souvent à partir de ceux faits d'après nature, il enchaîne sur des séries de 
dessins quasiment apocalyptiques. 

Après sa formation dans l'atelier de Verrochio à Florence, Vinci part à Milan 
pour servir Ludovico le More de 1482 à 1499. En 1500, il est à Mantoue, puis 
à Venise avant de rejoindre Florence, cette même année. Il entre au service 
de l'éphémère République florentine de 1500 à 1506 : en 1502, il inspecte les 
forteresses de la Romagne en qualité d'architecte et ingénieur en chef de César 
Borgia et en avril 1503, il est de retour à Florence pour repartir à Pise afin d'y 
étudier comment détourner le cours de l'Arno. Ensuite, il travaille pour les 
princes français qui ont chassé de Milan son ancien protecteur Ludovico. Le 
18 décembre 1511, il dessine un Incendie dans un paysage25 . 
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24 Florence, Gabinetto disegni e stampe degli Uffi z i. 
25 Windsor, The Royal Collection, nO 12416. 



8. Léonard de Vinci, Paysage 
de la vallée de l'Arno, 1473, 
Florence, Uffizi. 

A p r è s un s é j o u r à R o m e , de 1514 à 1517, il suit l ' a r m é e à P la i sance et es t 
à B o l o g n e en 1515 lors d e la s i gna tu re d u c o n c o r d a t en t re le p a p e et F ranço is 
\ " . Peu après , il s ' i n s t a l l e en F r a n c e o ù il en t re au se rv ice d e ce souvera in en 
1516. Il va r é s ide r au c h â t e a u d e C I o u x , p r è s d ' A m b o i s e , où il finira ses j o u r s . 
Il a la issé d e ce t te p é r i o d e un de s s in d u c h â t e a u d ' A m b o i s e ^ ^ . 

« Le p a y s a g e p o u r L é o n a r d d e Vinc i , d e m ê m e q u e l ' ê t re h u m a i n , n ' e s t 
q u ' u n é l é m e n t d a n s u n e vas te m é c a n i q u e qui doi t ê t re é tud ié p ièce par p ièce , 
si poss ib le , d a n s son ent ier , p r é c i s e K e n n e t h Clark^^. Les roche r s ne sont 
p a s de s i m p l e s s i lhoue t t e s déco ra t ives . Ils son t les os de la terre , avec leur 
a n a t o m i e p ropre , n é s d e q u e l q u e t rès a n c i e n b o u l e v e r s e m e n t s i smique . Les 

9. Vinci, vue actuelle sur le village natal de Léonard et sur la compagne environnante. 

Windsor, The Royal Collection. 
2' K. CLARK, Léonard de Vinci, Paris, 1967, p. 220. 
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10. Léonard de Vinci, Étude de rochers, Windsor, Royal 
Library. 

II . Léonard de Vinci , Tourbillon d 'eau fa isant éc/alt 
les rochers, Windsor, Roya l Library. 

nuages ne sont pas de simples volutes disposées çà et là par une main habile, mais 
la condensation de fines gouttelettes formées par l' évaporation de l' eau des mers et 
on les sent prêtes à crever au-dessus de la terre pour y nourrir les rivières ». C 'est 
de l'époque qui précède la réalisation de La Joconde (1503), que datent une série de 
paysages conservés à Windsor, dont une sanguine, Vallée des Alpes menacées par un 
orage28 , qui apparaît comme l'une des études faites d 'après nature et qui sera utilisée 
pour la réalisation du fond de ses tableaux. D 'autres dessins ont pour thème les vastes 
horizons montagneux des Alpes dans des ambiances atmosphériques remarquables, 
ainsi que des études de rochers : Montagnes du nord de l 'Italie, deux Études de 
rochers (vers 1494 et 1510-13, fig. 10), Tourbillon d'eau Jaisant éclater les rochers 
(fig. Il), Orage sur une vallée alpine (vers 1506f9 . 

Un grand nombre de dessins témoignent aussi de ses travaux de cartographie 
qu'il réalise à cette époque pour César Borgia, auxquels s'ajoutent ses études des 
versants des montagnes et de ses projets de canalisation. Certains sont dessinés 
d'un point élevé, d'autres sont de véritables cartes avec le tracé des rivières et des 
canaux. Les plus beaux sont exécutés avec une encre très pâle, à très légers coups de 
plume. eimmense intérêt de Léonard pour la nature est aussi attesté par ses études 
de plantes faites à la même époque que ses paysages panoramiques. On en conserve 
peu30, mais on sait qu 'il en a réalisé tout au long de sa vie. Ce sont pour la plupart 
des sanguines sur papier teinté, procédé qui donne des résultats plus intéressants du 
point de vue de la couleur que de la précision, et pourtant il atteint un maximum de 
netteté. Parfois, il ajoute quelques traits à la plume pour souligner certains contours, 
alternant la craie ou la plume. 
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28 Windsor, The Royal Collection, Bibliothèque royale. 
29 Windsor, The Royal Collection, inv. 124 10, 12410, 12394, 12395. 
30 Tous conservés aussi à Windsor. 



Ent re 1508 et 1513, Vinci v o y a g e b e a u c o u p . O n conna î t ses i t inéraires , 
m a i s on ignore les bu t s d e ses d é p l a c e m e n t s . C la rk^ ' a é m i s l ' h y p o t h è s e q u e 
ses v o y a g e s n ' a v a i e n t d ' a u t r e bu t q u e d ' o b s e r v e r la na ture , ce qui à la fin 
d e sa vie d e v i e n d r a sa p r é o c c u p a t i o n essen t ie l l e . U n manusc r i t , da té du 2 2 
s e p t e m b r e 1508 et in t i tu lé Di mondo ed acque, est le p r e m i e r d ' u n e sér ie 
c o n t e n a n t des no tes sur la g é o l o g i e , la b o t a n i q u e , l ' a t m o s p h è r e a b o r d é s sur un 
p lan sc ien t i f ique , m a i s avec son r ega rd d e pe in t re . Il y décr i t , pa r exemple , les 
r a m u r e s d ' u n a rb re , les e f f e t s de l u m i è r e sur les a rbres , les d i f f é ren te s sor tes 
de ve r t s d e s feu i l l es v u e s en t r a n s p a r e n c e et le ton b leu té q u e leur d o n n e un 
reflet d e c ie l . Il es t p a r t i c u l i è r e m e n t in t é res sé pa r la mod i f i ca t i on de la cou leu r 
d a n s l ' a t m o s p h è r e , o b s e r v a t i o n s qui l ' a m è n e n t à en t r ep rend re d e mul t ip les 
e x c u r s i o n s en m o n t a g n e . U n e s a n g u i n e sur p a p i e r te in té . Etude de chaînes de 
montagnes dans les Alpes^^, c o m p o r t e u n e no t e t rès dé ta i l lée sur la cou leu r des 
fleurs d e m o n t a g n e s v u e s à hau t e a l t i tude , à t ravers u n e c o u c h e d ' a i r raréf iée. 
Ses Études de stratification et de rochers ( 1 5 0 8 - 1 0 ) t é m o i g n e n t de son intérêt 
p o u r les a f f l e u r e m e n t s et les a c c i d e n t s d e t e r ra in . A u c o u r s de ses expéd i t ions en 
m o n t a g n e , Vinci s ' i n t é r e s s e à la g é o l o g i e , la f a u n e et flore m a r i n e s foss i l i sées , 
en dédu i t q u e le p a y s a dû ê t re r e c o u v e r t pa r la m e r et essaye de c o m p r e n d r e 
c o m m e n t ce la a pu se p rodu i r e . Ses o b s e r v a t i o n s , é t u d e s et ré f lex ions m o n t r e n t 
c o m b i e n son espr i t s c i en t i f ique est en a v a n c e sur son t e m p s . 

Tout au con t ra i r e d e Vinc i , Vi t to re di P ie t ro C a r p a c c i o (Venise vers 1460 -
1525), co l l abo ra t eu r d e G i o v a n n i Bel l in i , es t r épu t é pou r n ' a v o i r pas voyagé . 
O n lui s u p p o s e tou t au p lu s un v o y a g e d e j e u n e s s e à Ferrare . Il ne serai t m ê m e 
j a m a i s d e s c e n d u j u s q u ' à A n c ô n e , c o m m e on aura i t pu le pense r en voyant son 
dess in du Port d'Ancône^^ ( f ig . 12). Il est c e p e n d a n t in té ressant de le met t re 
en r appor t avec sa p r e m i è r e œ u v r e da t ée d e 1490, VArrivée de sainte Ursule à 
Cologne a insi q u ' a v e c sa Rencontre des fiancés et départ en pèlerinage (Venise , 
Ga l le r i a d e l l ' A c c a d e m i a ) où le por t et les b a t e a u x sont m o n t r é s d e m a n i è r e 
s emblab l e . C e dess in du por t d ' A n c ô n e aura i t é té réa l i sé d ' a p r è s celui d ' E r h a r d 
R e e u w i c h figurant d a n s le Pèlerinage en Terre Sainte de Brcydenbach^"* de 
1486, sou rce q u e C a r p a c c i o a u t i l i sé à p l u s i e u r s repr i ses d a n s ses vues de vi l les 
où se m ê l e n t les m o n u m e n t s rée ls et f an ta i s i s t e s . Par con t re , les supe rbes v u e s 
d e Venise d u Miracle de la relique de la Sainte Croix^^ t é m o i g n e n t de sa vo lon té 
d e res t i tuer la vi l le te l le qu ' i l l ' a s o u s les y e u x . O n t rouve un au t re t é m o i g n a g e 
d e l ' a t t en t ion q u e C a r p a c c i o po r t e à l ' o b s e r v a t i o n d e l ' a r ch i t ec tu re rura le dans 
le dess in préparatoire- '^ d e la Mort de saint Jérôme, des t iné à la Scuo la di San 

K . CLARK, op. cit.. 1 9 6 7 , p. 167 . 

Windsor, The Royal Collection. 
Londres, British Muséum, n. 1897-4-10-1; P. FORTINI-BROWN, Venelian Narrative Painting iit 

Ihe Age of Carpaccio, New-Haven - Londres, 1988, p. 194, n°l 16. 
Opusciilum Sanclanim Peregrinationiim in Terram Sanctam. publié à Mayence en i 4 8 6 ; 

H.W. DAVIES. Bernhard von Breydenhach 1911, pl. 19. 
Venise, Galleria deirAccademia. 
Uppsala, University library ; J. LAUTS, Carpaccio, Paintings and Drawings, Londres - New 

York, 1962 ; V SGARBI, Carpaccio, New York, 1995, p. 116-117. 
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12. Vittore di Pietro 
Carpaccio, Port d'Ancône, 
Londres, British Museum. 

13. Piero di Lorenzo dit Piero 
di Cosimo, Grand Paysage 
rocheux avec saint Jérôme, 
Florence, Uffizi. 



G i o r g i o degl i Sch iavon i , pe in t e e n 1502. En d e h o r s d e s deux dess ins ci tés 
c i -dessus , qui sont d e s v u e s a rch i t ec tu ra l e s , on ne lui conna î t aucun dess in 
d e p a y s a g e p r o p r e m e n t dit . U n t ab l eau tel q u e La chasse au canard dans la 
lagune^'' r évè le p o u r t a n t son in térê t p o u r les s u j e t s o b s e r v é s d ' a p r è s na ture , 
t and i s qu ' i l d é v e l o p p e auss i , à l ' o p p o s é , d e s p a y s a g e s f an t a s t i ques tel q u e celui 
de la Sainte Conversation^^, pa r e x e m p l e . 

P ie ro di L o r e n z o dit P i e ro di C o s i m o ( F l o r e n c e 1462 - F lo rence 1521), 
é l ève d e C o s i m o Rosse l l i , n ' a u r a i t s é j o u r n é q u ' à R o m e avec son ma î t r e en 
1481-82 . En d e h o r s d e c e voyage , C o s i m o n ' a t ravai l lé q u ' à F lo rence et ses 
env i rons . O n sent , d a n s les q u e l q u e s d e s s i n s d e p a y s a g e s la issés pa r Piero 
di C o s i m o , le m ê m e espr i t f an ta i s i s t e qu i a n i m e p lus i eu r s d e ses tab leaux . 
G r â c e à son Paysage avec une ville sur la berge d'une rivière^''^ et au rec to Un 
religieux barbu agenouillé^^, on se s o u v i e n t de son Persée libérant Andromède, 
où é g a l e m e n t à d ro i t e appa ra î t un p a y s a g e a s s e z réal is te , t and i s que la moi t i é 
g a u c h e du dess in , à p e i n e e squ i s s ée , m o n t r e d e s roche r s et à l ' avan t un saint 
J é r ô m e tout j u s t e c r ayonné . L e s q u e l q u e s ra res de s s in s q u e l ' o n conse rve de lui 
on t d ' a i l l e u r s t ous le m ê m e su je t . Saint Jérôme méditant au milieu des rochers 
(f ig. 13) et leur t r a i t emen t r ap ide est a n a l o g u e ^ ' . 

B a r t o l o m e o di Pao lo dit B a c c i o dé l i a Por ta , dit Fra B a r t o l o m e o ( S o f f i g n a n o 
(Pra to ) p rès de F l o r e n c e 1473 - F l o r e n c e 1517) o c c u p e ici u n e p lace 
p r é p o n d é r a n t e car il es t le p r e m i e r pe in t r e i tal ien don t on p o s s è d e u n e telle 
quan t i t é de de s s in s de paysages : p lu s d ' u n e c inquan t a ine . O u t r e le fa i t q u ' i l s 
r évè len t sa f a sc ina t i on p o u r l ' e n v i r o n n e m e n t , ils sont de surcroî t tous d ' u n e 
t rès be l l e qua l i té . 

Fi ls de mule t ie r , B a r t o l o m e o en t re d ' a b o r d c o m m e apprent i chez C o s i m o 
Rosse l l i , don t le f r è re , F r a n c e s c o , est p e i n t r e et g raveur , m a i s auss i ca r tog raphe 
et n o t a m m e n t l ' a u t e u r d e la g r a v u r e du p lan C a t e n a de F lorence . B a r t o l o m e o 
f r é q u e n t e ensu i t e l ' a t e l i e r de P ie t ro di C o s i m o qui lui t r an sme t son intérêt p o u r 
les t e c h n i q u e s d e pe in tu re d e l ' é c o l e f l a m a n d e - la t e m p e r a p lus soup le par 
l ' add i t i on d ' h u i l e - et lui fa i t d é c o u v r i r g r â c e aux g r a v u r e s l ' a r t g e r m a n i q u e . 
Pa rmi les p r e m i è r e s œ u v r e s d e B a r t o l o m e o , o n no te d é j à la p r é s e n c e d ' u n e 
Annonciation en gr i sa i l le (F lo r ence , Uf f i z i ) im i t ée d e la t e c h n i q u e f l a m a n d e et 
un p a y s a g e inspi ré de M e m l i n g d a n s u n e Adoration de l'Enfant. B a r t o l o m e o 
d é c o u v r e auss i la t e c h n i q u e d e Vinci et s ' i n t é r e s s e à son tou r dans ses des s ins 
à l ' i n t e r ac t ion d e la l u m i è r e et les o m b r e s d e s f o r m e s . 

Malibu, J. Paul Getty Muséum; SOARBI, op. cit., p. 100-101. 
Avignon, Musée du Petit Palais. 
G.R. GoLDNER et c e . BAMBACH, The Drawings of Filippino Lippi and lux Circle, New York, 

1997, n°l23 verso. 
Rome, Istituto Nazionale per la Grafica, inv. F.C. 13507. 
Etude de ruine, au verso d'une Adoration des Mages (Stockholm, Nationalmuseum, inv n°283 ; 

GoLDNER et BAMBACH, op. cit., 1997, n°123), n'est pas sans rappeler un autre dessin. Étude pour un 
paysage avec une rivière et une figure assise, probablement saint Jérôme (New York, Coll. Robert 
Lehman ; B. BERENSON, The Drawings of the Florentine Pointers, Chicago, 1938, p. 259, fig. 429). 
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14. & 15. Bartolomeo di l'aolo dit Baccio délia Porta, dit Fra Bartolomei), Études de rochers, Paris, 
Louvre, Département des Arts graphiques. 

I m p r e s s i o n n é p a r les p r é d i c a t i o n s de Savona ro le , B a r t o l o m e o en t re 
au couven t de San D o m e n i c o a! P ra to en 1500. Il y p r e n d le n o m d e Fra 
Ba r to lomeo , r e n o n c e à pe ind re , m a i s c o n t i n u e à dess iner . C ' e s t sans d o u t e de 
cet te é p o q u e q u e da ten t la p l u p a r t d e ses d e s s i n s d e paysages . U n g r o u p e d e 
dess ins a pou r t h è m e d e s Paysages rocheux ( f igg . 14-15) où l ' h o m m e o c c u p e 
une p lace t rès s econda i r e : il s ' ag i t de m o i n e s a b s o r b é s d a n s leur lec ture , te ls 
que Fra B a r t o l o m e o les a v u s lors d e c e s é j o u r au c o u v e n t . Pa r leur t h è m e , c e s 
dess ins rappe l l en t en ou t re c e u x d e son m a î t r e P ie ro di C o s i m o . D è s ses p r e m i e r s 
t ab leaux , le p a y s a g e va o c c u p e r une p l ace r e m a r q u a b l e qui dis t rai t le r ega rd 
du suje t pr inc ipa l : il suf f i t p o u r s ' e n c o n v a i n c r e d e r ega rde r VAnnonciation 
{\A9iy^^, pe in te avec Albe r t in i a u q u e l il s ' e s t a s soc ié , o u VApparition de la 
Vierge à saint Bernard ( 1504-1507)^^. A l ' o c c a s i o n d e son p a s s a g e de q u e l q u e s 
mo i s à Venise en 1508, Fra B a r t o l o m e o d é c o u v r e les œ u v r e s d e G i o r g i o n e , du 
j e u n e Tit ien et sur tou t de G iovann i Bel l in i . C e sera un s é j o u r d é t e r m i n a n t . S o n 
assoc ia t ion avec Albe r t in i se p o u r s u i t d e 1509 à 1513 et ce t te année - l à , a u m o i s 
de ju i l le t , il se r e n d à R o m e af in d ' y vo i r les n o u v e l l e s œ u v r e s d e M i c h e l - A n g e 
et de Raphaë l . C ' e s t là q u ' i l c o n t r a c t e la m a l a r i a . Il r en t r e à F l o r e n c e en 1514, 

Volterra, Duomo. 
Florence, Galleria Palatina, Palais Pitti. 
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vis i te Fe r ra re en m a r s 1516. À la fin d e sa vie , il pe in t la f r e s q u e d e l ' h o s p i c e 
d e la C a l d i n e p r è s d e F l o r e n c e , sa d e r n i è r e g r a n d e fi-esque, le Noli me Tangere 
( 1 5 1 7 ) pe in te d a n s u n e d e s chape l l e s , qu i t é m o i g n e d e son intérêt t ou jou r s 
cons t an t p o u r le p a y s a g e e t d e son ta len t à r es t i tue r la na ture à t ravers u n e 
v i s ion « idy l l ique » d e la c a m p a g n e . 

Il ex is te deux inven ta i res d e s d e s s i n s d e Fra B a r t o l o m e o . L'un d ' u n 
a n o n y m e , l ' a u t r e de L o r e n z o di Cred i . C e r t a i n e s œ u v r e s , s igna lées d a n s le 
p r e m i e r inventa i re , son t a b s e n t e s du s e c o n d c o m m e d e u x pe in tu res flamandes et 
u n e c i n q u a n t a i n e de d e s s i n s qui se ra ien t r e s t és d a n s la co l lec t ion du m o n a s t è r e 
d e San M a r c o . Les au t r e s d e s s i n s son t p a s s é s à Fra Pao l ino ( t l 5 4 7 ) , pu i s à 
P lau t i l la Nel l i ( 1 5 2 3 - 1 5 8 8 ) , pe in t r e et m o i n e au c o u v e n t San ta Ca te r ina di 
S i ena à F lo rence . Le p r e m i e r c o l l e c t i o n n e u r s y s t é m a t i q u e d e dess ins de Fra 
B a r t o l o m e o est L é o p o l d de M é d i c i s , qui en pos séda i t deux cent qua ran te -
cinq"*^. En 1725, G a b u r r i en a c q u i e r t s ix cen t s p rovenan t du couven t Santa 
Ca t e r i na di S iena , il les r éun i ra d a n s t ro is a l b u m s don t deux , envi ron c inq 
cen t s de s s in s à la p i e r r e no i r e , son t a u M u s é e B o y m a n s van B e u n i g e n à 
R o t t e r d a m . Les de s s in s du t r o i s i è m e v o l u m e on t é té v e n d u s à L o n d r e s en 1957. 
Il s ' a g i t des q u a r a n t e et un d e s s i n s d ' a r b r e s et p a y s a g e s a t t r ibués à A n d r é a 
del Sar to , don t t r e n t e - d e u x on t é té r e n d u s à F ra B a r t o l o m e o . En a jou tan t à 
c eux -c i les au t res de s s in s d e s co l l e c t i ons p r i vée s et pub l iques , n o u s s o m m e s 
en p o s s e s s i o n d ' u n n o m b r e c o n s i d é r a b l e d e p a y s a g e s r ep résen tan t la c a m p a g n e 
avec les v i l l ages et les f e r m e s q u e le p e i n t r e appréc ia i t peu t -ê t r e en ra ison de 
ses o r ig ines p a y s a n n e s , les l ieux c o n v e n t u e l s o ù il a vécu , les v u e s de vil le, 
les p a y s a g e s avec f o r m a t i o n r o c h e u s e , les é t u d e s d ' a r b r e s et enfin les cop ie s 
de m o d è l e s n o r d i q u e s don t u n e s ' a v è r e ê t re la r ep r i se p réc i se d ' u n e g ravure 
d e Diirer. L a dé l i ca te ques t i on d e la da ta t ion d e c e s des s ins s ' e s t é v i d e m m e n t 
p o s é e . Ils sont tous e x é c u t é s à la p l u m e et à l ' e n c r e , m a t é r i a u x p r é f é r é s de Fra 
B a r t o l o m e o avant son s é j o u r à Venise e n 1508. A p r è s cet te da te , il n 'u t i l i se ra 
p lu s q u e la c ra ie no i re . L e s filigranes d e s p a p i e r s a insi q u e la da ta t ion des 
b â t i m e n t s r ep ré sen té s , s e lon l ' é t a t d ' a v a n c e m e n t d e leur cons t ruc t ion , ont 
auss i p e r m i s la c o n f i r m a t i o n d e c e r t a i n e s da t e s et l ' o n a pu en conc lu re 
q u ' i l s aura ien t é té t ous réa l i sés en t r e 1495 et 1509. Il n e fa i t pas de dou te 
q u e ces de s s in s on t é té p o u r la p l u p a r t f a i t s d ' a p r è s na tu re o u au m o i n s sont 
d e s a d a p t a f i o n s de de s s in s réa l i sés in situ, p r i n c i p a l e m e n t d a n s la rég ion de 
P ian di M u g n o n e au n o r d d e F l o r e n c e où s ' é l è v e le m o n a s t è r e de San ta Mar ia 
M a g d a l e n a , re t ra i te d ' é t é d e s D o m i n i c a i n s d e San M a r c o à F lorence . Pa rmi 
les l ieux ident i f iés , o n p e u t c i ter en pa r t i cu l i e r d e s v u e s de Fiesole , de l ' ég l i s e 
Santissima Annunziata ( f i g . l 6 ) et la Loggia de l'Ospedale degli Innocenti 
à F lorence . . . 

Les v u e s d e c a m p a g n e v a l l o n n é e son t p e u p l é e s de f e r m e s , de m o n a s t è r e s 
ou de co l l ines bo i s ée s où l ' o n ape rço i t r é g u l i è r e m e n t de m i n u s c u l e s s i lhouet tes 

Aux Offices. 
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16. Bartolomeo di Paolo dit 
Baccio délia Porta, dit Fra 
Bartolomeo, Vue de la 
Santissima Annunziala à 
Florence, Florence, Uffizi. 

7W 

" ^ ^ 1 ^ 17. Bartolomeo di Paolo dit 
«fil'^î Baccio délia Porta, dit Fra 

Bartolomeo, Maisons 
iiroupées au bas d une 
c olline et dominée par un 
i hâteau fort, Paris, Louvre, 
Département des arts 
graphiques 

18. Giorgio Barbarelli da 
Castelfranco dit Giorgione, 
Vue d'un vaste paysage 
montagneux avec quelques 
figures et de nombreuses 
constructions le long d'un 
fleuve, Florence, Uffizi. 
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h u m a i n e s (f ig. 17). Fra B a r t o l o m e o t ient v i s i b l e m e n t à cet te p r é s e n c e h u m a i n e , 
si t é n u e soi t -e l le . O n la r e t rouve avec u n e c o n s t a n t e dé t e rmina t i on c o m m e 
s ' i l avait à c œ u r q u ' o n n ' o u b l i e p a s q u ' i l s ' a g i t avant tout de l ieux de vie 
et d e t ravai l d e l ' h o m m e . Ses p a y s a g e s son t a insi h u m a n i s é s , l ' h o m m e ent re 
en re la t ion avec la na tu re et les c o n s t r u c t i o n s qu ' i l y a é levées . C ' e s t tout à 
l ' o p p o s é d e s v i s ions c o s m i q u e s d e Vinc i qu i suggè ren t les f o r ce s d e la na tu re 
o ù l ' h o m m e est u n é l é m e n t n o n re levant . F ra B a r t o l o m e o t r ansme t un sen t imen t 
tou t d i f f é r e n t du m o n d e , un m o n d e fa i t d e l ieux in t imes , où le super f lu et 
l ' i nu t i l e n ' o n t p a s l eur p l ace , c o m m e d a n s les doc t r i ne s r e l ig ieuses d e s m o i n e s 
d o m i n i c a i n s a u x q u e l l e s il a d h è r e . 

C o m m e l ' a t rès b i en e x p l i q u é C. Fischer^^, F ra B a r t o l o m e o , pa r ses o r ig ines 
m o d e s t e s , était p r é p a r é à su ivre les o p i n i o n s de Savonaro le , à appar ten i r au 
part i r épub l ica in popu l i s t e , an t i a r i s t oc ra t i que et o p p o s é aux Médic i s . C ' e s t le 
con tac t avec la pet i te b o u r g e o i s i e d e la v i l le qui l ' a t t i re , les re la t ions avec les 
p a y s a n s d a n s leurs f e r m e s , les m o i n e s d a n s leurs couven t s . F ischer en conclu t 
q u ' i l n ' e s t p a s s u r p r e n a n t q u e le p r e m i e r pe in t r e qui se soit in té ressé au paysage 
s en t imen ta l i s é et tout à la f o i s t o p o g r a p h i q u e soi t un D o m i n i c a i n de San M a r c o 
suivant les idées d e saint F ranço i s . 

M a l g r é leurs n o u v e a u t é s , c e s p a y s a g e s se m o n t r e n t fidèles à la t radi t ion 
florentine. La s t ruc tu re d e l ' o b j e t es t t o u j o u r s b i e n déf in ie , la lumiè re est 
i m p o r t a n t e , m a i s les c o n t o u r s d e s o b j e t s n e son t p a s d ' u n e t rès g r a n d e net te té . 
J a m a i s le ciel n ' e s t é v o q u é , p a s p lu s q u e les n u a g e s . A l ' i n s t a r du ciel , l ' avan t -
p lan n ' e s t g é n é r a l e m e n t o c c u p é p a r a u c u n mo t i f . Tous ces dess ins re lèvent du 
m ê m e s tyle ca rac té r i sé pa r d e s t ra i ts fins, r ap ide s et dé l ica ts d ' u n e c lar té et 
d ' u n e p réc i s ion l inéa i res . Se lon Fischer , m a l g r é le n o m b r e imposan t de ses 
dess ins , seu ls t ro is d ' e n t r e eux on t servi p o u r la réa l i sa t ion de ses pe in tures : il 
s ' a g i t d ' u n dess in de Ferme ( C l e v e l a n d ) p o u r Dieu le Père, Marie Madeleine 
et sainte Catherine de Sienne ( L u c q u e s , Vi l la Gu in ig i ) , d e la par t ie g a u c h e du 
Paysage d e l ' Ins t i tu t C o u r t a u l d p o u r la Madone Carondelet ( B e s a n ç o n ) et de 
VApproche d'un village sur le sommet d'une colline ( N e w York, Met ropo l i t an 
M u s é u m ) ut i l isé p o u r le Rapt de Diane ( p e r d u m a i s c o n n u pa r une copie de 
Bug ia rd in i , V i e n n e , K u n s t h i s t o r i s c h e s M u s é u m ) 

Élève d e Giovann i Bel l in i à Venise , G i o r g i o Barbare l l i da C a s t e l f r a n c o dit 
G i o r g i o n e ( C a s t e l f r a n c o 1477 - Venise 1510) a la issé d e sa b rève ex is tence un 
n o m b r e res t re in t d e dess ins . Le re tab le pe in t ve r s 1500, d a n s sa vi l le nata le de 
C a s t e l f r a n c o Vene to à l ' e s t d e T rév i se , o f f r e un p a y s a g e d ' u n e p ré sence bien 
réel le . La par t ie g a u c h e se s o u v i e n t d e l ' a r c h i t e c t u r e rura le q u e G io rg ione a 
o b s e r v é e et don t t é m o i g n e n t les q u e l q u e s de s s in s qu i sont p a r v e n u s j u s q u ' à nous . 
O n en conna î t t rois a u x Uf f i z i : u n e Vue d'un vaste paysage montagneux avec 
quelques figures et de nombreuses constructions le long d'un fleuve^^ (fig. 18), 

C. FISCHER, Disegni di Fra Bartolommeo e délie sua scuola, dans cat. Florence Gahinetto 
Disegni e Slampi degli Uffizi, 1986 : id., Fra Barlolommeo et son atelier : dessins et peintures des 
collections françaises, Paris, 1994. 

Uffizi, inv. 1376 E. 
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u n e Vue d'une ville avec des arbres, un cours d'eau et une église à laquelle on 
accède par une ruelle entre deux murs'^^ et un Groupe d'édifices dominé par 
une tour au centre'*^. A c e s t ro is d e s s i n s s ' a j o u t e n t t ro is Paysages^'^ m o n t r a n t 
chacun des v u e s de v i l l ages avec m a i s o n s et t o u r s fo r t i f i ées te l les q u ' o n les 
r encon t re d a n s la r ég ion d e Castelf i^anco ; en pa r t i cu l i e r le dess in^" qui m o n t r e 
a s s u r é m e n t la fo r t e r e s se d u cas te l d ' A m o r e d e C a s t e l f r a n c o Vene to a i s é m e n t 
reconna i ssab le , ca r t rès s e m b l a b l e à ce qu i en res te a u j o u r d ' h u i . C e s de s s in s 
r a p i d e m e n t e squ i s sé s on t d e s po in t s c o m m u n s d a n s la m a n i è r e d e mul t ip l i e r les 
trai ts cour t s de c rayon no i r v e r t i c a u x , h o r i z o n t a u x et ob l iques , tou t en la i ssant 
de vas tes z o n e s d e b lancs . L e l ien en t r e c e r t a i n s d e c e s d e s s i n s et la Tempête^^ 
pe in te en 1506 est év iden t . C e t ab leau est c o n s i d é r é à ra i son p a r m i les e x e m p l e s 
p r é c o c e s de la pe in tu re d e p a y s a g e où les figures sont s u b o r d o n n é e s à l eur 
e n v i r o n n e m e n t na ture l . La Vénus endormie d e D r e s d e o f f r e d e s r a p p r o c h e m e n t s 
un peu m o i n s nets , m a i s la p r é s e n c e d u v i l l age fo r t i f i é repr i s sur la pe in tu re 
entre b ien d a n s l ' o r d r e d e s p r é o c c u p a t i o n s d e G i o r g i o n e , q u o i q u ' i l pou r ra i t 
ê tre de la m a i n du Ti t ien. L e s p r o b l è m e s q u e p o s e n t les d e s s i n s d e G i o r g i o n e , 
d e m ê m e q u e ses t ab l eaux , t i ennen t a u fa i t q u e sa ca r r i è r e f u t b r è v e et q u e ses 
é lèves , don t Sebas t i ano del P i o m b o et Le Ti t ien , s e m b l e n t avoir pr is u n e p l a c e 
cons idé rab le d a n s l ' a t e l i e r d ' o ù la d i f f i cu l t é d ' a t t r i b u e r , au m a î t r e ou aux é lèves , 
ce r ta ins de ces dess ins . M a i s l ' i m p o r t a n t ici est d e s o u l i g n e r la p r é s e n c e d e s 
q u e l q u e s dess ins d e p a y s a g e qui son t p a r v e n u s j u s q u ' à n o u s et d e c o m p r e n d r e le 
rô le q u ' i l s ont j o u é d a n s l ' é l a b o r a t i o n d e s pe in tu r e s , q u ' i l s so ient d e G i o r g i o n e 
ou d ' u n de ses fidèles co l l abo ra t eu r s . D a n s la Fête champêtre ( 1 5 1 0 ? ) d u 
Louv re , où sans d o u t e G i o r g i o n e et Ti t ien on t t ravai l lé t o u r à tour , on r e l ève u n e 
nouve l l e fo is la p r é s e n c e d ' u n v i l l age fo r t i f i é si c a rac t é r i s t i que d e s d e s s i n s d e 
Giorg ione . 

T iz i ano Vecel l io di t L e Ti t i en (P i eve di C a d o r e , ve r s 1490 - Venise , 1576) 
est sans a u c u n dou t e un d e s p e i n t r e s don t l ' a t t a c h e m e n t à la t e r re est le p lu s 
m a n i f e s t e à la fo i s d a n s sa v ie et d a n s son œ u v r e . Ti t ien est n é d a n s u n e pe t i te 
vi l le m o n t a g n e u s e d e s D o l o m i t e s , C a d o r e , d a n s u n e m o d e s t e d e m e u r e s e m b l a b l e 
à ce l les qu ' i l r ep résen te d a n s les v i l l ages qu i o c c u p e n t la p lupa r t d e ses de s s in s 
et t ab leaux . O n sai t q u ' i l avai t l ' h a b i t u d e d e r even i r p a s s e r l ' é t é à C a d o r e . 
A p r è s le d é c è s de ses pa ren t s , e n 1537, c ' e s t à Co l di M a n z a d a n s la r ég i o n d e 
Serraval le , qu ' i l s é j o u r n e r é g u l i è r e m e n t . L a liste d e s b i en s du pe in t re , d r e s s é e 
en 1566, t é m o i g n e de son a t t a c h e m e n t au p a t r i m o i n e immobi l i e r . 11 reçoi t en 
p a y e m e n t d ' u n t ab leau d ' a u t e l pe in t p o u r l ' é g l i s e d e C a s t e l l o di R o g a n z u o l o 
une m a i s o n q u ' i l f e ra a g r a n d i r en 1555. O u t r e ce t t e p rop r i é t é , il en achè t e u n e 
au t re p lu s i m p o r t a n t e , e n t o u r é e d e t e r res , d a n s la c o m m u n e de San A n t o n i o 

Uffizi, inv. 1381 E. 
Uffizi, inv. 1378 E. 
TiKTZE H. et E. TiETZE-CoNRAT, The drawings of the Venetian Pointers in the I5lh and I6lh 

centuries, New York, 1944, rééd. 1979, n°707, 709 et 713. 
Rotterdam, Muséum Boymans-van Beuningen, voir OBERHUBER, n°709. 

'̂ Venise, Galleria dell'Academia. 
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a C o n e g l i a n o , m a i s q u ' i l n ' e n res t e ra p a s là : il aura i t a c q u i s en tout v ing t 
et une p rop r i é t é s à l ' e x t é r i e u r d e Venise . A Venise m ê m e , il p o s s è d e la C a s a 
G r a n d e avec un i m p o r t a n t j a r d i n qui s ' é t e n d j u s q u ' à la m e r d a n s la z o n e des 
F o n d a m e n t a N u o v e , p r o p r i é t é a u j o u r d ' h u i r édu i t e à d e u x pet i ts m o r c e a u x d e 
te r ra in . 

D a n s ses des s ins , Ti t ien a i m e à r e p r é s e n t e r les f e r m e s auss i b ien que les 
m o n t a g n e s de la V é n é t i e et, p o u r Wethey^^, il es t indén iab le que le pe in t re 
est un a m o u r e u x d e ce t te c a m p a g n e et d e sa végé ta t ion . Sa dévo t ion à la 
na tu re est auss i l iée à l ' e sp r i t d e l ' é p o q u e . La p o é s i e pas to ra l e a con t inué à 
se d é v e l o p p e r d e p u i s les écr i t s de T h é o c r i t e et Virgi le . Pé t ra rque (1353) , pu is 
B o c c a c e , J a c o p o Sannazaro^- ' et P ie t ro Bembo^"* on t à leur t ou r d é v e l o p p é cet te 
l i t té ra ture b u c o l i q u e . D ' a u t r e par t et à j u s t e t i t re, We they fai t r e m a r q u e r que 
les pe in t res vén i t i ens du X V ^ et du X V F s ièc le n ' o n t p a s d u tout explo i té la 
b e a u t é d e s l a g u n e s v é n i t i e n n e s c o m m e le f e r o n t leurs successeur s . Il exp l ique 
ce la par le fa i t q u e les a r t i s tes v ivan t s sur l ' e a u , qui est souven t d é m o n t é e et 
d i f f ic i le à cont rô le r , au ra i en t p r é f é r é d é p e i n d r e les m o n t s et les va l lées du pays 
qui von t d e pa i r avec leur s e n t i m e n t d e c o n f i a n c e . 

Ti t ien , dès le d é b u t de sa ca r r i è r e lors sa co l l abo ra t i on avec Giovann i Bell ini 
aux f r e s q u e s du F o n d a c o de i Tedesch i , pu i s à la Vénus endormie de Dresde , 
in te rv ien t en tant q u e pe in t r e d e p a y s a g e s . Il insérera ensu i t e vo lont ie rs dans 
ses pe in tu re s et ses d e s s i n s {Village alpin. Paysage alpin avec une chèvre, 
Village alpin avec un aigle) les m a i s o n s en bo i s à toi ts p e n t u s ca rac té r i s t iques 
d e s A l p e s i t a l i ennes d e sa r ég ion na ta le . D u r a n t sa l o n g u e car r iè re , il va 
c o m m u n i q u e r son goû t p o u r c e t ype d e p a y s a g e à ses t rès n o m b r e u x é lèves et 
d i sc ip les , qui on t imi té ou repr i s en g r a n d n o m b r e ses su je t s favor is . 

Pa rmi les de s s in s d u Ti t ien , il n ' y en a a u c u n qui soit p r é c i s é m e n t 
loca l i sable . O n y r econna î t u n e r ég ion , un t y p e d ' a r c h i t e c t u r e , m a i s j a m a i s une 
vi l le ou un v i l l age en par t icu l ie r . Pa r fo i s , un é l é m e n t r appe l l e un m o n u m e n t , 
c o m m e l ' a r c h a n g e au s o m m e t d ' u n e ég l i se sur un dess in d e Ville fortifiée^^ 
qui é v o q u e l ' a r c h a n g e d e San M i c h è l e a l l ' A d i g e p rès d e Tren te , m a i s le 
h a m e a u est t rop pet i t p o u r ê t re m i s en r appor t avec ce t te v u e de vi l le dé j à 
p lu s impor t an t e . S o u v e n t , les d e s s i n s é v o q u e n t un p a y s a g e idéal peup lé de 
q u e l q u e s a r b r e s avec au loin les m u r s fo r t i f i é s d ' u n v i l l age méd iéva l , ce sont 
d e s s c è n e s idéa l i sées : u n e m o n t a g n e avec un d o n j o n et des hab i t a t ions à ses 
p ieds , q u e l q u e s a rb r e s de-c i de- là . Pour Tie tze , Ti t ien de s s ine d ' a p r è s na ture , 
t and i s q u e Wethey c o n s i d è r e q u e seu l s les é l é m e n t s ind iv idue l s ont été fa i ts 
d ' a p r è s u n e o b s e r v a t i o n d i rec te , m a i s q u e le de s s in serai t ensu i te r e c o m p o s é à 
par t i r de ses c roqu i s d e base . 

H.E, WETHEY, Tilian and his Dmwings wilh Référence to Giorgione and some Close Conlem-
poraries, Princeton, 1987, consacre dans cet ouvrage un chapitre à ses paysages. 

" Arcadia, 1505. 
GH Asolani évoque l'amour en se basant sur la vie à la cour de Catherine Comaro à Asolo, 

1505. 
Uffizi, inv. l l l84S. 
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19. Vecellio Tiziano dit Le 
Titien, Roger et Angélique, 
Bayonne, Musée Bonnat 

L a p lupar t de ses de s s in s son t r éa l i sés à l ' e n c r e , d ' u n b r u n a s sez pâ l e 
et au c rayon avec u n e sû re té d e t o u c h e r e m a r q u a b l e . D e sub t i l es va r i a t ions 
d ' é p a i s s e u r d e l ignes c réen t le re l ie f et la dens i t é , la p r o f o n d e u r est s u g g é r é e 
pa r les tonal i tés l u m i n e u s e s d e l ' e n c r e b r u n c la i r qui se f o n c e d a n s les pa r t i e s 
o m b r é e s . Leu r s qua l i t é s l u m i n e u s e s son t t rès p u i s s a n t e s . Il u t i l ise vo lon t i e r s 
des t rai ts régul ie rs pa ra l l è l e s p o u r s u g g é r e r la t e r r e o u m ê m e l ' e a u . Ains i , p o u r 
é v o q u e r les é t angs , il mu l t ip l i e sur l ' e a u les l ignes ve r t i ca l e s qu i s u b t i l e m e n t 
r enden t la fluidité d e l ' e a u et sa f a c u l t é à re f lé te r (Arbres au bord d'un 
étang^^, Cheval courant hors de l'étang^^, ve r s 1565, fig. 20) . Il p a r v i e n t à 
c rée r la p r o f o n d e u r p a r le v ide et le d é p o u i l l e m e n t , a insi l o r squ ' i l p l an t e u n e 
m o n t a g n e é l ancée , il n ' e s t p a s inqu ié t é à l ' i d é e d e n e r ien me t t r e au tour , o u 
t rès peu d e c h o s e s {Château dans la montagne^^, v e r s 1535) . C e r t a i n s d e s s i n s 
sont b e a u c o u p p lu s é l aborés , p r o b a b l e m e n t p a r c e q u ' i l s é ta ien t de s t i né s à d e s 
gravures . C ' e s t le cas des d e s s i n s du m u s é e B o n n a t d e B a y o n n e don t Roger et 
Angélique (f ig. 19) g r a v é pa r C o r n e l i s Co r t . O n y r e t rouve le m ê m e type d e 
paysage avec u n e c o n s t r u c t i o n fo r t i f i ée , ici en ru ine , a c c o m p a g n é e d ' u n e t o u r 
r o n d e é g a l e m e n t c o m m e sur le dess in p r é c é d e n t . Peu t -ê t re s ' ag i t - i l du cas te l lo 
del B u o n Cons ig l i o de Tren te . 

Le d é p a r t e m e n t d e s A r t s g r a p h i q u e s du L o u v r e c o n s e r v e p lu s d e qua t r e -
v ing ts dess ins du Ti t ien , ou p lu tô t d e son ce rc le , don t p l u s d ' u n e q u a r a n t a i n e son t 
des des s ins de p a y s a g e qui m o n t r e n t i nva r i ab l emen t ce m ê m e type d e h a m e a u 
de q u e l q u e s m a i s o n s , t o u j o u r s de la m ê m e rég ion , avec à l ' avan t d e s r o c h e r s 
ou des figures, p a r f o i s m y t h o l o g i q u e s o u e n c o r e d e s a n i m a u x et en géné ra l d e s 
m o n t a g n e s à l ' h o r i z o n . Peu d ' e n t r e e u x son t a t t r ibués d i r e c t e m e n t au Ti t ien , 

New York, collection privée. 
Chatworth, Devonshire collection, inv. 751. 
Londres, British Muséum. 

54 



20. Tiziano Vecellio dit Le 
Titien, Paysage au cheval 
poursuivit par un serpent, 
Chatworth, Devonshire 
collection. 

m a i s ils m o n t r e n t c l a i r e m e n t ses s u j e t s d e p réd i l ec t i on q u ' o n re t rouve sur ses 
t ab leaux . C e s t h è m e s on t v i s i b l e m e n t sédu i t c eux qu i l ' e n t o u r a i e n t ou lui on t 
s u c c é d é , tant ils ont é té r ep r i s pa r la sui te , m a i s Ti t ien en est i ncon te s t ab lemen t 
l ' in i t ia teur . O n peu t o b s e r v e r sur p l u s i e u r s d e ses des s ins u n e m a n i è r e t rès 
t y p i q u e d e des s ine r les a rb r e s : e l le r évè l e son intérêt p o u r les t roncs a lors 
q u e les s o m m e t s son t f r é q u e m m e n t c o u p é s et les f eu i l l ages s o m m a i r e m e n t 
évoqués^^ . 

D o m e n i c o C a m p a g n o l a ( ? - Venise 1564), d ' o r i g i n e a l l emande , serai t 
en t ré en a p p r e n t i s s a g e d a n s l ' a t e l i e r d e G i u l i o C a m p a g n o l a vers 1507. C ' e s t 
à ce t te é p o q u e q u e D u r e r fa i t son s e c o n d s é j o u r à Venise , de 1505 à 1507, 
v o y a g e d o c u m e n t é pa r d ix le t t res a d r e s s é e s à son ami , l ' h u m a n i s t e Wil l iba ld 
P i r ckhe imer , qui c o n t r i b u a à financer son d é p l a c e m e n t . C e s let t res p réc i sen t 
qu ' i l a qui t té l ' A l l e m a g n e p o u r f u i r u n e n o u v e l l e é p i d é m i e d e pes te et p o u r 
rég le r u n e ques t ion d e p r o p r i é t é a r t i s t ique : il a in ten té un p rocès , q u ' i l gagne ra , 
con t re M a r c a n t o n i o R a i m o n d i , l eque l a r ep rodu i t sur cu ivre ses g ravu res sur 
bo is . C e p r o c è s a c e r t a i n e m e n t a n i m é le c l ima t a r t i s t ique d e la vi l le et on 
i m a g i n e vo lon t i e r s les c o n v e r s a t i o n s d ' a t e l i e r s q u ' i l a dû susc i te r et qui n ' o n t 
sans dou t e pas é c h a p p é au j e u n e C a m p a g n o l a , lui auss i d ' o r i g i n e g e r m a n i q u e 
et p r iv i lég ian t le des s in et la g r avu re . O u t r e les œ u v r e s de Dii rer et de son 
pè r e adop t i f , D o m e n i c o a d é c o u v e r t ce l l e s de G i o r g i o n e , qui m e u r t dès 1510, 
et su r tou t du Ti t ien , lequel ne d é c è d e a p r è s sa l o n g u e ca r r iè re q u ' e n 1576, soit 
d o u z e ans a p r è s la m o r t de C a m p a g n o l a . T i t i en a d o n c j o u é un rô le p r é d o m i n a n t 
c h e z b e a u c o u p d ' a r t i s t e s d e la g é n é r a t i o n d e C a m p a g n o l a , et en par t icu l ie r chez 
ce dern ie r . C a m p a g n o l a a pu i s é e s s e n t i e l l e m e n t d a n s son œ u v r e , ou travail lé 
p o u r lui, au po in t q u ' i l est s o u v e n t t rès dé l i ca t d e d é t e r m i n e r la pa te rn i té de 

Voir les dessins à New York, MMA, Rogers Fund, 1908 ; à Paris, collection privée, ill. dans 
TifiTZn H. et E. TIETZE-CONRAT, op. cit., 1 9 7 9 , 1 8 7 5 ; a u L o u v r e R F 4 8 0 rec to et inv. 5 5 3 3 , recto ; 
aux Offices, inv. 1319 E). 
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21. Domenico Campagnola, Paysage avec des arbres et quelques maisons, Paris, Louvre, 
Département des Arts, graphiques. 

cer ta ins des s ins (f ig. 21) . O n s o n g e auss i à é v o q u e r l ' i n f l u e n c e n o r d i q u e d u 
neveu d e Patenir , Her r i m e t d e B l e s dit C ive t t a ( B o u v i g n e s v. 1505 /10 - ? a p r è s 
1555), qui s é j o u r n e à Venise et Fe r ra re . 

C a m p a g n o l a n ' a b o r d e r a q u e r a r e m e n t la pe in tu re . O n lui doi t à P a d o u e 
ap rès 1520 q u e l q u e s f r e s q u e s et p e i n t u r e s p o u r les ég l i ses d e la vi l le , m a i s 
l ' e ssen t ie l de son œ u v r e r é s ide d a n s ses d e s s i n s r e p r é s e n t a n t d e s p a y s a g e s 
pa r fo i s p a n o r a m i q u e s , a n i m é s d e c h â t e a u x , r iv ières , pon t s , r u ine s et v i l l ages 
aux a rch i tec tures t y p i q u e s du n o r d de l ' I t a l i e é l evé s sur d e s co l l ines et p e u p l é s 
de que lques figures. Les d e s s i n s d e C a m p a g n o l a , g r â c e à leur n o m b r e et 
leur d i f fus ion et auss i pa r la g r avu re , on t e x e r c é u n e i n f l uence e x t r ê m e m e n t 
impor tan te au c o u r s des s ièc les su ivants . 

O n pour ra i t e n c o r e citer , à la su i te d e C a m p a g n o l a , les d e s s i n s d e p a y s a g e s 
de G h e r a r d o C i b o ( G ê n e s 1512 - R o c c a C o n t r a d a 1600) , c e nob l e a p p a r e n t é 
au p a p e Innocen t VII I , paysag i s t e et bo tan i s t e , qui se re t i re d a n s les M a r c h e s 
après avoir s é j o u r n é à R o m e e n 1539-40 ; o u e n c o r e u n p e u p lu s t a rd c e u x de 
G i r o l a m o Muz iano^" ( A c q u a f r e d d a ( B r e s c i a ) 1532 - R o m e 1592) ou d e M e s s e r 
Ul i s se Sever ino da C ingo l i ^ ' (C ingo l i 1536 /42 - C i n g o l i 1 5 9 7 / 1 6 0 0 ) qui on t 
tous deux c o m m e par t i cu la r i t é d e t é m o i g n e r d e l ' a p p o r t d u dess in flamand 
en Italie, m a i s ce serai t a b o r d e r u n e au t re q u e s t i o n qu i mér i t e r a i t auss i d ' ê t r e 
écla i rc ie . 

M. JAFFé, Rubens as a coUector, dans Master Drawings, 2, 4, 1964. p. 383-387, pl. 12. 
J. BoLTRN lui a consacré un important article dans Master Drawings, 1, 2, 1969, p. 123-147 et 

21 planches. 
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A u t e r m e d e ce tou r d ' h o r i z o n d e s d e s s i n s ayant p o u r su je t l ' obse rva t ion 
d e la na tu re et son r e n d u , on c o n s t a t e q u e t ro is ma î t r e s y on t pr is p lace : Fra 
B a r t o l o m e o , L é o n a r d de Vinc i et L e Ti t ien . C e n ' e s t ce r t e s pas un hasard si 
l ' o n c o n s e r v e p o u r les t ro is tant d e dess ins . C o m p t e t enu d e s d o n n é e s don t 
on d i spose , il s emble ra i t q u ' à la d i f f é r e n c e de leurs con f r è r e s , ils a ient été 
a m e n é s à b e a u c o u p voyager , ce qu i a p u les c o n d u i r e à p lacer davan tage la 
r e l a t ion avec le p a y s a g e au cen t r e d e l eu r s p r é o c c u p a t i o n s . O n serait donc 
t en t é d e les c o n s i d é r e r c o m m e les in i t i a teurs du dess in d e paysage dal vero. 
C h a c u n a a b o r d é ce t te o b s e r v a t i o n avec ses p r o p r e s mot iva t ions . L ' impor t ance 
q u ' i l s on t a c c o r d é e r e s p e c t i v e m e n t à c e t ravai l p r é l imina i r e j o u e encore u n e 
p l a c e s e c o n d a i r e , m a i s i m p o r t a n t e d a n s leurs pe in tu res . C h a c u n d ' e u x a prof i té 
d e ses d é p l a c e m e n t s , l iés à d e s r a i sons é th iques ou p ro fes s ionne l l e s , p o u r 
p a r c o u r i r les rou tes d ' I t a l i e , m a i s p r o b a b l e m e n t auss i pa r goû t pe r sonne l . Fra 
B a r t o l o m e o , m o i n e r ec lus d a n s d e s c o n v e n t s i so lés de c a m p a g n e et p r o m e n e u r 
sol i ta i re ; Vinc i , con t ra in t à se d é p l a c e r pa r la var ié té d e ses miss ions , m a i s 
a n i m é auss i d ' u n e v o l o n t é d ' a c q u é r i r u n e c o n n a i s s a n c e p lus a p p r o f o n d i e de la 
n a t u r e afin d ' a l i m e n t e r ses r e c h e r c h e s sc ien t i f iques ; et Ti t ien t é m o i g n a n t d ' u n 
a t t a c h e m e n t p lus ma té r i a l i s t e à la t e r re , en tant q u e p ropr ié ta i re de n o m b r e u x 
b i ens i m m o b i l i e r s d i s p e r s é s d a n s d e s r é g i o n s l imi t rophes et l ' ob l igean t à 
fa i re des m o d e s t e s m a i s s a n s d o u t e n o m b r e u x d é p l a c e m e n t s . Ains i , ils ont 
m a n i f e s t e m e n t p rof i t é d e leurs voyages , qu i é ta ien t f o r c é m e n t t rès lents à 
cet te é p o q u e , p o u r p o s e r un r ega rd n o u v e a u sur la na tu re qui les en toura ien t 
et on t ressent i le b e s o i n d ' e n c o n s e r v e r d e s t r aces q u ' i l s on t t r an smi se s à leurs 
c o n t e m p o r a i n s et qui p a r b o n h e u r son t p a r v e n u e s j u s q u ' à nous . 
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A R C H I T E C T U R E E T M U S I Q U E , 

U N B I L A N 

PHILIPPE JUNOD 

« J ' a i p a s s i o n n é m e n t a i m é l a m u s i q u e e t l ' a r c h i t e c t u r e » , é c r i v a i t C h a ­

t e a u b r i a n d . ' L ' a s s o c i a t i o n d e c e s d e u x a r t s p o u r r a i t p a s s e r p o u r u n l i e u c o m ­

m u n ( f i g . 1) , e t l e s u j e t e s t à l a m o d e , c o m m e l e p r o u v e u n e a b o n d a n t e b i b l i o -

g r a p h i e . 2 R y t h m e , m e s u r e e t p r o p o r t i o n c o n s t i t u e n t d e p u i s d e s s i è c l e s d e s d é ­

n o m i n a t e u r s c o m m u n s d e l ' a r c h i t e c t u r e e t d e l a m u s i q u e , d o n t l e d i a l o g u e a 

é v o l u é a u g r é d e s c i r c o n s t a n c e s . « É c o u t e r l ' e s p a c e » , « c o n s t r u i r e l e s o n » 

s o n t d e s e x p r e s s i o n s q u i a u j o u r d ' h u i n ' o n t r i e n d e p a r a d o x a l . 

Thème et variations 

D a n s s e s Images (Eikones). P h i l o s t r a t e d é c r i v a i t a i n s i l a c o n s t r u c t i o n d e s 

r e m p a r t s d e T h è b e s : « A m p h i o n [ . . . ] p a r l a a u x p i e r r e s l e l a n g a g e d e la m é l o d i e 

e t l e s v o i c i q u i , d o c i l e s à s e s a c c e n t s , a c c o u r e n t e n f o u l e [ . . . ] . A t t i r é e s p a r l e 

' François René de Chateaubriand, Mémoires d'Outre-Tombe. II, ch. 7, Paris: Gallimard [Pléiade], 
1988, I, p. 70. 

~ Le premier semble être James A. Murray, « Parallels in Music and Architecture ». Journal of 
ihe Royal Archilecturat Institiite of Canada, XXXIII, 1956, p. 99-102. Pour des études récentes, cf. 
Vasco Zara, « Musica e Architettura tra Medio Evo e Età moderna. Storia critica di un' idea », Acta 
mtisicologica, LXXXVII, 2005, p. 1-27; « Da Palladio a Wittkower. Questioni di metodo, di indagine 
c di discipline nello studio dei rapporti tra musica e architettura », in Nicoletta Guidobaldi (éd.), 
Prospettive di iconografia musicale, Milano: Mimesis, 2007, p. 153-90; « Musique et architecture: 
théories, composition, théologie (XIIF-XVII'^ siècles)», Bulletin du centre d'études médiévales 
d'Auxerre. 11, 2007, p. 1-9; Sabine Rommevaux, Philippe Vendrix et Vasco Zara, «Proportions. 
Arts, architecture, musique, mathématiques et sciences», ihid., 12 (2008), http://cem.revues.org/ 
document7302.html - Une version très réduite de notre essai a paru dans Art + Architecture en 
Suisse, 2009, no. 3, p. 6-12. 
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chant ; el les écouten t , e l les s ' a s s e m b l e n t p o u r é lever les mura i l l e s [...] ».^ (f ig. 2 ) 
La légende allait conna î t r e une l o n g u e fo r t une , i l lus t rée en t re au t res par D o s s o 
Doss i , Le Pr imat ice , A n t o i n e C a r o n , Sébas t i en Lec le rc , C h a r l e s Coype l (f ig. 3) , 
Giambat t i s t a Tiepolo , E l i sabe th V i g é e - L e b r u n o u H e n r i Lau rens . C é l é b r é e pa r 
Horace , Apo l lodore , A p o l l o n i u s d e R h o d e s , Dan te , Le C a m u s de Méz iè re s , F. 
Schel l ing , A.W. Schlegel , F. O v e r b e c k , H. He ine , L .G . Kosega r t en , J. E i chendo r f f , 
R u d o l f Ste iner ou Frank Lloyd W r i g h t pa r e x e m p l e , la lyre d ' A m p h i o n , con t re -
ép reuve des t rompe t t e s d e Jéricho' ' , f ou rn i r a le su je t d ' u n m é l o d r a m e de Valéry, 
conçu en 1891 et mi s en m u s i q u e p o u r Ida R u b i n s t e i n p a r H o n e g g e r en 1929-31. 

D a n s un lever de r ideau écr i t en 1802 p o u r l ' i n a u g u r a t i o n du n o u v e a u 
théâ t re de Lauchs t âd t , G o e t h e é t enda i t c e p o u v o i r à d ' a u t r e s m u s i c i e n s : 

Wie von Apollos Leier aufgefordet 
Bewegt, zu Mauern, das Gestein sich her 
Und wie zu Orpheus Zaubertônen eilt 
Ein Wald heran und hildet sich zum Tempel.^ 

C ' e s t e n c o r e O r p h é e q u e G o e t h e , insp i ré peu t - ê t r e pa r VIphigénie à Aulis 
d ' E u r i p i d e (v. 1212), imag ina i t cons t ru i s an t , à l ' i n s t a r d ' A m p h i o n , u n e vi l le 
en t iè re au son d e sa lyre.' ' Et d ' a j o u t e r que , p o u r ses hab i t an t s , « das Auge 
ûbernimmt Funktion, Gebûhr und Pjiicht des Ohres » . C e t r ans fe r t f u t d ' a i l l e u r s 
con tes té par A.W. Sch lege l , p o u r qui l ' oe i l ne peu t m e s u r e r les p r o p o r t i o n s 
q u ' a p p r o x i m a t i v e m e n t . ' M a i s les R o m a n t i q u e s on t s o u v e n t fi lé la m é t a p h o r e . 
Fr iedr ich Schlegel conceva i t l ' a r c h i t e c t u r e c o m m e u n e « musikalische Plastik ». 
D a n s son second Faust, G o e t h e écr ivai t : « der ganze Tempel singt » (v. 6 4 4 8 ) . 
Valéry s ' e n souv iendra : « u n e f a ç a d e peu t c h a n t e r ! »."* 

B a c h est p a r f o i s qua l i f i é d ' a r c h i t e c t e , et son o e u v r e c o m p a r é e à u n e 
ca thédra le . C e topos au ra lui auss i la v ie d u r e . ' À K a h n w e i l e r , les œ u v r e s 

Philostrate, La galerie de luhleaux. trad. Auguste Bougot, Paris: Belles Lettres. 1991, p. 25-
27. Autre source chez Apollodore, La Bibliothèque. Un manuel antique de mvtholologie, éd. Paul 
Schubert, Lausanne: L'Aire, 2003, p. 140. 

*Josué, 6. Athanasius Kircher consacre un long développement à l'épisode: Musurgia universalis 
sive ars magna consoni et dissoni, Roma: Grignani, 1650, II, p. 231-32. 

' Johann Wolfgang Goethe, Was wir bringen, in Sàmlliche Werke, Frankfurt: DKV, 1993, VI, 
p. 298. 

^ Johann Wolfgang von Goethe, Maximen und Reflexionen, no. 776, in Schriften zur Kunst, 
Hamburg: Wegner, 1967*, p. 474. Dans d'autres éditions, ce texte porte le numéro 1133. Sur le 
passage d'Amphion à Orphée, c f Herbert von Einem, « Man denke sich den Orpheus. Goethes 
Reflexion iiber die Architektur als verstummte Tonkunst », Jahrbuch dei- Wiener Goethe-Vereins, B. 
81-83, 1977-1979, p. 91-113. - Les deux héros sont fréquemment associés au titre de l'illustration 
des pouvoirs de la musique. Cf par exemple Jean Benjamin de la Borde, Essai sur la musique 
ancienne et moderne. Paris: Pierres, 1780, I, p. 27 et III, p. 76. 

August Wilhelm Schlegel, Vorlesungen. Die Kunstlehre (1801-1802), Kritische Ausgabe 
E. Behler, Paderbom: Schôningh, 1989, p. 317. 

* Paul Valéry, Eupalinos ou l'architecte (1923), Paris : Gallimard, 1944 p. 57. 
"* On retrouve ce cliché jusque chez J.A. Murray, op. cit., qui associe également au nom de Bach 

le Parthénon, tandis que Beethoven évoque pour lui l'architecture romaine. D'autres exemples de 
cette comparaison avec l'architecture gothique dans notre essai sur « Bach vu par les peintres », in 
Contrepoints, dialogues entre musique et peinture, Genève: Contrechamps, 2006, p. 125-41. 

60 



d e G r i s r a p p e l l e n t s e s « m a j e s t u e u s e s a r c h i t e c t u r e s m u s i c a l e s » . ' " M i r o , 

d a n s u n e n t r e t i e n a v e c G e o r g e s D u t h u i t , d é c l a r e e n 1 9 3 7 : « B a c h [ . . . ] m e 

d o n n e d e s l e ç o n s d e g r a n d e a r c h i t e c t u r e » . " A S a i n t - P é t e r s b o u r g , T h é o p h i l e 

G a u t i e r v o y a i t d a n s c e l l e d e S a i n t - I s a a c « u n e b e l l e p h r a s e d e m u s i q u e » , u n e 

« s y m p h o n i e d e m a r b r e » , v o i r e « l e s r e n v e r s e m e n t s o b l i g é s d ' u n e f u g u e »M 

O s w a l d S p e n g l e r , p o u r q u i l e d é v e l o p p e m e n t d e l a p o l y p h o n i e e s t « i n s é p a r a b l e 

d e l ' h i s t o i r e a r c h i t e c t u r a l e d e s c a t h é d r a l e s » , r e m a r q u a i t q u e l ' a r c - b o u t a n t 

e s t c o n t e m p o r a i n d u c o n t r e p o i n t , e t d é f i n i s s a i t s a m u s i q u e « f a u s t i e n n e » 

c o m m e u n e « c a t h é d r a l e d e s o n s » . " P a u l V a l é r y t r o u v e r a « u n e i n d i c i b l e 

c o r r e s p o n d a n c e » e n t r e T a n n h â u s e r e t l a f a ç a d e d e R e i m s ' " , e t c ' e s t e n c o r e 

R e i m s e t C h a r t r e s q u ' é v o q u e G y ô r g y K u r t a g à p r o p o s d e l a p a r e n t é e n t r e 

p e r c e p t i o n o p t i q u e e t a c o u s t i q u e . 

L ' a r c h i t e c t u r e f u t a u s s i q u a l i f i é e d e « m u s i q u e f i g é e » ( « erstarrte Musik »).'* 

A t t r i b u é e p a r f o i s à t o r t à F. S c h l e g e l , f o r g é e e n f a i t p a r F. S c h e l l i n g ' ^ l ' e x p r e s s i o n 

a b e a u c o u p s e r v i , e t f u t r e p r i s e e n t r e a u t r e s p a r G o e t h e , M a d a m e d e Staël'**, 

S c h o p e n h a u e r ' ' * , L i s z t o u R u s k i n . ^ " O n l a r e t r o u v e j u s q u ' a u X X e s i è c l e , s o u s l a 

p l u m e d e S t r a v i n s k y p a r e x e m p l e : « o n n e s a u r a i t m i e u x p r é c i s e r l a s e n s a t i o n 

p r o d u i t e p a r l a m u s i q u e q u ' e n l ' i d e n t i f i a n t a v e c c e l l e q u e p r o v o q u e e n n o u s l a 

c o n t e m p l a t i o n d u j e u d e s f o r m e s a r c h i t e c t u r a l e s . G o e t h e l e c o m p r e n a i t b i e n 

q u i d i s a i t q u e l ' a r c h i t e c t u r e e s t u n e m u s i q u e p é t r i f i é e M a i s l e topos s u s c i t a 

'" Daniel Henri Kahnweiler, Juan Gris. Sa vie, son oeuvre, ses écrits, Paris: Gallimard, 1946'*, 
p. 214. 

" Joan Miro, Ecrits et entretiens, éd. Margit Rowoll, Paris: Leiong, 1995, p. 163. 
Théophile Gautier, Voyage en Russie, Paris: Charpentier, 1867, p. 327-28. 
Oswald Spengler, Der Untergang des Abendtandes. Umrisse einer Morphologie der 

Weltgeschichte (1921), trad. Le déclin de l Occident. Esquisse d'une morphologie de l'histoire 
universelle, Paris: Gallimard, 1931, 11, pp. 362 et 356. Spengler écrit aussi qu'au XVlIle siècle, 
« l'architecture se noie dans la musique rococo » (p. 445) ! 

Paul Valéry, «Paradoxe sur l'architecte» (1891), in L'âme et la danse, Eupalinos, Paris: 
Sagittaire, 1931, p. 193-98 (196). 

'-̂  Entretien avec A. Varga Balint, in Ligeti / Kurtag, Contrechamps no. 12-13, 1990, p. 180. 
'*" Wolfgang Pehnt, « Verstummte Tonkunst, Musik und Architektur in der neueren Architektur-

geschichte », in K. Von Maur (éd.), Vom Klang der Bilder, Mùnchen: Prcstel, p. 394-399; Gerd 
Zimmermann, « Architektur ist gefrorcne Musik », in Ingeborg Stein et al., Raum und Zeit. Beitràge 
zur Analyse von Musikprozessen, lena: Friedrich Schiller Univ., 1988, p. 124-32. 

" Friedrich Wilhelm Joseph Schclling, Philosophie der Kunst (1802-1805), Darmstadt: 
Wissenschaftlichc Buchgesellschaft, 1990, p. 220 [576]. Les § 106-117 contiennent un long 
développement sur l'architecture qualifiée de « conkrete Musik ». 

Germaine de Staël, Corinne (1807), éd. Simone Balayé, Paris: Champion, 2000, p. 75. Devant 
Saint-Pierre, l'héroïne s'exclame: « La vue d'un tel monument est comme une musique continuelle 
et fixée . . .» 

Arthur Schopenhauer, Die fVelt als (Ville und Vorstellung (\S\9), Darmstadt: Wissenschaftlichc 
Buchgesellschaft, 1980, II, § 39, p. 582, qualifie la formule de « Witzwort « et trouve l'analogie 
entre musique et architecture superficielle. C'est que, pour lui, les deux arts sont aux antipodes l'un 
de l'autre (p. 581). Voir aussi 1, § 52, p. 357. 

Charles Blanc-Gatti, Sons et couleurs, Neuchâtel: Attinger, 1958^, pp. 26 et 53; Hugh Honour, 
Romanticism, Harmondsworth: Penguin, 1979, p. 119. 

'̂ Igor Strawinsky, Chroniques de ma vie (1935), Paris: Denoël / Gonthier, 1962, p. 64. 
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Fig. l. 
Claude Ramey, L'architecture el la musique, 
pmjet pour le Panthéon, 1793, Musée de 
Coutances 
(Tiré de Philippe Bordes et al. , Aux annes & 
aux arts! Les arts de la Révolution J 789 -
J 799, Adam Biro, 1988). 

Fig. 2. 
Bernard Picart, Amphion, 
in M. de Marvalles, Le temple 
des Muses, c. 1733. 



auss i q u e l q u e s c r i t iques . « Someone has said that the perfection of architecture 
is frozen music - the perfection ofbeauty to my mind always presented the idea 
of living music » , écr ivai t B y r o n , qu i p r é t e n d a i t avoi r r encon t r é la f o r m u l e g r â c e 
à G e r m a i n e de Staël.^^ E n 1853, M o r i t z H a u p t m a n n e n mod i f i a i t à n o u v e a u 
l ' é n o n c é et fa i sa i t d e la m u s i q u e u n e « fliissige Architektur », an t ic ipan t 
r « a rch i t ec tu re fluide » d e M i c h a e l Hopkins . -^ Il p récéda i t é g a l e m e n t cet te 
déc la ra t ion de X e n a k i s : « G o e t h e d isa i t q u e l ' A r c h i t e c t u r e est u n e m u s i q u e 
pét r i f iée . D u po in t de v u e du c o m p o s i t e u r de m u s i q u e , on pour ra i t inverser 
la p ropos i t i on et d i re q u e la m u s i q u e est u n e a rch i t ec tu re m o b i l e ».-* M a i s 
G o e t h e l u i - m ê m e avait p r é f é r é à l ' e x p r e s s i o n d ' « erstarrte Musik » cel le de 
« verstummte Tonkunst »^^, c o m p a r a n t à ce t te o c c a s i o n la « Stimmung » d é g a g é e 
pa r l ' a r c h i t e c t u r e à l ' e f f e t de la m u s i q u e . Et d a n s son Jou rna l de voyage en 
Italie, d é t o u r n a n t le m o t d e S i m o n i d e su r la p e i n t u r e c o m m e poés i e muet te , il 
avait pa r l é d e « stumme Musik 

Complicités 

D a n s sa c r i t ique d e G o e r r e s , p o u r qu i l ' a r c h i t e c t u r e étai t e n c o r e « eine 
gefrorene Musik », F r i ed r i ch W e i n b r e n n e r r e m a r q u a i t q u e l ' a r ch i t ec t e n ' e s t 
p a s t o u j o u r s bon m u s i c i e n , ni v ice versa .^ ' O n ne saura i t lui d o n n e r tort . Et 
p o u r t a n t , les cas d e d o u b l e s v o c a t i o n s ou d ' a r c h i t e c t e s m é l o m a n e s ne m a n q u e n t 
pas . O n p e u t c i ter à d ivers t i t res les n o m s d e G u n z o , c réa teu r de C luny III, 
Bramante^», Karl Fr iedr ich Schinkel-" , V ic to r Hor t a ( g r a n d wagné r i en ) , Er ich 
M e n d e l s o h n , C h a r l e s Sa raz in , F rank L loyd W r i g h t , l ann i s X e n a k i s , Peter 
E i s e n m a n ou Dan ie l L i b e s k i n d p a r e x e m p l e . Et l ' o n peu t m e n t i o n n e r auss i 
J e a n Wein fe ld , a rch i t ec te issu d u B a u h a u s et d e v e n u f a c t e u r d ' i n s t r u m e n t s , 
les « Fonics ». M a i s si n o m b r e d ' e n t r e e u x on t t r o u v é leur inspi ra t ion dans la 
m u s i q u e , c o m m e Toyo Ito c h e z T a k e m i t s u o u L i b e s k i n d c h e z S c h ô n b e r g , la 
r é c i p r o q u e n ' e s t p a s m o i n s vra ie . L e m o t e t Nuper rosarum flores d e G u i l l a u m e 

Byron, cité par Erika von Ehrhardt-Siebold, « Harmony of the Sensés in English, German and 
French Romanticism », PMLA, XLVII, 1932, p. 577-92 (587). 

-̂̂  Colin Davies, Hopkins 2. London : Phaidon, 2001. 
'̂̂  Moritz Hauptman, Die Nalur der Harmonik und der Metrik. Zur Théorie der Musik, Leipzig: 

Breitkopf, 1853; lannis Xenakis, Musique de l'architeclure. Marseille: Parenthèses, 2006, p. 79. 
Goethe , Entretiens avec Eckermann, 23 mars 1829. 
Italienische Reise. September 1787, in Goethes Werke. Hamburg: Wegner, 1967, XI, p. 408. 

Pour l'analyse de ces termes, cf. Takeo Ashizu, « Die Architektur als verstummte Musik », Goethe-
Jahrbuch (Goethe-Gesellschaft in Japan), XI, 1998, p. 7-19. 

^' Friedrich Weinbrenner, Architektonisches Lehrbuch, Dritter Theil: Uher die hôhere Baukunst. 
Tiibingen: Cotta, 1819, passage aimablement communiqué par Georg Germann, à qui nous devons 
plus d'une suggestion. 

Giorgio Vasari, « Bramante da Urbino », in Le Vite (1568), Firenze: Sansoni, 1906, IV, p. 164: 
« ...volentieri udiva e diceva improvise in su la lira . . . » 

^' Eva Bôrsch-Supan, « Die Bedeutung der Musik im Werke K.F. Schinkels », Zeitschrift fiir 
Kunstgeschichte. 34, 1971, p. 257-95. 
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Fig. 4. 

Fig. 3. 
Charles Coypel, gravé 
par Caylus, Amphion, 
1730. 

Francesco di Stefano, detto il 
Pesellino (1422-57), Construction 
du Temple de Jérusalem, Cam­
bridge, Fogg Museum of Art. 



Dufay , e x é c u t é à l ' o c c a s i o n d e l ' i n a u g u r a t i o n d e la c o u p o l e de San ta Mar i a dei 
Fiori à F lo r ence en 1436, r e p r e n d les p r o p o r t i o n s du p lan de Brunelleschi.-" ' En 
1628, lors de la c o n s é c r a t i o n d u D ô m e de S a l z b o u r g , O r a z i o Benevol i d i spersa 
c h o e u r s et m u s i c i e n s d a n s l ' e s p a c e in té r i eu r de l ' éd i f i ce , p r o b a b l e m e n t c o n ç u 
à cet e f fe t . Q u a n t au Canticiim sacrum d e S t r av insky (1956) , ses c inq par t ies 
r é p o n d e n t aux c inq c o u p o l e s de la bas i l i que S a i n t - M a r c d e Venise et r enouen t 
avec la t rad i t ion des Cori spezzati d ' A d r i a n Wil laer t^ ' et d e s Sacrœ symphoniœ 
de Giovann i Gabrieli.^^ 

Il est auss i d e s r e n c o n t r e s qu i t é m o i g n e n t d ' u n e c o m p l i c i t é réel le , c o m m e 
la co l l abora t ion de Dan ie l L i b e s k i n d avec S i m o n B a i n b r i d g e . R e n z o P iano 
a t ravai l lé p o u r Luig i N o n o (Prometeo d a n s l ' ég l i s e de S. L o r e n z o à Venise 
en 1984), P ie r re B o u l e z ( « E s p a c e d e p r o j e c t i o n » de l ' I R C A M , 1989) ou 
L u c i a n o Ber io . À l ' E x p o s i t i o n un ive r se l l e d ' O s a k a en 1970, Fri tz B o r n e m a n n 
cons t ru i sa i t un éd i f i ce s p h é r i q u e p o u r u n e p i è c e d e Ka r lhe inz S tockhausen , 
Spiral. La réa l i sa t ion de d i spos i t i f s spa t i aux ad hoc ca rac té r i se l ' e s thé t ique 
d e l ' i n s t a l l a t ion aud iov i sue l l e . À la m u s i q u e c o m p o s é e p o u r un édi f ice 
c o r r e s p o n d a lors u n e a rch i t ec tu re c o n ç u e p o u r u n e œ u v r e par t icu l iè re . Tel étai t 
le cas du Pavi l lon de Pe ter Z u m t h o r à l ' e x p o s i t i o n un iverse l le de H an o v re ' 
en 2 0 0 0 , int i tulé « C o r p s s o n o r e ». C ' e s t e n r e v a n c h e un e s p a c e vir tuel 
q u ' é d i f i e n t les Sound architectures de B e r n h a r d Lei tner , ou son Cylindre 
sonore d a n s le parc de la Vi l le t te . L e s d é v e l o p p e m e n t s d e l ' i n f o r m a t i q u e et 
de l ' é l e c t r o a c o u s t i q u e ont a insi p e r m i s d ' i n v e n t e r de nouve l l e s c o n j u g a i s o n s 
du son et de l ' e n v i r o n n e m e n t cons t ru i t pa r la c réa t ion d e re la t ions interact ives 
et d y n a m i q u e s en t re la v u ? et l ' o u ï e . M o b i l i t é des sou rces s o n o r e s ou de 
l ' aud i t eu r , a p p r o c h e s m u l t i d i r e c t i o n n e l l e s d e l ' é c o u t e sont au tan t de moda l i t é s 
qui f on t q u ' à la l imite , l ' a r c h i t e c t u r e n ' e s t p l u s le r écep tac le , m a i s b ien le 
p rodu i t de la mus ique . ' ^ O n p e n s e a u x Diatope et Polytopes de X e n a k i s pa r 

Ce cas a donné lieu à un long débat. Cf. entre autres Anne-Marie Mathy, « La consécration 
de la cathédrale de Florence par le pape Eugène IV », in Musica e arti figurative , Torino: Einaudi, 
1968, p. 87-108; Charles W. Warren, « Brunelleschi's Dome and Dufays Motet», The Musical 
Quaiteily. January 1973, p. 92-105; Hans Ryschawy / Rolf W. Stoll, « D i e Bedeutung der Zahl 
in Dufays Kompositionsart: Nuper rosarum flores », Musik-Konzeple. n° 60, avril 1988, p. 3-73; 
Craig Wright, « Dufay's Nuper rosarum flores. King Solomon's Temple, and the Vénération of the 
Virgin», Journal of the American Musicological Society. XLVIl, 1994, no. 3, p. 395-441; Marvin 
Trachtenberg, « Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay "s Nuper Rosarum 
Flores and the Cathedral of Florence », Renaissance Quarterly. LIV, 2001, no. 3, p. 740-75; Peter 
Vergo, That Divine Order: Music and the Visual Arts fi'om .Antiquity to the XVIIlth Centuiy. London: 
Phaidon, 2005. p. 163-70. 

" Laura Meretti, «Architectural Spaces for Music; Jacopo Sansovino and Adrian Willaert at St 
Mark's », Early Music History. XXIII, 2004, p. 153-84. 

Wilton Mason, « The Architecture of St. Mark's Cathedral and the Venetian Polychoral Style: 
a Clarification », in J.W. Pruett, Studies in Musicologv. E.'isays in the History. Style and Bibliography 
of Music i.]969), Westport: Greenwood, 1976, p. 163-78; P. Vergo, Divine Order. op. cit. p. 170-77. 

Jehanne Dautrey et al.. Musique, Architecture, in Rue Descartes, no. 56, 2007. Voir aussi 
Helga de la Motte-Haber (éd.), Klangkunst. Tônende Ohjekte und klingende Rdume. Laaber; Laaber-
Veriag, 1999. 
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exemple . À la l imite , c e r t a i n e s p e r f o r m a n c e s en a r r iven t à « h a b i t e r un ob j e t 
mus ica l » ou à « j o u e r d ' u n i n s t r u m e n t a rch i t ec tu ra l 

Vi t ruve , A t h a n a s i u s Ki rcher , M a r i n M e r s e n n e o u A d o l f Loos , en t re au t res , 
s ' é t a i en t dé j à p r é o c c u p é s d ' a c o u s t i q u e . L 'h is to i re d e s sa l les d e conce r t s , qu i 
c o n n u t un d é v e l o p p e m e n t i m p o r t a n t d è s la fin du X I X è m e s ièc le , avec le 
Musikverein de V i e n n e (1870) , le Gewandhaus d e L e i p z i g (1884) , la Tonhalle 
de Z u r i c h (1886) , le Concertgebouw d ' A m s t e r d a m ( 1 8 8 8 ) o u Carnegie Hall 
à N e w York (1891) , i l lustre le d é v e l o p p e m e n t d ' u n e d i sc ip l ine qui c o n n a î t r a 
un nouve l âge d ' o r a p r è s 1950.^' r éa l i sa t ions spec t acu l a i r e s d ' o p é r a s , 
a u d i t o r i u m s o u c i tés d e la m u s i q u e , qu i se mu l t i p l i en t d e n o s j o u r s , d e S y d n e y 
à Londres , G l y n d e b o u r n e , R o m e , Par i s , Lyon , S t r a sbou rg , H a m b o u r g , B r è m e , 
C o p e n h a g u e , L u x e m b o u r g , Por to , L o s A n g e l e s , A t l an ta , R io , Pék in , T a i ch u n g , 
M o n t r e u x ou L u c e r n e pa r e x e m p l e , t é m o i g n e n t du n o u v e a u p res t ige q u e la 
m u s i q u e s e m b l e c o n f é r e r à l ' a r ch i t e c tu r e . E n 1908 dé jà , Be r l age , cons t ru i sa i t 
son Beethovenhaus, et d e u x a n s p lu s t a rd le Wagnertheater. C ' e s t q u e l ' o m b r e 
de Maî t re R i c h a r d p lana i t a lo r s sur c e s p ro je t s , d u Festspielhaus d e B a y r e u t h 
j u s q u ' a u Palau de la Musica d e B a r c e l o n e . 

La déco ra t i on d e s sa l les d e m u s i q u e a é g a l e m e n t in té ressé les a rch i tec tes , 
Sch inke l en par t icu l ie r , pu i s , à l ' é p o q u e d e l ' A r t n o u v e a u . Van d e Velde , 
Gu imard , B e h r e n s ou O lb r i ch . En 1931, à la Deutsche Bau-Austellung d e 
Ber l in , le p ro je t de K a n d i n s k y p o u r u n e s p a c e cons t ru i t p a r M i e s v a n de r R o b e 
allai t en r e n o u v e l e r la t r ad i t ion . 

Q u a n t à l ' i c o n o g r a p h i e , e l le i l lus t re auss i p a r f o i s c e s compl i c i t é s . D a n s 
la Construction du Temple de Jérusalem d u Pese l l ino , le roi S a l o m o n t ient 
un psa l té r ion (fig. 4) . Su r le f r o n t i s p i c e du c o m m e n t a i r e d e V i t ruve d e G .B . 
Capora l i (Pe rug ia , 1536) vo i s inen t les e m b l è m e s d e s d e u x d i sc ip l ines , et sur 
celui du Code de musique pratique d e R a m e a u , la f e m m e au luth m e s u r e u n e 
l ongueu r de c o r d e avec un compas.-" ' Tel les na tu r e s m o r t e s e m b l é m a t i q u e s 

Séverine Bridoux-Michel, «Architecture et musique: une rencontre utopique ? », Archistorm, 
no. 22, nov.-déc. 2006, p. 54-56. 

Michael Forsyth, Buildings for Music. The Architect, the Musician and the Listener from 
the XVIIth Cent, to the Présent Day, Cambridge: Univ. Press, 1985, trad. Architecture et musique: 
l'architecte, le musicien et l'auditeur du XVIIe s. à nos jours, Bruxelles: Mardaga, 1988; Hans Ulrich 
Glogau, Der Konzertsaai. Zur Struktur alter und neuer Konzerthâuser Hildesheim: Olms, 1989; Léo 
Beranek, Concert Halls and Opéra Houses. Music, Acoustics and Architecture (1996), New York: 
Springer, 2004; Daniel E. Commins, « L'acoustique des salles de concert » (2002), in Jean-Jacques 
Nattiez (dir.). Musiques. Une encyclopédie pour le XXIème siècle, tome II, Les savoirs musicaux, Paris: 
Actes Sud, 2004, p. 1149-1182. Voir aussi Ernst Lichtenhahn, « Musik und Raum. Geselischaftiiche 
und àsthetische Perspektiven zur Situation um 1800 », in Marietta Morawska-Biingeler (éd.), Musik 
und Raum. Vier Kongressheitràge und ein Seminarhericht, Mainz: Schott, 1989, p. 8-19; Chantai 
Bauer et al., « Musique et architecture », Monuments historiques, no. 175, Paris 1991, p. 2-104; et 
Sabine von Fischer, « Mysterien und Messungen. Das Problem der Objektivierung von Klang beim 
Bauen fïir Musik », Art + Architecture en Suisse, 2009, no. 3, p. 20-26. 

Jean Philippe Rameau, Code de musique pratique, Paris: Imprimerie royale, 1760. Le compas 
est aussi mentionné à la page 237. 
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j u x t a p o s e n t les ou t i l s d u c o n s t r u c t e u r et les a t t r ibu ts du mus i c i en , de m ê m e 
q u e ce r t a ins ( au to )po r t r a i t s d ' a r c h i t e c t e s . A ins i J o s e p h Ziegler , d i rec teur d ' u n e 
éco le d e de s s in s d ' a r c h i t e c t u r e , peut - i l se r ep ré sen t e r en tou ré d ' u n e règle , 
d ' u n e é q u e r r e , d ' u n p l a n et d ' u n v i o l o n c e l l e , t enan t d a n s la m a i n droi te un 
c o m p a s et d a n s la g a u c h e u n e f lû te ( 1 8 3 1 , aqua re l l e . M u s é e h i s to r ique de la 
vi l le de Vienne) . 

Les r é f é r e n c e s à la m u s i q u e a b o n d e n t d a n s les théor ies a rchi tec tura les . 
Pour Peter Z u m t h o r , p a r e x e m p l e , « l ' a r c h i t e c t u r e ac tue l le devra i t d i sposer 
d e f o n d e m e n t s auss i r a d i c a u x q u e la m u s i q u e c o n t e m p o r a i n e » . " Ma i s la 
r é c i p r o q u e n ' e s t p a s m o i n s vra ie , et les a l le rs et r e tour s sont f r équen t s . Tandis 
q u e C e s a r i a n o ci te Gaffur ius"*, c o m m e L e C o r b u s i e r R a m e a u " , GafFurius 
m e n t i o n n e Alberti""' o u Vi t ruve" ' , M e r s e n n e fa i t de m ê m e , R a m e a u n o m m e 
Briseux' '^ et B o u l e z se r é f è r e à F r a n k L l o y d Wright. ' '^ J a c q u e s de L iège 
recoura i t d é j à à u n e c o m p a r a i s o n a rch i t ec tu ra l e p o u r exp l ique r le rappor t 
en t re les voix'*'*, et c ' e s t e n c o r e à un s c h é m a a rch i t ec tu ra l q u e Buson i conf ie ra 
l ' a n a l y s e d e la s t ruc tu re d e sa Fantasia Contrappuntistica'^^ (f ig. 5). Pour Joseph 
M a t t h i a s H a u e r é g a l e m e n t , le c o m p o s i t e u r est un « a rch i t ec te mus ica l ».'"' Br ian 
F e r n e y h o u g h s ' i n s p i r e d e P i r anèse d a n s ses Carceri d'invenzione (1984-87) , 
t and i s q u ' E d g a r Varèse é v o q u e Sa in t -Ph i l i be r t d e Tournus . -" 

V io l l e t - l e -Duc voyai t en la m u s i q u e et l ' a r c h i t e c t u r e des « j u m e a u x » . " * 
Et si la f o r m u l e s o u v e n t c i t ée de sa in t A u g u s t i n , qu i en fa i t des soeurs , est 
apocryphe ' ' ' ' , e l le n ' e n r é s u m e p a s m o i n s l ' e s t h é t i q u e de la Rena i s sance . 
D a n s le c ad re d u f a m e u x Paragone, q u e r e l l e qui vit s ' a f f r o n t e r les d ivers ar ts 

" Peter Zumthor, Penser rarchiteclure (2006), Bâle: Birkhâuser, 2008, pp. 66, 10 et 11. 
Cesare Cesariano, Vilruvius de architectura, Como 1521, repr. Miinchen: Fink, 1969, p. 77 et 

passim. 
^' Le Corbusier, Le Modulor (1950), Boulogne: Ed. de l'architecture d'aujourd'hui, 1954. p. 76. 

Franchino Gafflirio, De harmonia. Milano, 1518, III, iv. 
Id., The Theorv of Music, translated by W.K. Kreyszig, New Haven: Yale Univ. Press, 1993, 

p. 28. 
Jean-Philippe Rameau, Lettre à Bernoulli du 27.IV. 1750, et Observations sur notre instinct 

pour la musique et sur son principe (1754), in Musique raisonnée. Textes choisis et présentés par 
C. Kintzier et J.-C. Malgoire, Paris: Stock, 1980, pp. 115 et 149. 

'̂ ^ Pierre Boulez et al., Oeuvre: fragment. Paris: Louvre / Gallimard, 2008, p. 46 (il s'agit de la 
spirale du musée Guggenheim). 

P. Vergo, Divine Onler. op. cit., p. 128-29. 
Cf. Anthony Beaumont, Busoni ihe Composer. Bloomington: Indiana Univ. Press, 1985, 

pl. 34. 
Joseph Matthias Hauer, L'essence du musical. Du melos à la timbale. Technique dodécaphonique, 

Nice: Publications de la Faculté des Lettres, N.S. 51, 2000, p. 119. 
''̂  Félix Meyer / Heidy Zimmermann, Edgar Varèse Komponist. Klangforscher. Visionàr, Basel: 

Sacher Stiftung, Mainz: Schott, 2006, p. 310-12. 
Eugène Viollet-le-Duc, Entretiens sur l'architecture (1858-72), Bruxelles: Mardaga, 1977, I, 

p. 12. Voir aussi les pp. 19-20, 22, 28 et 134. 
Sur cette erreur, inlassablement répétée depuis plus de quarante ans, cf. notre mise au point 

http://www.latribunedelart.com/Debats/Debats_2009/Magister_Dixit_499.htm 
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Plan des Werkes 
A. Analytischer: 

1. Choral - VariatIonen (Einleitung - Clorai und Variationen Übergang) 
2. Fuga 1. 3. Fuga n. 4. Fuga Ill. 5.lntermeuo. 6. Variatio 1. 7. Variatio U. 
8. Variatio Ill. 9. Cadenza. 10. Fuga IV. Il. Coraie. 12. Stretta . 

. B. Architektonischer: 

Fig. 5. Ferruccio Busoni , schéma de la Fantasia ContrappuntisticC/ ( 19 10). 

en mal de reconnaissance sociale, l'Architecture arguait de sa parenté avec 
l'Arithmétique et la Géométrie pour revendiquer le statut d'art libéral aux 
côtés de l'Astronomie et de la Musique. En 1509, se fondant sur ses liens 
avec cette dernière, Luca Pacioli avait voulu introduire dans le cénacle d' un 
quadrivium élargi la Perspective, elle aussi d 'essence numérique et proche 
de l'Architecture.50 Une composition allégorique d'Étienne Delaune (fig. 6), 
puis Le Cabinet des beaux Arts de Charles Perrault, en 1690, en prendront 
acte. Et Mersenne pourra écrire que « les massons ne méritent point [le nom] 
d'Architectes, puis que ceux-la ne sçavent point les raisons des concerts qu ' ils 
font ». 51 

50 Luca Pacioli , De divina proporlione ( 1509), ch. Ill, trad. Paris: Librairie du Compagnonnage, 
1980, p. 56-57. 

51 Marin Mersenne, Traité de l 'harmonie universelle ( 16 17), Paris : Fayard, 2003, p. 338. 
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Fig. 6. 
Étienne Oelaune, 
Allégories des 
Arts libéraux, 
gravure sur bois, 
avant 1573 . 
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Une certaine vision du monde 

S o u s l e p a r r a i n a g e p r e s t i g i e u x d e s A n c i e n s , P y t h a g o r e , P l a t o n " , A r i s t o t e " , 

V i t r u v e ^ " , P t o l é m é e ' ^ o u B o è c e ^ ^ a r c h i t e c t u r e e t m u s i q u e c o m m u n i e n t a i n s i 

s o u s l e s e s p è c e s d u n o m b r e . L e s t r a v a u x d e R . W i t t k o w e r " , J. O n i a n s ^ » , 

P. N a r e d i - R a i n e r ^ ' ' o u G . H e r s e y ' ' " o n t m i s e n é v i d e n c e l ' i m p o r t a n c e d e s 

s p é c u l a t i o n s s u r l e s p r o p o r t i o n s . ' ' ' B r u n e l l e s c h i c h e r c h a i t d é j à à « ritrovare 
el modo de ' murari ecellenti e di grandi artificio [ s i c ] degli antichi e le loro 

proporzioni musicali »^^, e t A l b e r t i d é c l a r a i t q u e « l e p r i n c i p e t o u t e n t i e r d e 

l a d é l i m i t a t i o n s e r a d o n c t i r é d e l ' e n s e i g n e m e n t d e s m u s i c i e n s , q u i o n t l e 

p l u s é t u d i é c e s n o m b r e s E n 1 4 5 4 , il é c r i v a i t à M a t t e o d e ' P a s t i , c h a r g é d u 

" Platon. Timée. 35 b-36 b. 
" Aristote, De l'âme. III, 2, 426 b. 

Cf. Georg Germann, Einfuhning in die Geschichte der Architekturtheorie, Darmstadt: 
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1980, trad. Vitnive et le vitruvianisme. Introduction à l'histoire 
de la théorie architecturale, Lausanne: Presses polytechniques et universitaires romandes, 1991. 

-̂ ^ Sur l'influence de Ptolémée, cf. Bruce Stephenson, The Music of the Heavens. Kepler's 
Harmonie Astronomy. Princeton: Univ. Press, 1994, pp. 32 sq. et 102 sq. 

Boèce, De instittuione musica, 1, x. - Tous ces noms sont invoqués par Cesariano, Vitruvius, 
op. cit., à côté de ceux d'Orphée, d'Apollon et des Muses, ainsi que de Martianus Capella. 

Rudolf Wittkower , « The Problem of Harmonie Proportion in Architecture », in Architectural 
Principles in Ihe Age of Humanism, London: Tiranti, 1967, p. 101-166. 

*̂ John Onians, « How to Listen to High Renaissance Art », Art Histoty. 1984, no. 4, p. 411-
437. 

'̂̂  Paul Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie. Zahl, Mass und Proportion in der 
abendlàndischen Baukunst (1982), Kôln: DuMont, 1995^; « Musiktheorie und Architektur », in Ideen 
zu einer Geschichte der Musiktheorie. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1985, p. 149-
76; « Joh. Bernhard Fischer von Erlach und Joseph Fuchs. - Beziehungen zwischen Architektur und 
Musik », Jahrhuch des Kunsthistorischen Instituts der Univ. Graz, XXV, 1993, p. 275-90. 

George L. Hersey, Architecture and Geometry in the Age of Baroque, Chicago: Univ. Press, 
2000 (notamment le ch. II, « Frozen Music », p. 22-51). 

Voir aussi Barbara Barthelmes, « Polyphonie der Proportionen. Zum Verhâltnis von Architektur 
und Musik in der Renaissance », Musica, mars-avril 1985, p. 129-36, et Anne E. Moyer. « Music, 
Mathematics and Aesthetics: the Case of the Visual Arts in the Renaissance », in Philippe Vendrix 
(éd.), Music and Mathematics in Late Médiéval and Early Modem Europe, Turnhout: Brepols, 2008, 
p. 114-146. 

Antonio di Tuccio Manetti, Vita di Brunelleschi, a cura di Carlachiara Perrone, Roma: Salerno 
Editrice, 1992, p. 64. Je remercie Chiara Savettieri d'avoir attiré mon attention sur ce passage. Voir 
aussi la remarque de Leonardo Benevolo, « Indagine su) S. Spirito di Brunelleschi », Quaderni 
dell'Istituto di storia dell'architettura di Roma, no. 85-90, 1968, p. 1-52 (17): «La teoria délie 
proporzioni armoniche - appresa da Paolo Toscanelli o anche solo dai testi che circolavano allora a 
Firenze - è stata applicata all'architettura solo per quel tanto che serviva a mettere ordine nel sistema 
tradizionale di quotazione, senza perdere di vista il contatto con la realtà costrutiva ... ». 

Léon Battista Alberti, L'art d'édifier, éd. Pierre Caye / Françoise Choay, Paris: Seuil, 
2004, p. 443 (livre IX, ch. V). Sur son esthétique numérique et musicale, c f Paul-Henri Michel, 
« L'esthétique arithmétique du Quattrocento: une application des médiétés pythagoriciennes à 
l'esthétique architecturale», in Mélanges offerts à Henri Hauvette. Paris: Presses françaises, 1934, 
p. 181-89, et Paul Naredi-Rainer, « Musikalische Proportionen, Zahlenàsthetik und Zahlensymbolik 
im architektonischen Werk L.B. Albertis », Jahrhuch des Kunsthistorischen Instituts der Univ. Graz, 
XII, 1977, p. 81-213. 
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chan t i e r du Tempio Malatestiano, q u e tout c h a n g e m e n t d a n s les p ropor t ions 
« discorda tiitta quella musica w.^" Q u a n t à Ser l io , il tenai t le r a i s o n n e m e n t 
su ivant à p r o p o s d e la simmetha: « In questa facciata non son compartite le 

finestre d'eguale distanza [...] ma è una discordia concordante: came ancora 
avviene nella musica: percioche il Soprano, il Contrabasso, & il Tenore, & il 
Contralto, che acconcia il tutto, paiono discordi uno daU'altro nelle voci... » 
Et d ' a j o u t e r q u e « per la bellissima arte del compositore, fanno quella grata 
armonia all'orecchie... »''^ 

D a n s son p r o g r a m m e p é d a g o g i q u e , b i en tô t repr i s en t re au t res par F rancesco 
di G i o r g i o Martini ' ' ' ' , J a c o p o d e ' Barbar i ' ' ' , Ph i l iber t de l 'Orme' '" , et m ê m e 
G i o s e f f o Zarlino*' ' , V i t r u v e avait déc l a ré : « Pour ce qui est de la m u s i q u e , 
[ l ' a r ch i t ec te ] doi t y ê t re c o n s o m m é , af in q u ' i l s a c h e la p ropor t ion c a n o n i q u e et 
m a t h é m a t i q u e ». S ' i l res ta i t p e u l o q u a c e sur le su je t , f o n d a n t l ' e x i g e n c e de cet te 
« p r o p o r t i o n m u s i c a l e »™ sur d e s r a i sons p r a t i q u e s (mi l i ta i res , acous t iques , voi re 
hyd rau l iques ) , ses e x é g è t e s n ' a l l a i e n t p a s m a n q u e r d e d é v e l o p p e r cet te « d iv ine 
ana log i e » ( p o u r r e p r e n d r e l ' e x p r e s s i o n d e V a l é r y " ) don t la r é c u r r e n c e est auss i 
c o n s t a n t e d a n s la t héo r i e a r ch i t ec tu ra l e q u e d a n s cel le d e la peinture.^^ C ' e s t 
a insi q u e C e s a r e C e s a r i a n o c o n s a c r e un chap i t r e en t i e r d e son c o m m e n t a i r e à 
la « musicale scientia » ou « musica ratione t and i s q u e D a n i e l e B a r b a r o 
déc la re : « Questa bella maniera si nella musica, come nell'architettura è detta 
eurithmia », et mul t ip l i e les c o m p a r a i s o n s p o u r déf in i r c o n s o n a n c e et h a r m o n i e : 
« Similmente è nella citara [...] come nel cantare [...] come adviene a quel 
musici ... ». ' ' ' F r a n c e s c o C o l o n n a , F ra G i o c o n d o , F r a n c e s c o Giorg i [Zcrzi] '^ , 

^ Lettre de novembre 1454, publiée par Corrado Ricci, // Tempio malatestiano. Milano: Bestetti 
& Tumminelli, 1974, p. 587. 

''' Sebastiano Serlio, Tutte l'opère d'architetiura eprospettiva, Venezia: Giacomo de' Franceschi, 
1619, repr. Farnborough: Gregg, 1964, Libro Settimo, p. 168. 

'''' Francesco di Giorgio Martini, Trattati di architettura, ingegneria e arte militare ( 1470-92 c ) , 
Milano: Polifilo, 1967, I, p. 37-38. 

Jacopo de' Barbari, « De la ecelentia de pitura », in Paola Barocchi (éd.), Scritti d'arte del 
Cinquecento, Milano: Ricciardi, 1971, I, p. 67. 

'''* PhWVoexiàsVOrme, Le premier tome de l'arctiitecture, Paris: F. Morel, 1568,fol. I v e t l O v - l l r 
La question de l'acoustique est ici spécifiquement étendue à la musique; il s'agit de « faire resonner 
& ouyr la parolle & voix [...] chose requise aux Temples & Eglises pour les prédications qui s'y font, 
& psalmes ou autres choses qui s'y chantent .. » 

'''' Gioseffo Zarlino, l.sliliitioni harmoniche, Venezia: Francesco dei Franceschi, 1573, p. 8. 
Vitruve I, i et V, iii, trad. Claude Perrault, Paris: Coignard, 1684, repr. Liège: Mardaga, 1996, 

pp. 6 et 158. 
" Valéry, Eupalinos. op. cit., p. 39. 

Des exemples dans notre « Fonctions de l'analogie musicale dans les théories picturales », in 
Contrepoints, op. cit., p. 19-32. 

Cesare Cesariano, Vitruvius, op. cit., Liber V, ch. iv, p. 76-78. Voir aussi p. 11. 
Daniele Barbaro, Vitruvio. I dieci libri dell'architettura tradotti e commentati. 1567, repr. 

Milano: Il Polifilo, 1983, p. 53. Voir aussi les pp. 14, 18-19 et 227-43. 
Cesare Vasoli, « Il tema musicale e architettonico délia « Harmonia mundi » da Francesco 

Giorgio Veneto all'Accademia degli Uranici e a Gioseffo Zarlino», Musica e sloria. VI, 1998, 
no. 1, p. 193-210. 

71 



T A B V L A P A R T I V M T R A B 
IN DOMO DOMINr. I N A T R I I S. 
Epinflium,2iipborus, Cmcna . fpiRytiuvt Zophorui, Coro«j. 

A T I O N I S. 
IN DOMO R E G I A . 
FpiliyliumtZophorut, Corona . 

9° I 9° 

3 ^ 1 54_l_54_ 
L A 

TriglyphijMetopae. 
6o I 90 

J o _ l _ 4 2 _ 
I 33; 

45 
33; 

18 I 27 I 27 

15 I 22- 22 1 
"16 î 

9 I 131 I 13; 
T I T 

TiiglyphijMetopae. 

40 1 60 

3° 1 45 
1 I I 

Dupcntc • 1 

3° 45 
20 3° 

22 1 

D O. 
TriglyphijMetopae. 

1° I l î ' 
7 t I 

Fig. 7. Juan Bautista Villapando, proportions musicales du temple de Salomon, 
In Ezechielem Explanationes, 1596-1604. 
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Fig. 8. François Blondel, schéma des proportions musicales d'un socle de colonne, in Cours 
d'architecture, 1657-1683. 
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G i o v a n n i B a t t i s t a C a p o r a i i " ' , G i a c o m o S o l d a t ! , V i g n o l a , A n d r é a P a l l a d i o " , 

J u a n B a u t i s t a V i l l a l p a n d o ( f i g . 7 ) o u V i n c e n z o S c a m o z z i o n t t o u r à t o u r v a r i é l e 

t h è m e d e l ' a r c h i t e c t u r e h a r m o n i q u e f o n d é e s u r l e s p r o p o r t i o n s m u s i c a l e s . " * I l s 

f u r e n t b i e n t ô t s u i v i s p a r C h a r l e s E t i e n n e B r i s e u x ™ , L a F o n t d e S a i n t - Y e n n e * " o u 

B e r n a r d o A n t o n i o Vi t tone ."* ' P o u r N i c o l a s L e C a m u s d e M é z i è r e s d e m ê m e , l a 

m u s i q u e « a l e s r a p p o r t s l e s p l u s i n t i m e s a v e c l ' A r c h i t e c t u r e : c e s o n t l e s m ê m e s 

c o n s o n a n c e s e t l e s m ê m e s p r o p o r t i o n s ».^^ E t D i d e r o t , d a n s VEncyclopédie, 
f a i t é g a l e m e n t a l l u s i o n a u x « r a p p o r t s » q u e m u s i q u e e t a r c h i t e c t u r e o n t e n 

c o m m u n . 

F r a n ç o i s B l o n d e ! a v a i t c o n s a c r é u n c h a p i t r e e n t i e r d e s o n Cours à u n é l o g e 

d e VArchitecture harmonique ou application de la doctrine des proportions 

de la Musique à l'Architecture, o u v r a g e d e « M o n s i e u r O u v r a r d c y - d e v a n t 

M a î t r e d e M u s i q u e à l a S a i n t e C h a p e l l e D a n s s o n t r a i t é , p u b l i é e n 1 6 7 9 , 

c e d e r n i e r p r é c i s a i t l ' a n a l o g i e e n c e s t e r m e s : « E t c o m m e d a n s l a M u s i q u e t o u s 

Cf. F. Alberto Gallo, « La musica ne! cotnmento a Vitruvio in C. Cesariano (Como, 1521) e 
G.B. Caporali (Perugia, 1536)», in Arle e musica in Umhria Ira Cinquecento e Seicenio, Perugia; 
Université, 1981, p. 89-92. 

Erik Forssman, Visible Harmony : Palladio's Villa Foscari al Malcontenta, Stockholm: 
Sveriges Arkitekturmuseum, Konsthôgskolans Arkitckturskola, 1973. L'analyse de R. Wittkower (op. 
cit., p. 126 sq.) a donné lieu à un débat. Cf Eugenio Battisti, « Un tentativo di analisi strutturale del 
Palladio tramite le teorie musicali del Cinquecento e l'impiego di figure rettoriche », Bollettino del 
Centra Internazionale di Studi di Architetliira A. Palladio. XV, 1973, p. 211-32; Deborah Howard / 
Malcolm Longair, « Harmonie Proportion and Palladio's Quattro Libri », Journal of Ihe Society of 
Architectural Historians. XLI, no. 2, march 1982, p. 116-43, et Branko Mitrovic, « Palladio's Theory 
of Proportions and the Second Book of the Quattro lihri dell'archilecttura », ibid., XL, 1990, no. 3, 
p. 279-92. 

Cf. Ann E. Moyer, Musica Scientia: Musical Scholarship in the Italian Renaissance, Ithaca: 
Cornell Univ. Press, 1992, et R Vergo, Divine Order, op. cit. ch. IV. 

Charles Etienne Briseux, Traité du beau essentiel dans les arts ... avec un traité des proportions 
harmoniques, Paris, 1752. Cf Marie-Pauline Martin, « L'analogie des proportions architecturales et 
musicales: évolution d'une stratégie », in D. Rabreau / D. Massounie, Claude Nicolas Ledoux et le 
livre d'architecture français, Paris: Ed. du Patrimoine, 2006, p. 40-47. 

La Font de Saint-Yenne, « Remarques sur ce qui est dit de l'Architecture dans l'Esprit des 
beaux Arts » (1753), in Œuvre critique, éd. E. Jollet, Paris: ENSBA, 2001, p. 266-74 (270-72). Il 
s'agit ici d'une polémique contre Laugier 

'̂ Werner Oechsiin, « Musik und Harmonie: Universalien der Architektur Versuche der 
Annâherung », Daidatos. 17, 1985, p. 59-73. 

Nicolas Le Camus de Mézières, Le génie de l'architecture ou l'analogie de cet art avec nos 
sensations, Paris 1780, repr. Genève: MinkofF, 1972, p. 11. 

Denis Diderot, «L'origine et la nature du Beau» (1752), in Oeuvres esthétiques, Paris: 
Garnier, 1959, p. 419. 

François Blondel, Cours d'architecture, Paris: l'Auteur, 1698', p. 756-58. - Sur René 
Ouvrard et son Architecture harmonique (1679), c f Philippe Vendrix, «Proportions harmoniques 
et proportions architecturales dans la théorie française des XVIIe et XVlIIe siècles », International 
Review of the Aesthetics and Sociology of Music, XX, no. I, June 1989, p. 3-10, et Vasco Zara, 
« DaWHypnerotomachia Poliphili al Tempio di Salomone: modelli architettonico-musicali 
neWArchitecture harmonique di René Ouvrard, 1679 », in Sabine Frommel / Flaminia Bardati (éà.). 
Migration, mutation, métamorphose : la réception des modèles 'cinquecente.schi ' dans l'art français 
du XVIIe siècle, Paris: Droz, 2009, p. 131-56. 
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les sons qui n e sont p a s d a n s les p r o p o r t i o n s , ou qui n ' o n t p a s les r appor t s , 
sont dé sag réab le s à l ' o re i l l e et l ' o f f e n s e n t , n o u s p r é t e n d o n s auss i q u e d a n s 
l 'Arch i t ec tu re tou tes les d i m e n s i o n s , o u m e s u r e s qui ne se ron t p a s d a n s c e s 
p ropor t ions , ou qu i n ' a u r o n t p a s les c o n v e n a n c e s , c h o q u e r o n t la vue , et n e 
f e ron t a u c u n a g r é m e n t . » (p. 9) . U n e d é c l a r a t i o n qui r appe l l e ce l le d e Pal ladio , 
d a n s un m é m o i r e d e 1567: « L e s p r o p o r t i o n s d e s vo ix son t h a r m o n i e p o u r 
les orei l les ; ce l les d e s m e s u r e s sont h a r m o n i e p o u r les y e u x »P Poussan t 
la c o m p a r a i s o n j u s q u e d a n s le dé ta i l , B l o n d e l c o m m e n t e ici les m e n s u r a ­
t ions d ' u n e b a s e d e c o l o n n e (fig. 8) p a r ces m o t s : « C ' e s t peu t - ê t r e p a r la 
m ê m e ra ison q u e la d iv i s ion d e s b a n d e s d e l ' a r ch i t r ave Ion ique su ivant ces 
n o m b r e s 5, 4 , 3, n o u s s e m b l e be l le , p a r c e q u ' e l l e p rodu i t en M u s i q u e u n e 
c o n s o n a n c e ... ».*'' M a i s C h a r l e s Per rau l t r é fu t a i t ce t te ana log ie : « L a c o m p a ­
ra ison des o r n e m e n t s de l ' a r c h i t e c t u r e avec les a c c o r d s d e la m u s i q u e n ' e s t 
nu l l emen t recevab le », p e u t - o n lire d a n s son Parallèle des Anciens et des 
Modernes.^'' Q u a n t à son f r è r e C l a u d e , au t re avoca t d e s M o d e r n e s , il a l lai t 
lui aussi r e f u s e r le d o g m a t i s m e des p r o p o r t i o n s c a n o n i q u e s et lui o p p o s e r u n 
re la t iv isme empirique.*** 

C ' e s t é g a l e m e n t pa r le t r u c h e m e n t d e s ratios q u e la m u s i q u e a s s u m a 
l o n g t e m p s le rô le de m o d è l e d ' u n i t é , tant d e l ' œ u v r e q u e de l ' un ive r s : le c o r p s 
h u m a i n et le c o s m o s sera ien t a ins i r ég i s p a r un m ê m e s y s t è m e de p r o p o r t i o n s 
harmoniques.* ' ' B londe l ci te à d e u x r ep r i s e s l ' a d a g e d e P y t h a g o r e , s e lon qu i 
« la na tu re est t o u j o u r s la m ê m e en t o u t e s c h o s e s ». R a m e a u invoque ra à son 
tour son autor i té p o u r a f f i r m e r q u e « le p r i n c i p e d e tout es t u n » . ' " Et c ' e s t 
auss i p a r le j e u d e s p r o p o r t i o n s q u e la d o c t r i n e d e la m u s i q u e d e s sphè re s , 
ou musica mimdana, avait e n g e n d r é a u M o y e n â g e ce l l e d ' u n D i e u a rch i t ec te 
assuran t l ' h a r m o n i e de la C réa t i on . J o h a n n e s K e p l e r d é v e l o p p e r a l ' i nven ta i r e 
des c o n s o n a n c e s c é l e s t e s " , t and i s q u e c e r t a i n e s p l a n c h e s d e s t ra i tés d e R o b e r t 

°' Andréa Palladio, Les quatre livres d'architecture, Paris; Arthaud, 1980, p. 10. 
Blondel, op. cit., p. 759-60. Pour une analyse détaillée de cette démonstration mathématique, 

cf. Hersey, op. cit. p. 37-41, et la réfutation de Vasco Zara, « Suono e carattere délia base attica. 
Itinerari semantici d'una metafora musicale nel linguaggio architettonico francese del Settecento », 
in Musica e Storia 2009 (Actes du Colloque « Nuove fonti per l'estetica musicale », Venezia : 
Fondazione Levi, 2006), p. 1-32. 

*' Charles Perrault, Parallèle des Anciens et des Modernes en ce qui regarde les arts et les 
sciences, Paris: Coignard, 1692^, repr. Genève: Slatkine, 1971, p.l36. Même réfutation chez Bernin 
de Saint-Hilarion, cf Maria Luisa Scalvini et Sergio Villari, « Il manoscritto sulle proporzioni di 
François Bernin de Saint-Hilarion », Àesthetica preprint, 42, 1994, pp. 5-51. 

** Sur la polémique entre Ouvrard et Claude Perrault, cf. Philippe Vendrix, « L'augustinisme 
musical en France », Revue de musicologie. LXXVIII, 1992, no. 2, p. 250-54. Et sur le lien entre les 
deux débats, Vasco Zara, « Antichi e Moderni tra Musica e Architettura. AU'origine délia Querelle 
des Anciens et des Modernes », Intersezioni, Rivista di storia délie idée, XXVI, no.l , aprile 2006, 
p.191-210. 

*' Cf C. Vasoli. op. cit. note 75. 
Jean Philippe Rameau, « Nouvelles réflexions sur le principe sonore », in Code de musique 

pratique , op. cit., p. 189. 
" Cf Stephenson, The Music ofthe Heavens, op. cit. 
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Fig. 9. Robert Fludd, 
TemplulII Musieae, in 
Utriusque mundi 
his/aria, 1618. 

Fludd (Utriusque mundi, 1618)92 (fig. 9) ou d'Athanasius Kircher (Musurgia 
universalis, 1650) représentent encore l'essence musicale de l'univers sous la 
forme d 'édifices. Au XXe siècle, cette dimension cosmique réapparaîtra sous 
les espèces du "Temple", utopie proposée par Scriabine et mise en oeuvre dans 
le projet de coupole du Temple de lumière d'Ivan Wyschnegradsky (1943-44), 
formée d ' une mosaïque de couleurs correspondant aux douze demi-tons de 
la gamme chromatique. Dès 1919, au sein du groupe de la Gliiserne Kette, 
Hermann Finsterlin, Bruno Tau t, Wassili Luckhardt ou Wenzel Hablik ont 
fantasmé sur une architecture cosmique, dont sont issus certains proj ets de 
salles de musique, comme ceux de Hans Poelzig à Dresde (1918) et Salzbourg 
(1921), ou la Philharmonie de Berlin, construite par Hans Scharoun en 1963. 

92 Pour une exégèse du frontispice du TemplulII Musieœ, cf. Peter J. Ammann, « Musical Theory 
and Philosophy of Robert Fludd », Journal of the Warburg Ins/ilLlte, XXX, 1967, p. 198-227 (205-
206). Et pour sa controverse avec Kepler, p. 1 10 sq. 
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Parallélismes 

L' image de la m u s i q u e a t o u j o u r s é té a m b i v a l e n t e . A.W. Sch lege l l ' ava i t d é j à 
remarqué. ' '^ D ' u n côté , n o u r r i e d e m a t h é m a t i q u e p y t h a g o r i c i e n n e , el le appa ra î t 
c o m m e un s y s t è m e de p r o p o r t i o n s don t R a m e a u , a p r è s Za r l ino , a f f i r m e r a le 
f o n d e m e n t « naturel » pa r la t héo r i e d e s h a r m o n i q u e s . D e l ' au t r e , e n v i s a g é e 
en tant q u ' e x p r e s s i o n sub jec t ive , é m o t i o n n e l l e , v a g u e , l a i s san t l ibre c o u r s à 
l ' i m a g i n a t i o n de l ' a u d i t e u r pa r le j e u d ' a s s o c i a t i o n s , la m u s i q u e s e m b l e re lever 
d e la rhé tor ique , vo i re de la p s y c h o l o g i e . D e p a r t e t d ' a u t r e , l ' a r c h i t e c t u r e s ' y 
est t r ouvé d e s c o r r e s p o n d a n c e s . 

Souven t invoquée c o m m e un m o d è l e d e r i g u e u r sc ien t i f ique , la m u s i q u e 
incarnai t p o u r R a m e a u « les l u m i è r e s de la ra i son ». ' ' ' C ' e s t e n c o r e la ra t iona l i t é 
q u ' e l l e r ep résen te ra pou r Valéry, a u x y e u x d e qui e l le f o u r n i t à l ' a r c h i t e c t u r e 
l ' e x e m p l e « d ' u n e s t ruc tu re et d ' u n e d u r é e qui n e sont p a s ce l le d e s ê t res , 
m a i s ce l les des f o r m e s et d e s lois ».''^ Et Faus to Me lo t t i p o u r r a e s t i m e r q u e 
« l ' a r ch i t ec tu re d e s G r e c s , la p e i n t u r e d e P i e ro dé l i a F r a n c e s c a , la m u s i q u e d e 
Bach , l ' a r ch i t ec tu re ra t ionne l l e sont d e s a r t s « exac t s » . . . »."> 

D ' a u t r e par t , les t héo r i e s su r l ' e x p r e s s i v i t é d e s g e n r e s (ou gênera dicendP'') 
et des caractères'*' on t s o u v e n t é té a s s o c i é e s à ce l l e d e s o r d r e s a r ch i t ec tu raux , 
q u e Vi t ruve n o m m e é g a l e m e n t gênera'''', et à ce l l e d e s m o d e s m u s i c a u x , 
r evend iqués pa r Poussin. '»" L e c o m m e n t a i r e d e s i l lus t ra t ions d ' A b r a h a m 
B o s s e p o u r la Rhétorique des Dieux d e D e n i s G a u l t i e r (1652) , p réc i se q u e 
« c o m m e c h a c u n de ces m o d e s est p r o p r e à exc i t e r c e r t a i n e s p a s s i o n s [ . . . ] l ' o n 
a r ep résen té d a n s c h a c u n les ac t i ons q u e le m o d e fa i t na i s t re [ . . . ] et m e s m e s 
l ' o n a o b s e r v é d ' y fa i re l ' A r c h i t e c t u r e c o n f o r m e à c e s m o d e s » . " " (En e f fe t , le 
do r i en y est t radui t pa r l ' o r d r e do r ique ) . Si l ' a r c h i t e c t u r e et la m u s i q u e p e u v e n t 

A.W, Schlegel, VoHesungen, op. cit., p. 366. 
Rameau, Musique raisonnée, op. cit., p. 50. 
Paul Valéry, Eupalinos, op. cit., p. 56. 
Fausto Melotti. L'art du contrepoint, Antibes: Musée Picasso, Milan: 5 continents, 1992, 

p. 21. 
La doctrine classique des trois styles remonte à Cicéron, Orator, 69-74 et 100. 
Cf. Yves Pauwels, « Harmonia est discordia concors: le modèle musical dans l'architecture 

des temps modernes», in Christophe Charraud (éd.). L'harmonie, Orléans: l.A.V, 2000, p. 313-25 
(319). 

" Erik Forssman, Dorisch. Jonisch, Korinthisch. Studien iiberden Gebrauch derSâulenordnungen 
in der Architektur des 16.-18. Jh., Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1961, p. 13; John Onians, Bearers 
of Meaning. The Classical Orders in Antiquity, the Middle Ages and the Renaissance, Princeton: 
Univ. Press, 1988, p. 36-40 et p. 208 sq. 

Lettre à Chantelou du 24 nov. 1647, in Nicolas Poussin, Lettres et propos sur l'art, Paris: 
Hermann, 1964, p. 123-24. Cf. Jan Bialostocki, « Das Modusproblem in den bildenden Kùnsten » 
(1961), in Stil und Ikonographie. Studien zur KunstH'issenschaft, Kôln: DuMont, 1981, p. 12-42, et 
Vasco Zara, « Modes musicaux et ordres d'architecture: migration d'un modèle sémantique dans 
l'oeuvre de Nicoloas Poussin », Musique - Images - Instruments, Revue française d 'Organologie et 
d'iconographie musicale, X, 2008, p. 62-79. 

David J, Buch, «The Coordination of the Text, Illustration, Music in a XVIIth-Cent. Lute 
Manuscript: La Rhétorique des Dieux », Imago Musicae, VI, 1989, p. 39-81 (57 et fig. 9). 
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ainsi p a r e i l l e m e n t s ' a p p a r e n t e r à l ' a r t du d i scour s , c ' e s t d a n s la m e s u r e où il 
s ' ag i t d e la c o n v e n a n c e de la f o r m e au c o n t e n u . « In quai maniera le Harmonie 
si accommodino aile soggette Parole », a n n o n c e le t i tre d ' u n chapi t re du trai té 
d e Za r l i no , qui d e m a n d e auss i q u e « ogni cosa sia fatta con proportione 

La no t ion de r y t h m e , a p p a r e n t é e à ce l le d ' e u r y t h m i e " " , s ' a f f i r m e enfin 
c o m m e un au t re d é n o m i n a t e u r c o m m u n du v is ib le et de l ' aud ib le . Les Espaces 
rythmiques d ' A d o l p h e A p p i a en f o u r n i s s e n t une i l lus t ra t ion privi légiée. '"" Et 
l ' a c tua l i t é d e ce t te c a t é g o r i e c r i t ique d a n s l ' a n a l y s e a rch i tec tu ra le est i l lustrée 
en t re au t res par Y. P a u w e l s qu i , en q u e l q u e s p a g e s c o n s a c r é e s à Phi l iber t de 
l ' O r m e , ut i l ise pas m o i n s d e v ing t - t ro i s f o i s le t e r m e de « r y t h m e ».'"" Schel l ing , 
p o u r qui l ' a r c h i t e c t u r e est « m u s i q u e d a n s l ' e s p a c e », p roposa i t dé jà , au suje t 
des t r ig lyphes et d e s e n t r e - c o l o n n e m e n t s , l ' i d é e d ' u n « r y t h m e archi tec tura l » 
f o n d é sur l ' é q u i v a l e n c e en t r e d i s t a n c e s spa t i a l e s et t e m p o r e l l e s . ' " ' C ' e s t sur 
le m ê m e p r inc ipe q u e se b a s e r o n t les « t r avées r y t h m i q u e s » de G e y m u l l e r . " " 
L 'oppos i t ion des a r t s du t e m p s et d e l ' e s p a c e é n o n c é e pa r Less ing sembla i t 
pou r t an t s ' ê t r e m a i n t e n u e tou t au l ong du X I X e s iècle . S c h o p e n h a u e r , par 
e x e m p l e , f idè le à l ' o p p o s i t i o n d é v e l o p p é e d a n s le Laocoon, r éa f f i rma i t enco re 
leur é t anché i t é en exc luan t d e la m u s i q u e tou te d i m e n s i o n spat ia le , ce qui 
ne l ' e m p ê c h a i t p o u r t a n t p a s d e déc l a re r : « Der Rythmus ist in der Zeit, was 
im Raume die Simmetrie ist », seu le a n a l o g i e à ses y e u x en t re m u s i q u e et 
architecture.""* 

L a p r i se en c o n s i d é r a t i o n d e la m o b i l i t é du spec t a t eu r a m a r q u é l ' a v è n e m e n t 
d ' u n e e s thé t ique de la r écep t ion . D a n s ce t t e pe r spec t ive d y n a m i q u e , Souf f lo t en 
1741, J. D. Leroy en 1764, pu i s A. S c h m a r s o w en 1897 avaient dé j à introdui t 
la d i m e n s i o n tempore l le . ' "* À ce t te i n t ég ra t ion d e la d u r é e d a n s l ' a rch i t ec tu re 
c o r r e s p o n d r a b ien tô t ce l le d e l ' e s p a c e d a n s la m u s i q u e . Prous t décr i t ainsi 

'"^ Gioseflfo Zarlino, Istitutioni Harmoniche. Venezia 1558, IVa parte, ch. 32, p. 339. 
'"•* Pierre Caye, « Eurythmie et Tempeianlia. Du modèle musical au modèle architectural de 

la Politeia », in F. Malhomme / A.G. Wersinger (éd.), Musikè et Areté. La musique et l'éthique de 
l'Antiquité à l'Age moderne. Paris: Vrin, 2007, p. 167-74. Voir aussi P. Vergo, Divine Ordei: op. cit., 
pp. 126 sq. et 147 sq. 

'"'' Adolphe Appia. Oeuvres eomplèles, Lausanne: L'Age d'homme, 1986, II, pp. 105-110 et 
300-327. Voir aussi Jôrg Zutter. « La musique rendue visible ». in Adolphe Appia ou le renouveau de 
l'esthétique théâtrale. Lausanne: Payot, 1992, p. 109-122. 

105 Yves Pauwels. L'architecture au temps de la Pléiade, Paris: Monfort, 2002, p. 100-103. 
Schelling, Philosophie der Kunst. op. cit., p. 234-35 (590-91). 
Heinrich von Geymuller, Die Baukunst der Renaissance in Frankreich. Stuttgart: Bergstrâsser 

/ Krôner, 1898-1901, pp. 384-93 et 666. 
'"*' Schopenhauer. Die Welt als Wille und Vorstellung. op. cit.. Il, p. 527. Dans une note, 11, 

p. 581, il concède cependant que le temps peut intervenir dans la peinture et la .sculpture, mais reste 
muet sur l'architecture. 

Cf. Georg Germann , « Espace et spatialité », in Aux origines du patrimoine bâti. Golion: 
Infolio, 2009, p. 117-48. - Sur la question du déplacement du spectateur, c f Etienne Gilson, Matières 
et formes. Poiétiques particulières des arts majeurs. Paris: Vrin, 1964, p. 58-59: «l'architecture 
se marche, mais ne marche pas », tandis que « la symphonie ne se parcourt pas, elle court ». Pour 
d'autres réflexions sur la comparaison entre musique et architecture, c f pp. 51 et 72-75. 
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l ' é c o u t e de la sona te d e Vin teu i l : « [ S w a n n ] s ' e n r ep ré sen ta i t l ' é t e n d u e , les 
g r o u p e m e n t s s y m é t r i q u e s , la g r a p h i e , la va l eu r express ive ; il avait devan t lui 
cet te c h o s e qui n ' e s t p lus d e la m u s i q u e p u r e , qu i es t du dess in , d e l ' a r ch i t ec tu re , 
de la pensée , et qui p e r m e t d e se r a p p e l e r la m u s i q u e » . " " B a u d e l a i r e d é j à 
pro je ta i t d a n s la m u s i q u e de W a g n e r « un i m m e n s e h o r i z o n » et un « e s p a c e 
é t e n d u » ' " , S p e n g l e r pa r le d ' « e s p a c e s o n o r e i n f i n i » . " - P. Z u m t h o r , qu i 
conço i t l ' a r ch i t ec tu re c o m m e un i n s t r u m e n t p o u r recue i l l i r le son , écr i ra auss i : 
« J ' e n t r e d a n s la m u s i q u e en l ' é c o u t a n t . El le es t un e s p a c e » . " ^ C e d o u b l e 
r a p p r o c h e m e n t devai t susc i te r d e n o u v e l l e s e x p é r i e n c e s . " ' ' E n 2 0 0 5 , p o u r 
l ' exécu t ion de Chroma de R e b e c c a S a u n d e r s , les m u s i c i e n s é ta ien t d i spe r sé s 
dans tous les é t ages d u M u s é e d e G e n è v e , o ù les aud i t eu r s se d é p l a ç a i e n t 
l ib rement 

Il conv ien t enf in de r a p p e l e r le rô le d u g r a n d déba t sur la m u s i q u e ins­
t rumen ta l e . A u X V I I I e s ièc le dé j à , C h a t e l l u x ou C h a b a n o n ava ien t a s soc ié , 
dans leur c r i t ique du d o g m e d e la mimesis, a r ch i t ec tu re et m u s i q u e c o n s i d é ­
rées c o m m e d e s e x e m p l e s d ' a u t o n o m i e . " ' S c h o p e n h a u e r , e s t iman t q u e ce l le -
ci n ' a pas b e s o i n des m o t s , al lai t d é f e n d r e son i n d é p e n d a n c e en c o n d a m n a n t 
toute imitation."<• Avec l ' a v è n e m e n t d e la p e i n t u r e non- f igura t ive , l ' a r c h i t e c t u r e 
a s s u m e r a à n o u v e a u , aux cô tés d e la m u s i q u e , le rô le de m o d è l e d ' a b s t r a c ­
t ion et de p u r i s m e . K u p k a et K a n d i n s k y ne m a n q u e r o n t p a s de se se rv i r de 
l ' a r g u m e n t . " ' A ins i q u e B e n N i c h o l s o n : « the kind of painting which I find 
exciting [...] is both musical and architectural, where the architectural cons­
truction is used to express a « musical » relationship between form, tone and 
colour... »."* 

Marcel Proust, Du côté de chez Swann (1917), À la recherche du temps perdu, Paris: 
Gallimard [Pléiade], 1963, I, p. 209. 

' ' ' Charles Baudelaire, « Richard Wagner et Tannhàuser à Paris » ( 1861 ), in Oeuvres complètes, 
Paris: Gallimard [Pléiade], 1976, II, p. 784-785. 

Spengler, Untergang des Abendlandes, op. cit., p. 365. 
"3 Peter Zumthor, Atmosphères. Architectural Environments, Bâle: Birkhàuser, 2006, pp. 41 

et 29. 
Thuring Brâm (éd.), Musik und Raum, Basel: GS-Verlag, 1986; Jean-Marc Chouvel / Makis 

Solomos (éd.). L'espace: Musique / Philosophie. Paris: L'Harmattan, 1998. 
Chevalier de Chatellux, art. «Idéa l» , in Supplément à l'Encyclopédie ou dictionnaire 

raisonné des sciences, arts et métiers. III, Amsterdam: Rey, 1777, repr. Stuttgart: Frommann, 1967, 
p. 516-17; Michel Paul Guy de Chabanon, Observations sur la musique et principalement sur ta 
métaphysique de l'art. Paris: Pissot, 1779, repr. Genève: Slatkine, 1969, p. 167. 

"^ Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. op. cit., I, p. 368 et II, p. 574-76. 
Frantisek Kupka. La création dans les arts plastiques (1913), Paris: Cercle d'art, 1989, 

p. 217; Wassili Kandinsky, Cours du Bauhaus, in Écrits complets, éd. Ph. Sers, Paris: Denoël-
Gonthier, 1970, III, p. 201, et Punkt und Linie zu Flàche (1926), Bern: Benteli, 1973, p. 14. 

« Notes on « Abstract » Art », in Herbert Read, Ben Nicholson. Paintings, Reliefs, Drawings, 
London: Lund Humphries, 1955^, p. 27. 
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Vers le Gesamtkunstwerk 

« L a m u s i q u e es t : temps et espace, c o m m e l ' a r c h i t e c t u r e », écr iva i t L e 
C o r b u s i e r " ' ' Pe in t r e l u i - m ê m e , il e s t i m a i t q u e « l ' a r c h i t e c t u r e es t la s y n t h è s e 
d e s a r t s [ . . . ] f o r m e , v o l u m e s , c o u l e u r , a c o u s t i q u e , m u s i q u e » . I s s u d ' u n e 
f a m i l l e d e m u s i c i e n s ( sa m è r e e n s e i g n a i t le p i a n o ) , il d e s s i n a la c o u v e r t u r e d ' u n e 
pa r t i t ion '^ ' d e son f r è r e A l b e r t , v i o l o n i s t e et c o m p o s i t e u r . M é l o m a n e c o m p é t e n t 
et e n t h o u s i a s t e , le t h é o r i c i e n a s o u v e n t c u l t i v é la m é t a p h o r e m u s i c a l e ' - - , pa r l an t 
d e « c o n s o n a n c e s » d e s f o r m e s , d e « s y m p h o n i e » à p r o p o s d e C h a n d i g a r h ou 
d ' « a c o u s t i q u e v i s u e l l e » p o u r R o n c h a m p ' 2 \ œ u v r e q u ' i l qua l i f i a i t p a r a i l l eu r s 
d e « c o n t r e p o i n t et f u g u e M u s i q u e g r a n d e m u s i q u e ». '- ' ' En 1923, c ' e s t su r 
s o n a f f i n i t é a v e c ce l l e -c i q u ' i l f o n d a i t sa c o n c e p t i o n d e l ' a r c h i t e c t u r e c o m m e 
« p u r e c r é a t i o n d e l ' e s p r i t » , r e n o u a n t p a r là a v e c l ' a r g u m e n t a t i o n d e l ' a n c i e n 
paragone'-\ d e la « cosa mentale » d e L é o n a r d a u p l a i d o y e r d e S c h e l l i n g 
p o u r l ' a r c h i t e c t u r e c o m m e « Schône Kunst » l i bé rée d e t o u t e c o n t i n g e n c e 
u t i l i t a i r e . Q u a n t a u p r o b l è m e d e s p r o p o r t i o n s h a r m o n i q u e s , il insp i re les 
éc r i t s d e L e C o r b u s i e r c o m m e sa p r a t i q u e . S o n Modulor - u t i l i sé p a r X e n a k i s 
d a n s Metastaseis en 1955 - es t u n v é r i t a b l e m a n i f e s t e p o u r l ' u n i t é c o s m i q u e , 
c o m m e le dé f in i t s o n sous - t i t r e : « E s s a i su r u n e m e s u r e h a r m o n i q u e à l ' é c h e l l e 
h u m a i n e a p p l i c a b l e u n i v e r s e l l e m e n t à l ' a r c h i t e c t u r e et à la m é c a n i q u e ». 
L ' o u v r a g e s ' o u v r e sur u n e i n v o c a t i o n d e P y t h a g o r e , su iv i e d ' u n e é n u m é r a t i o n 
q u i va d u c h a n t g r é g o r i e n a u x « a t o n a l i s t e s d e la d e r n i è r e h e u r e » en p a s s a n t 
p a r B a c h , M o z a r t , B e e t h o v e n , D e b u s s y , R a v e l , Sa t i e e t S t rav insky . L ' au teur y 
d é c l a r e q u e c h e z lui « la m u s i q u e es t t o u j o u r s p r é s e n t e », c a r « la m u s i q u e et 
l ' a r c h i t e c t u r e d é p e n d e n t d e la m e s u r e » . ' " D a n s u n e c o n f é r e n c e p r o n o n c é e u n e 
v i n g t a i n e d ' a n n é e s p l u s tôt , la m ê m e é n u m é r a t i o n d e c o m p o s i t e u r s p r é c é d a i t 
ce t t e d é c l a r a t i o n : « A r c h i t e c t u r e e t m u s i q u e son t s œ u r s , t r è s i n t i m e s [...] 
l ' a r c h i t e c t u r e es t d a n s la m u s i q u e , la m u s i q u e d a n s l ' a r c h i t e c t u r e w.'̂ *' 

Le Corbusier, Modulor, op. cit., p. 29. 
'2" Id., Chapelle Notre Dame du Haut à Ronchamp, Paris: Désolée de Brouwer, 1957, p. 27. Voir 

aussi Le Corbusier ou la synthèse des arts. Genève: Musée Rath / Skira, 2006, et Peter Bienz, Le 
Corbusier und die Musik. Braunschweig / Wiesbaden: Vieweg, 1999. 

'2' Il s'agit de la Sonate pour violon solo, dont la typographie est composée à l'aide du 
modulor. 

'-2 Peter Bienz, « Vom « poetischen Schock » zum « akustischen Wunder » », Georges-Bloch-
Jahrbuch. 5, 1998, p. 201-210. 

Le Corbusier, Modulor 2 (La parole est aux usagers), Boulogne: L'architecture d'aujourd'hui, 
1955, pp. 266, 300, 334. 

'2'' Le Corbusier, Les carnets de la recherche patiente, no. 2, Zurich: Girsberger, 1957, p. 47. 
Id., Vers une architecture, Paris: Crès, s.d. [1923], p. 175. Pour contester la réduction de 

l'architecture à sa fonction utilitaire, Le Corbusier se réfère également à la peinture et à la poésie. Sur 
l'histoire de la question, cf. Claire J. Farago, Leonardo da Vinci's Paragone. A Criticat Interprétation 
with a New Edition of the Text in the Codex Urbinas, Leiden: Brill, 1992. 

Schelling, Philosophie der Kunst. op. cit. p. 219-24 (575-80). 
Le Corbusier, Modulor, op. cit., pp. 16, 131 et 29. 

'2** Le Corbusier, Précisions sur l'état présent de l'architecture. Paris: Crès, 1930, rééd. Paris: 
Altamira, 1994, p.l2. 
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Fig. 10. 
Le Corbusier / Xenakis, Pavillon 
Philips à l'Exposition universelle 
de Bruxelles, 1958 
(Tiré de Le Corbusier et al.. Le 
Poème électronique. Editions de 
Minuit, 1958). 

Fig. 11. 
Le Corbusier / Xenakis, Pavillon 
Philips à l'Exposition universelle 
de Bruxelles, 1958 
(Tiré de Le Corbusier et al.. Le 
Poème électronique, Editions de 
Minuit, 1958). 



Les p a n s d e ve r r e « m u s i c a u x » d e la f a ç a d e du c o u v e n t de la Toure t te 
i l lust rent avec éc la t ce t te « t a n g e n c e d e l ' a r c h i t e c t u r e et de la m u s i q u e » chère 
à son co l l abo ra t eu r X e n a k i s , qu i écr ivai t à c e p r o p o s : « D e s a rches pouva ien t 
a lors être j e t é e s en t re m u s i q u e et a r ch i t ec tu re . Les p a n s de ve r r e ondu la to i res 
son t un e x e m p l e conc re t du p a s s a g e du r y t h m e , d e s éche l l e s m u s i c a l e s (orei l le) 
à l ' a r ch i t ec tu re , c o m m e p lu s tard le p a s s a g e des glissandi en m a s s e des 
c o r d e s à la dé f in i t ion d e s c o q u e s r é g l é e s d u pav i l lon Phi l ips . » Et d ' a j o u t e r : 
« Ce t t e d é m a r c h e , ce t te e x p é r i e n c e a c q u i s e c h e z et avec L e Corbus ie r , m ' a 
[...] a idé à c o n c e v o i r m a m u s i q u e auss i c o m m e un p ro j e t d ' a r c h i t e c t u r e ... » .™ 
L ' expé r i ence devai t en e f f e t se r e n o u v e l e r à l ' e x p o s i t i o n de Bruxe l l e s en 1958 
(fig. 10 et 11) avec le Poème électronique, et s ' e n r i c h i r de la co l labora t ion d ' u n 
au t re m u s i c i e n , E d g a r Varèse . C o r b u l ' ava i t r e n c o n t r é en 1935 à N e w York lors 
d ' u n conce r t q u ' i l d i r igea i t , pu i s lui avai t c o m m a n d é en 1951 u n e m u s i q u e 
p o u r l ' U n i t é d ' h a b i t a t i o n d e Marse i l l e . En 1956 à R o n c h a m p , ap rès avoir pr is 
con t ac t avec Ol iv ie r M e s s i a e n , c ' e s t e n c o r e Varèse q u ' i l chargea i t d ' u n pro je t 
m u s i c a l , sur lequel il devai t r even i r en 1964: il s ' a g i s s a i t d ' i n s t a l l e r un d ispos i t i f 
é l ec t ron ique s o u s les c l o c h e s de la c h a p e l l e . " " Q u a n t au pavi l lon de Bruxe l les , 
p a r la r e n c o n t r e d e l ' a r c h i t e c t u r e , d u c i n é m a , de la p ro j ec t ion de lumiè res 
co lo r ée s et du son , il cons t i tua i t u n e « vas te s y n t h è s e aud iov i sue l l e », un « ges te 
é l e c t r o n i q u e total », se lon les t e r m e s d e X e n a k i s c h a r g é de sa r éa l i s a t i on . " ' 
A u s s i faut - i l l ' i n sc r i r e d a n s l ' h i s t o i r e m o d e r n e d u Gesamtkunstwerk, don t les 
o r ig ines r e m o n t e n t à l ' é p o q u e r o m a n t i q u e , c h e z R u n g e n o t a m m e n t , qui avait 
c o n ç u son cyc le des Heures c o m m e « eine abstrakte malerische phantastisch-
musikalische Dichtung mit Chôren, eine Komposition fur aile drei Kûnste 
zusammen, wofiir die Baukunst ein eigenes Gebàude auffûhren sollte »."2 

™ lannis Xenakis, «Préface» , in S. Ferro et al., Le Corbusier. Le couvent de la Tourette, 
Marseille; Parenthèses, 1987, p. 5, repris dans Musique de l'architecture, op. cit., p. 120. - Un 
colloque sur « musique et architecture » y était organisé en octobre 2008. 

"" Le Corbusier, Xenakis, Varèse et al.. Le poème électronique. Paris; Minuit, 1958. Voir aussi 
Karen Michels, « Le Corbusier; Poème Electronique. Die Synthèse der Kiinste im Philips Pavillon 
der Weltausstellung Briissel 1958 », Idea. M. der Hamburger Kunsthalle. IV, 1985, p. 147-63; Bart 
Lootsma, « Poème électronique; Le Corbusier, Xenakis, Varèse », in Le Corbusier, Synthèse des 
arts. Aspekte des Spàtwerks. Karlsruhe; Badischer Kunstverein, 1986, p. 111-147; Gisela Baurmann 
/ Georg Weckwerth, « Klang und Baukunst », in Klangkunsl, Berlin: Akademie der Kiinste, 
Miinchen; Prestel, 1996, p. 226-29.- Sur la genèse du projet: Bienz, op. cit., p. 97 sq., et Séverine 
Bridoux-Michel, « Musique, architecture, un projet multimédia: le Pavillon Philips de l'Exposition 
internationale de 1958 », in Roberto Barbanti et al., Musiques, arts, technologies. Pour une approche 
critique, Paris; L'Harmattan, 2004, p. 91-103, et « E. Varèse et Le Corbusier, ... à la conquête des 
temps modernes », in Timothée Horodyski / Philippe Lalitte, Edgar Varèse. Du .son organisé aux arts 
audio, Paris: L Harmattan, 2008, p. 279-92. 

lannis Xenakis, « Notes sur un « geste électronique » » (1958), in Musique de l'architecture. 
op. cit., p. 197-202. 

"^ Philipp Otto Runge, Lettre à son frère du 22.11.1803, in Hinterlassene Schriften. Gôttingen; 
Vanderhoeck & Ruprecht,l965, II, p. 202. 
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Annexe : 
Magister dixit 

ou l'histoire d'un malentendu 

O n en tend p a r f o i s d i re q u e p e n d a n t d e s g é n é r a t i o n s a p r è s Ar i s to te , les 
a r a ignées avaient six pa t tes . L 'au tor i té du m a î t r e aura i t su f f i à b rou i l l e r la 
v u e des en tomolog i s t e s . Il s ' a g i t a s s u r é m e n t d ' u n e l é g e n d e . ' T o u j o u r s est-il 
q u e d a n s le p r e m i e r d i a logue d e son f a m e u x Parallèle, c o n s a c r é à d é n o n c e r 
«la p réven t ion en f aveur d e s A n c i e n s » , C h a r l e s Per rau l t conf ia i t à l ' a b b é , 
son por te -pa ro le , ce p r o p o s i m p e r t i n e n t : « A u t r e f o i s il suf f i sa i t de c i ter Ar i s to te 
p o u r f e r m e r la b o u c h e à q u i c o n q u e aura i t o sé sou ten i r u n e p r o p o s i t i o n 
cont ra i re aux s en t imen t s d e ce ph i l o sophe .»^ O r ce p h é n o m è n e n ' e s t p a s s a n s 
équ iva len ts d a n s le d o m a i n e d e s s c i e n c e s h u m a i n e s d ' a u j o u r d ' h u i . E n voic i 
un e x e m p l e é loquen t . D e p u i s p r è s d ' u n d e m i - s i è c l e , les h i s to r i ens a t t r ibuen t à 
saint Augus t i n u n e c i ta t ion qui fe ra i t d e l ' a r c h i t e c t u r e u n e s o e u r de la m u s i q u e . 
La f o r m u l e est j o l i e et, c o m m e dit le p rove rbe , se non è vero, è ben trovato. 
Mais el le est peu t -ê t r e t r op be l le , et su r tou t , l ' a u t e u r du De musica n ' a r ien 
écrit de tel ! D e p lus , il n e s ' e s t j a m a i s o c c u p é d ' a r c h i t e c t u r e , don t le t e r m e 
m ê m e semble absen t de ses écrits.^ Si les m o t s aedifichtm ou architectus 
appara i s sen t i n c i d e m m e n t d a n s le De ordine (H, 34 ) o u le De religione ( X X H , 
59), à l ' o c c a s i o n de d i g r e s s i o n s sur la s y m é t r i e , la m u s i q u e y est ab sen t e . Et 
dans le De Trinitate (II-XIV, V U , 9) , au t r e p a s s a g e i nvoqué p a r T a n j a Ledoux^ , 
c ' e s t la m u s i q u e et la g é o m é t r i e qu i son t a p p a r e n t é e s , m a i s l ' a r ch i t ec tu re n ' e s t 
pas m e n t i o n n é e . 

O n se d e m a n d e r a p o u r q u o i ce t te d i sc ip l ine n ' a p a s r e t enu son a t ten t ion . 
Peut-ê t re es t -ce s i m p l e m e n t p a r c e que , c o m m e l ' a b ien m o n t r é D o m i n i q u e 
logna-Pra t , l ' ég l i s e n ' e s t p o u r A u g u s t i n q u ' u n « s u p p o r t , u n c o n t e n a n t 
pe rme t t an t d ' é v o q u e r un c o n t e n u [ . . . ] L 'essent ie l , en e f fe t , n ' e s t p a s d a n s la 
p ie r re .» ^ M a i s il y a s a n s d o u t e auss i u n e ra i son p lu s géné ra l e . C ' e s t q u ' à 
l ' é p o q u e , l ' a r ch i t ec tu re n e fa i sa i t p a s p a r t i e d u quadrivium et n ' a v a i t q u ' u n 
statut d ' a r t m é c a n i q u e . En f a i r e u n e s œ u r d e la m u s i q u e eût é té con t r even i r à la 

' Aristote ne semble pas avoir mentionné le nombre des pattes des araignées. Seul Pline (Nat. 
Hist., XI, 258) leur en attribue parfois six. Sur cette question, cf. Steier, « Spinnentiere », in Paulys 
Real-Encyclopddie der klassischen Altertumswissenschaft. Stuttgart: Metzler, 1929, t. 27, col. 1786-
1812 (1787). 

^ Charles Perrault, Parallèle des Anciens et des Modernes, Paris: Coignard, 1688, p. 64. 
' Le mot lui-même ne figure pas dans le grand Augustinus-Lexikon édité par Cornélius Mayer, 

Basel: Schwabe, 1986-94, 11, p. 433-41, où l'on passe directement de Arbor à Archium. Rien non 
plus dans les Concordantiae Augustinianae sive cotlectio sententianim qiiae sparsim reperiuntur de 
David Lenfant, Paris: Cramoisy, 1666, ou aedificare et ses dérivés sont pris dans un sens purement 
théologique. Et dans l'Encyclopédie d'Allen D. Fitzgerald (éd.), Augustine throiigh the Ages, Grand 
Rapids: Eerdmans, 1999, l'architecture est absente. 

* Tanja Ledoux, « Geometria e Musica: Sant'Agostino e una personificazione tardo medioevale », 
Prospettiva, no. 45, aprile 1986, p. 75-78. 

' Dominique logna-Prat, La Maison Dieu. Une histoire monumentale de l'Eglise au Moyen Age, 
Paris: Seuil, 2006, p. 36. 
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doxa cod i f i ée pa r M a r t i a n u s Cape l la , qu i di t b i e n q u e l 'A rch i t ec tu re , a s soc iée 
en l ' o c c u r r e n c e à la M é d e c i n e , n ' a r ien à f a i r e d a n s le cénac le des sc iences 
cé les tes : «his mortalium rerum cura terrenorumque sollertia est nec cum 
aethere quicquam hahent siiperisque confine . . .»^ T. L e d o u x a cru d i s t inguer 
d a n s le Triomphe de saint Augustin d e la c h a p e l l e Bracc io l in i de S. F ranceso 
al P ra to à P is to ia u n e a l l égor i e d e l ' A r c h i t e c t u r e . M a i s G . Fr ings a b ien m o n t r é 
q u e les d e u x c o l o n n e s qu i y figurent son t en fa i t d e s a t t r ibu ts t rad i t ionne ls 
d e J u b a l J D ' a i l l e u r s , la p r é s e n c e d e s A r t s l ibé raux a s s u m e ici u n e fonc t ion 
tout à fa i t géné ra l e , qu i n ' i m p l i q u e p a s u n e re la t ion pa r t i cu l i è re avec chacun 
d ' e u x . Il en va d e m ê m e d a n s le Triomphe de saint Thomas de la chape l le 
d e s E s p a g n o l s d e S .M. Nove l l a , le p e r s o n n a g e h o n o r é n ' a y a n t aucun l ien 
pr iv i lég ié avec la m u s i q u e . A ins i , c e n ' e s t q u e b e a u c o u p p lus tard, c ' e s t à d i re 
lo r sque l ' a r t d e bât i r au ra o b t e n u son a d m i s s i o n p a r m i les A r t s l ibéraux, q u e 
le t héo r i c i en de « l ' a r c h i t e c t u r e h a r m o n i q u e » , R e n é Ouvra rd , p o u r r a se r é fé re r 
à Saint Augus t in .^ 

En r e m o n t a n t la c h a î n e d e s renvois , n o u s avons d o n c c h e r c h é à re t rouver 
le c o u p a b l e de cet a n a c h r o n i s m e . L 'o r ig ine du m a l e n t e n d u semble se s i tuer 
c h e z O t t o von S i m s o n qui , d a n s son o u v r a g e c l a s s ique sur la ca thédra le 
g o t h i q u e , r envo ie à d e u x t ex tes d'Augustin.*^ A no t re g r a n d e surpr i se , n o u s 
a v o n s dû cons t a t e r q u e n o n s e u l e m e n t a u c u n d e s d e u x ne con t ien t la f a m e u s e 
déc la ra t ion sur la pa r en t é d e s d e u x arts , m a i s e n c o r e q u ' i l y est m ê m e ques t ion 
de tout au t re chose : d e g r a m m a i r e , d e vers i f i ca t ion , de r y t h m e , de g é o m é t r i e 
et d ' a s t r o n o m i e d a n s le p r e m i e r c a s ' " , et d e d a n s e d a n s le s e c o n d . " Q u a n t 
au p a s s a g e du De musica p a r f o i s i n v o q u é à c e su je t , il par le de la beau t é des 
p r o p o r t i o n s d a n s le son , la l u m i è r e , les p a r f u m s , les saveurs et le toucher . ' ^ 
D ' a r c h i t e c t u r e , p a s t race , m a l g r é l ' i n s i s t a n c e de S i m s o n , qui a t t r ibue à son 
au teur , à sept r ep r i ses sur d e u x p a r a g r a p h e s , un intérêt m a j e u r p o u r cet te 
d i sc ip l ine ! Le p a p e du g o t h i q u e serai t- i l t rahi p a r sa m é m o i r e ? Aurai t - i l pr i s 
son dés i r p o u r u n e réa l i té ? T o u j o u r s est-i l q u ' a p r è s lui, p e r s o n n e n ' e s t allé 

' Martianus Capella, De mipliis Philologiae et Mercurii, IX. 891. Cf. Ilsetraut Hadot, Arts 
libéraux et philosophie dans la pensée antique: contribution à l'histoire de l'éducation et de la 
culture dans l'Antiquité, Paris: Vrin, 2005, pp. 176, 407 et 474, qui montre que pour Augustin, 
l'architecture ne pouvait être comptée parmi les disciplinae. 

' Gabriele Frings, «Dosso Dossi's Allégorie der Musik und die Tradition des inventor musicae 
im Mittelalter und Renaissance», Imago musicae. XI/XIl, 1992-95, p. 156-203 (171-72). 

^ Philippe Vendrix, «L'augustinisme musical en France au XVIle siècle». Revue de musicologie, 
LXXVIIl, 1992, p. 237-255. 

Otto von Simson, Die gotische Kathedrale. Beitràge zu ihrer Entstehung und Bedeutung, 
Darmstadt: Wissenschaftlichc Buchgesellschaft, 1968, p. 38. Rééditions en 1979 et 1982. La version 
originale, The Gothic Cathedra! Origins of Gothic Architecture and the Médiéval Concept ofOrder, 
New York: Bollingen Foundation, 1956, fut également republiée en 1962. C'est dire son audience. 
- Pour une critique de Simson, c f Peter Vergo, That Divine Order: Music and the Visual Arts 
from Antiquity to the XVIIIth Century, London: Phaidon, 2005, ch. III: «Gothic Architecture and 
Polyphony». 

Augustin, De ordine. II, 40-42. 
' ' Id., De lihero arhitrio, II, XVI, 42. 

Id., De m«i/ca, VI, xiii, 38. 
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vér i f ier la source , n e sera i t -ce q u e p o u r e n c o n n a î t r e le con tex te . Et c h a c u n 
de se r é fé re r a l l è g r e m e n t à l ' au to r i t é d u M a î t r e , s a n s m ê m e d o n n e r d ' a u t r e 
r é f é rence ! La liste est l o n g u e d e s v i c t i m e s d e ce t t e c o n f i a n c e mal p l acée . 
H . von E i n e m ' ^ , G . Germann ' ' * , K. M i c h e l s ' ^ , T. L e d o u x ' ^ , U. S t e i n h a u s e r ' ^ , 
V Z a r a ' ^ en t re au t re s sont t o m b é s d a n s le p i ège . A i n s i W. Perpee t , qui c o n s a c r e 
pour tan t un chap i t re en t i e r à l ' e s t h é t i q u e d ' A u g u s t i n , et d o n n e p o u r c h a q u e 
a rgumen t une r é f é r e n c e p réc i se , se con ten te - i l é g a l e m e n t d e renvoyer à S i m s o n 
lo rsqu ' i l m e n t i o n n e le f a m e u x j u m e l a g e . ' ^ Et il n ' e s t p a s j u s q u ' à Paul N a r e d i -
Rainer , spéc ia l i s te r e c o n n u en la m a t i è r e , qu i d a n s un a r t ic le d e 1985, a f f i r m e 
à trois repr i ses l ' i n té rê t d ' A u g u s t i n p o u r l ' a r c h i t e c t u r e en se ba san t sur S i m s o n 
et Perpeet , qui l u i - m ê m e ci tai t S i m s o n î^'' C u r i e u s e m e n t , no t r e au t eu r a j o u t e 
m ê m e u n e nouve l l e r é f é r e n c e a u g u s t i n i e n n e . De musica, VI , xii , 38 , o ù l ' o n 
par le de la beau t é n u m é r i q u e , m a i s o ù l ' a r c h i t e c t u r e est auss i a b s e n t e q u e d a n s 
les deux p r e m i e r s t ex tes ! R e p r i s d a n s la c i n q u i è m e éd i t ion de son o u v r a g e 
c lass ique , Architektur und Harmonie, le t h è m e est e n c o r e u n e fo i s d é v e l o p p é , 
avec p o u r toute r é f é r e n c e , on s ' e n dou ta i t , S i m s o n et Pe rpee t . ^ ' D é c i d é m e n t , 
le s e rpen t n ' a p a s fini de se m o r d r e la q u e u e . . . 

Herbert von Einem, «Man denke sich don Orpheus. Goethes Réflexion iiber die Architektur 
als vestummte Tonkunst», Jahrbuch des Wiener Goethe-Vereins, B. 81-83, 1977-1979, p. 91-113 
(97-98). 

Georg Germann, Einfiihrung in die Geschichie der Architekiurtheorie, Darmstadt: 
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1980, p. 31, trad. Vitruve et le vilruvianisme. Introduction à 
l'histoire de la théorie architecturale, Lausanne: Presses polytechniques et universitaires romandes, 
1991, p. 31. 

Karen Michels, «Le Corbusier: Poème Electronique. Die Synthèse der Kiinste im Philips 
Pavillon der Weltausstellung Briissel 1958», Idea, Jhb. der Hamburger Kunsthalle, IV, 1985, p. 147-
63 (162, note 1) 

T. Ledoux, op. cit., p. 76. 
" Ulrike Steinhauser, «Musik und Architektur», in MGG, 1997, VI, col. 729-45 (730). 
"* Vasco Zara, «Musica e Architettura», op. cit., p. 19, et «Musique et Architecture: théories, 

composition, théologie (XlIIe-XVIIe siècles)». Bulletin du centre d'études médiévales d'Auxerre [En 
ligne], 11 I 2007, p. l , URL : http://cem.revues.org/indexll78.html 

" Wilhelm Perpeet, Aesthetik im Miltelalter, Freiburg / Munchen: Karl Alber, 1977, p. 40. 
Paul Naredi-Rainer, «Musiktheorie und Architektur», in Ideen zu einer Geschichte der 

Musiktheorie, Darinstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1985, p. 149-76 (172). 
^' Id., Architektur und Harmonie. Zahl. Mass und Proportion in der abendtàndischen Baukunst 

(1982), Kôln: DuMont, 1995', p. 37 
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P I E R R E P A U L R U B E N S E T U I C O N O L O G I E 
D E L A RESURRECTION DU CHRIST 

JACQUES DE LANDSBERG 

Pie r r e Paul R u b e n s ( 1 5 7 7 - 1 6 4 0 ) , r evenu d ' I t a l i e en 1608, s ' ins ta l l e à 
A n v e r s à la ve i l le d e la T r ê v e d e D o u z e A n s . Ce l le -c i a p p o r t e aux Pays -Bas 
du S u d u n e p é r i o d e d e pa ix p r o p i c e au d é v e l o p p e m e n t é c o n o m i q u e et à la 
r e n a i s s a n c e d e s arts . Les a r c h i d u c s A l b e r t et I sabe l le , g o u v e r n e u r s à l ' é p o q u e , 
se fon t d e zé lés p r o p a g a t e u r s du c a t h o l i c i s m e et e n c o u r a g e n t l ' a r t dans les 
ég l i ses , m o n a s t è r e s , c o u v e n t s et a b b a y e s qui ava ien t é té dépou i l l é s de leurs 
s ta tues et t ab leaux re l ig ieux pa r les i c o n o c l a s t e s ca lv in is tes . Les ar t i s tes sont 
a lo r s t rès sol l ic i tés et R u b e n s , p r é c é d é pa r sa r e n o m m é e , reçut t rès vi te de 
n o m b r e u s e s c o m m a n d e s . U n n o u v e a u s ty le appara î t , q u e l ' o n appe l le ra p lus 
tard « b a r o q u e » . C ' e s t d a n s ce c o n t e x t e q u ' i l conv i en t de s i tuer les d i f f é ren te s 
ve r s ions de la Résurrection du Christ p e i n t e s p a r P i e r r e Paul R u b e n s . 

La Contre-Réforme à Anvers 

A p r è s la repr i se d ' A n v e r s en 1584 pa r les E s p a g n o l s sous les o rd res 
d ' A l e x a n d r e Farnèse , les r é f o r m é s f u r e n t i m m é d i a t e m e n t éca r t é s du pouvo i r 
et les o rd res r e l ig ieux se m i r e n t en devo i r d e r e c o n q u é r i r les â m e s de leurs 
a n c i e n s fidèles. L e s j é s u i t e s , l ' o r d r e le p lu s pu i s san t d a n s la mé t ropo le , se 
firent d ' i n l a s s a b l e s p r o p a g a n d i s t e s d e la foi et p e r s é c u t e u r s des pro tes tan ts . 
B ien q u e p e u n o m b r e u x , en c o m p a r a i s o n avec les au t re s o rdres , ils euren t dans 
leurs m a i n s tou t le p o u v o i r d e l ' E g l i s e . M a i s a u - d e l à d e la po l i t ique re l ig ieuse , 
du cul te , de l ' e n s e i g n e m e n t et d e la d i f f u s i o n d u c a t é c h i s m e , ils s ' i ngé r è r en t 
d a n s la v ie po l i t ique et cu l tu re l le , r éa l i san t t rès v i te l ' i n té rê t q u e représenta i t 
l ' a r t p o u r la p r o p a g a t i o n d e la f o i ' . I ls firent a lo r s d e leurs ég l i ses de vér i tables 

' Les jésuites publieront à Anvers, en 1593, VEvangelicae hisloriae imagines, conçu par le jésuite 
Jérôme Nadal qui avait été un proche collaborateur d'Ignace de Loyola. Cet ouvrage reprenait, sous 
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pala is : d a n s des d é c o r s l uxu r i an t s o ù les ors , les m a r b r e s p o l y c h r o m e s et les 
s tucs s ' e n t r e m ê l a i e n t , ils é l evè ren t d e s au te l s en m a r b r e , à f r o n t o n b r i sé et à 
co lonnes s a l o m o n i q u e s , p o u r v u s c h a q u e fo i s d e r e t ab les déc l inan t d e d ive r ses 
m a n i è r e s le t h è m e d u « T r i o m p h e du n o m d e J é s u s » . 

Le Concile de Trente 

La R é f o r m e p ro t e s t an t e avai t p r ivé l ' É g l i s e d e R o m e d e la m o i t i é d e ses 
fidèles. Cel le-c i , de p lu s en p lu s d é c h i r é e et a f f a ib l i e , devai t r éag i r et s a u v e r 
ce qui restai t du ca tho l i c i sme . 

C o n v o q u é p a r le p a p e Pau l III en 1542 (bu l l e Laetare Jérusalem), u n 
conc i le s ' o u v r i t le 15 d é c e m b r e 1545 d a n s la v i l le d e Tren te et s i égea à t ro is 
repr ises : de 1545 à 1548, d e 1551 à 1552 et d e 1562 à 1563. C e fu t le conc i l e 
de la C o n t r e - R é f o r m e qu i p r o c l a m a q u e les s o u r c e s d e fo i n e se t rouva i en t 
pas u n i q u e m e n t d a n s VEcriture ( la sola scriptum d e s r é f o r m é s ) , don t seu le 
la Vulgate ou t r aduc t ion d e sa in t J é r ô m e étai t fiable^, m a i s auss i d a n s la 
Tradi t ion , c ' e s t - à -d i r e d a n s l ' e n s e i g n e m e n t p o s t - a p o s t o l i q u e d e s Pè res et 
doc teurs , q u e l ' É g l i s e seu le étai t a u t o r i s é e à in te rpré ter . L e conc i l e p r o c l a m a 
que Jésus ressusc i té étai t r é e l l e m e n t p r é s e n t (praesentia realis) d a n s le pa in 
et le v in de l ' euchar i s t i e^ qui s ' o p è r e p a r t r ans subs t an t i a t i on d e m a n i è r e à 
ce qu ' i l n e res te a b s o l u m e n t r ien d e la s u b s t a n c e m a l g r é les a p p a r e n c e s . L e 
salut de l ' â m e se gagna i t n o n s e u l e m e n t p a r la foi m a i s é g a l e m e n t p a r les 
œuvre s . L e s sept s a c r e m e n t s é ta ien t m a i n t e n u s et il étai t l ég i t ime d ' a c q u é r i r 
des i ndu lgences p o u r r ache t e r ses p é c h é s . Le c o n c i l e r econna i s sa i t la V ie rge 
M a r i e m è r e de D ieu , le cu l t e d e s sa in t s et d e s a n g e s et l ' e x i s t e n c e d u 
purga to i re . 11 ent repr i t é g a l e m e n t la r énova t ion de l ' É g l i s e et prit u n e sér ie 
de décre t s d i sc ip l ina i res r é o r g a n i s a n t le c le rgé : le cé l iba t d e s p rê t r e s fu t 
r éa f f i rmé , les é v ê q u e s deva ien t r é s ide r d a n s leurs d iocèses , les cu rés se ra ien t 
m i e u x f o r m é s et encad ré s . L e s d é c i s i o n s conc i l i a i res ' ' f u r e n t r e n f o r c é e s et 
p réc i sées par la pub l i ca t ion r ap ide d ' u n Index d e s l ivres c o n d a m n é s (1564) , 
d ' u n Catéchisme ( 1 5 6 6 ) des t i né à m i e u x ins t ru i re les fidèles des p r i n c i p e s 

la forme de 153 gravures dues aux frères Wierix, les sujets évangéliques recommandés aux élèves 
des collèges pour la méditation tels qu'ils avaient été illustrés tant par des artistes italiens que par des 
maîtres du nord. Voir à ce sujet Ralph DEKONINCK, L'Invention de l'image de la Compagnie de Jésus 
entre Rome et Anvers, dans: Italia Belgica. Bruxelles/Rome, 2005, pp. 167-170. Thomas GLEN pense 
que Rubens se serait «familiarisé avec cet ouvrage». Voir à ce propos: Thomas L. GLEN, Rubens and 
the Counter Reformation, New York, 1977, pp. 14-15. 

^ 11 faudra attendre l'encyclique Divini Afflante Spiritu, publiée en 1943 par le pape Pie XII, 
pour que la Vulgate de saint Jérôme ne soit plus décrétée comme seule Bible officielle de l'Eglise 
catholique romaine. 

' Un thème cher à Rubens tout au long de sa vie; il le traite déjà dès son retour à Anvers dans 
La Glorification de la sainte Eucharistie, 1609, Anvers, Saint-Paul. 

Les résolutions du Concile de Trente gouverneront l'Église catholique romaine jusqu'à 
Vaggiornamento du concile de Vatican II (1962-1965). 
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et m y s t è r e s d e la foi^, d ' u n Bréviaire ( 1 5 6 8 ) et d ' u n Missel r o m a i n (1570) . 

Le 3 d é c e m b r e 1563, a u c o u r s d e sa 2 5 è m e et de rn i è r e sess ion , le conc i le 
pri t un déc re t g o u v e r n a n t l ' u s a g e d e s «saintes images»^ et dé f in i s san t le cad re 
d a n s lequel les a r t i s tes é t a ien t au to r i s é s à r ep ré sen t e r les su je t s re l ig ieux. 
D ' u n e par t , r ep renan t les t e r m e s d u déc re t du C o n c i l e de N i c é e II (787) , il 
c o m m e n ç a pa r a f f i r m e r q u e la v é n é r a t i o n r e n d u e aux i m a g e s ne s ' ad ressa i t 
p a s aux ob j e t s ma té r i e l s m a i s aux p e r s o n n e s q u ' e l l e s figuraient. D ' a u t r e part , 
les p è r e s conc i l i a i r e s r a p p e l è r e n t q u e l ' a r t devai t a s su re r un rô le d idac t ique , 
qu ' i l devai t r endre l o u a n g e à D i e u et g lo r i f i e r le Chr i s t m o r t sur la c ro ix et 
ressusc i té , a insi q u e les ve r tu s d e la V ie rge et les mé r i t e s d e s saints mar tyrs . 
L'art se devai t de sédu i re l ' â m e d u fidèle et l ' i nc i t e r à la p r iè re et à la pié té . 
L e conc i l e e x i g e a q u e l ' a r t i s t e t ra i tâ t les é p i s o d e s re l ig ieux décr i t s par la 
Bib le d ' u n e m a n i è r e r e s p e c t u e u s e du texte^, d ' o ù serai t b a n n i e « toute doc t r ine 
m e n s o n g è r e p o u v a n t d o n n e r m a t i è r e à u n e e r r e u r d a n g e r e u s e » , sans a j o u t s de 
fa i t s imag ina i r e s , d ' o r n e m e n t s d e « v a i n e b e a u t é » et sur tou t d ' é l é m e n t s lasc i fs 
et i m p u d i q u e s . Tout devai t ê t re m i s en œ u v r e p o u r év i t e r de dé tou rne r l ' â m e 
d u fidèle de sa c o n t e m p l a t i o n de Dieu^ . 

En v u e d ' u n e m i s e en p r a t i q u e r a p i d e et e f f i c ace , les déc i s ions du conc i le 
f u r e n t r a p i d e m e n t cod i f i ées . En 1564, l ' é c r iva in Giovann i A n d r é a Gig l io 
pub l i e ses Due dialoghi degli errori dei Pittori o ù il c r i t ique les indécences*^ et 
e n g a g e l ' a r t i s t e à r e s p e c t e r à la let t re le t ex te b ib l ique . En 1582, l ' a r c h e v ê q u e 
de Bo logne , le ca rd ina l G a b r i e l e Pa leot t i , d a n s son Discorso intorno aile 
immagini sacre et profane i m p o s e à l ' a r t s ac ré « d ' i l l u m i n e r l ' i n te l l igence , 
d ' e x c i t e r la d é v o t i o n et d ' é m o u v o i r le c o e u r » p a r l ' o rd re , la c lar té , la 
s impl ic i té , la ma î t r i s e d e s f o r m e s , le r e f u s d e s ex t r avagances f o r m e l l e s et 
ainsi de r e spec t e r le t ex te b ib l ique . Il r e p r e n d les t hè se s d e saint Bonaven tu re , 
à savoi r q u e l ' i m a g e sac rée doi t a ide r la m é m o i r e du fidèle et l ' a m e n e r à la 
véné ra t ion de D ieu . L e ca rd ina l F r édé r i c B o r r o m é e , cous in de saint Cha r l e s 
B o r r o m é e , exho r t e d a n s son De Pictura Sacra les a r t i s tes à r ep résen te r le 
Chr i s t « r e s s e m b l a n t à sa m è r e » ca r la V ie rge est m è r e et é p o u s e du Chr is t et 
de l 'Ég l i s e . Les é v ê q u e s f u r e n t c h a r g é s d e ve i l le r à ce q u e l ' a r t respec te les 

' Le Catéchisme du Concile de Trente (ou Catéchisme romain) rédigé en réponse aux catéchismes 
de Luther (1529) et de Calvin (1536). 

^ Se référer à De invocatione, veneralione et reliquis sanctorum, et de sacris imaginibus, 
Concilium tridentinum, session XXV Voir aussi Daniele MENOZZI, Les Images, l'Église et tes Arts 
visuels. Paris 1991, p. 152 et passim. 

' Il faut noter que l'Éghse acceptera la représentation de scènes tirées des évangiles apocryphes 
comme le Protévangile de Jacques relatant l'enfance de Marie et la Nativité. 

«...l'Église Iridentine est d'autant plus iconophile qu 'elle combat l iconoclasme de la Réforme, 
et sa rhétorique fait d'autant plus appel aux sens, et notamment au sens de la vue. qu elle combat 
une rhétorique raisonneuse et abstraite chez ses adversaires» précise Marc FUMAROLI dans L'École 
du Silence, Le sentiment des images au XVIIème siècle, Paris, 1998, p.260. 

Il dénonce avec virulence les nus du Jugement dernier de Michel-Ange (Vatican, chapelle 
Sixtine) qui seront pudiquement voilés par Daniele da Volterra, ce qui lui valut le surnom de 
braghettone. 
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r e c o m m a n d a t i o n s du Conc i l e . L e t e m p s d e la f an t a i s i e et d e la l iber té d a n s 
l ' i m a g e re l ig ieuse étai t r évo lu . D o r é n a v a n t , c e se ron t les Évangiles et au t re s 
textes sacrés r e c o n n u s p a r l ' É g l i s e qu i g o u v e r n e r o n t la m a i n d e l ' a r t i s te . 

L'application des décisions du concile en matière d ' image dans les Pays-
Bas du Sud 

A u l e n d e m a i n d u C o n c i l e d e Tren te , les écr i t s i ta l iens de Gig l io , d e 
Gabr i e l e Paleott i et d e C h a r l e s B o r r o m é e son t no t i f i é s d a n s les P a y s - B a s ' " . 
En 1570, M o l a n u s ( J o a n n e s van de r M e u l e n ) , p r o f e s s e u r à l ' U n i v e r s i t é d e 
Louva in , fai t pa ra î t re la p r e m i è r e éd i t ion d e son De Picturis et Imaginibus 
sacris d a n s lequel il pa r t en g u e r r e c o n t r e la m a n i è r e p r o f a n e d e r ep r é s en t e r 
les t h è m e s ca tho l iques . En l igne avec les d é c r e t s du C o n c i l e , il r éd ige u n e 
sorte de c o d e r e l i g i e u x " : l ' a r t i s t e doi t t ra i te r les é p i s o d e s d iv ins décr i t s d a n s 
la Bible d ' u n e m a n i è r e qui r e spec t e le tex te , s ans a j o u t s d e fa i t s imag ina i r e s , 
d ' é l é m e n t s lasc i fs ou i m p u d i q u e s , et do i t vê t i r les p e r s o n n a g e s de c o s t u m e s d e 
l ' é p o q u e b ib l ique et non p lus d ' h a b i t s à la m o d e d u jou r . 

La m ê m e année , se t ient le p r e m i e r s y n o d e p rov inc ia l de M a l i n e s qu i 
o r d o n n e de ret i rer d e s l ieux du cul te t ou t e s s ta tues et p e i n t u r e s qui a p p a r a i s s e n t 
t rop vo lup tueuses , vo i re o b s c è n e s , ou qui r e lèven t d e la supers t i t ion . Le s y n o d e 
ré i tère l ' i n t e rd ic t ion d e p l a c e r d a n s les ég l i s e s d e n o u v e l l e s œ u v r e s d ' a r t s ans 
l ' au to r i sa t ion exp re s se d e l ' é v ê q u e . 

En 1607, le t r o i s i ème s y n o d e p rov inc ia l de M a l i n e s r appe l l e les d i rec t ives 
du décre t du C o n c i l e d e Tren te q u e do iven t r e s p e c t e r c o m m a n d i t a i r e s et a r t i s tes . 
Il interdit é g a l e m e n t la r ep r é sen t a t i on de p e r s o n n a g e s c o n t e m p o r a i n s , te ls les 
dona teurs , dans le p a n n e a u cen t ra l d ' u n t r ip tyque . 

En ma i 1610, à Anver s , le t r o i s i è m e s y n o d e d iocé sa in i m p o s e l ' a f f e c t a t i o n 
du p a n n e a u centra l d e s t r i p tyques à la r ep r é sen t a t i o n d u Chr i s t , de sa Vie, d e sa 
Pass ion , de sa Résu r r ec t i on , d e son A s c e n s i o n , ou , à tou t le m o i n s , à un su je t du 
N o u v e a u Tes tament . 11 requ ie r t q u e le ma î t r e - au t e l i m p r e s s i o n n e p a r sa g r a n d e u r 
et q u e le p a n n e a u cent ra l soi t à la f o i s é m o u v a n t et conva incan t . L e Chr i s t doi t 
être v is ible de loin par le fidèle p é n é t r a n t d a n s l ' ég l i s e , l ' e n c o u r a g e a n t a ins i , 
se lon les p r écep t e s d e s Exercices Spirituels d ' I g n a c e d e Loyo la (1548) , à se 
p l o n g e r d a n s les é v é n e m e n t s qu i m a r q u è r e n t la v ie et la m o r t d u Fi ls d e D i e u 
j u s q u ' à les v ivre au p lus p r o f o n d de l u i - m ê m e ' ^ . 

Voir Christian HKCIIT, Katholische Bildertheologie im Zeitaller von Gegenreformation und 
Bawck. Studien zu Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin, 
1 9 9 7 , pp. 2 6 6 - 2 9 0 . 

' ' J. MOLANUS, De Historia sanctarum imaginum etpicturarum, pro vero earum usu contra abusus 
(lib. IV), Louvain, 1590. Voir pour une édition récente. Traité des saintes images, F. BOESPFLUG, 
O. CHRISTIAN et B. TASSEL, 2 v o l . , Paris , 1 9 9 6 . 

«La pédagogie des Exercices Spirituels est fondée sur l'exploitation du magnétisme des 
images». (A. CHASTEL, Mythe et Crise de la Renaissance, Genève 1989, p.245). 
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C e c l ima t de p ié té d a n s les P a y s - B a s e s p a g n o l s fu t p rop i ce à u n e p roduc t ion 
i m p o r t a n t e d ' i m a g e s r e l ig i euses a p p e l é e s à p r o p a g e r la foi et à con t re r les 
p ro te s t an t s d a n s leur con te s t a t i on d e la v é n é r a t i o n d e la Vierge et des saints . 
L a d e m a n d e de re tab les exp lo sa . Su i t e a u x r e c o m m a n d a t i o n s de saint Cha r l e s 
B o r r o m é e {Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, d i f f u s é e s 
à A n v e r s e n 1572 ), les au te l s dev in ren t d e p lu s en p lus g rands , déco ré s de 
s cu lp tu re s ou e n c a d r é s d e p o r t i q u e s , les r endan t p lus ap tes t e c h n i q u e m e n t à 
accue i l l i r un seul et u n i q u e g r a n d re tab le p lu tô t q u ' u n re table à volets . L'art iste 
étai t p r ié d e se c o n c e n t r e r sur un su je t u n i q u e de m a n i è r e à ce q u e le fidèle, 
d è s son en t rée d a n s u n e ég l i se , fû t i m m é d i a t e m e n t at t i ré vers le re table du 
ma î t r e -au te l . 

Rubens et la peinture religieuse 

P r o f o n d é m e n t ch ré t i en , R u b e n s fu t u n d e s ar t i s tes favor i s des j é su i t e s . 
Sur les 1403 o e u v r e s q u e lui a t t r ibue M i c h e l Jaflfé'-', p r è s d e la moi t i é sont 
d e s œ u v r e s à su je t r e l ig ieux et, si on fa i t abs t r ac t ion d e s modelli, bozzetti et 
r ép l iques , ce sont env i ron 4 0 0 c o m p o s i t i o n s r e l ig i euses à par t en t iè re q u e le 
ma î t r e anver so i s a p rodu i t e s . Il se p a r t a g e a en t re sa fo i f e r v e n t e de chré t ien , 
son a d m i r a t i o n d e la b e a u t é de l ' a r t a n t i q u e et son a t t a c h e m e n t aux idées des 
p h i l o s o p h e s s to ïc iens ' ' ' . Il n ' h é s i t a p a s à m ê l e r f o r m e s re l ig ieuses et p r o f a n e s 
et à b rave r ainsi les c o n s i g n e s conc i l i a i r e s , ce q u ' a c c e p t è r e n t ses a m i s j é su i t e s 
b i en q u ' i l s eussen t souha i t é q u e ses t ab l eaux r é p o n d i s s e n t aux r e c o m m a n d a t i o n s 
du conc i l e de T r e n t e ' ^ . 

À son re tour en 1608, R u b e n s d é c o u v r e q u ' à Anver s , à la d i f f é r ence de 
l ' I ta l ie , le t r i p tyque est e n c o r e d ' u s a g e d a n s les ég l i ses b ien q u ' à ce m o m e n t -
là na i s se u n e fo r t e d e m a n d e d e r e t ab les d e g r a n d f o r m a t . Son expé r i ence de 
ceux-c i , a c q u i s e en I t a l i e l e c o n d u i r a à pa r t i r d e s a n n é e s 1615 à ne p lus 
pe ind re q u e de g r a n d s p a n n e a u x o u d e g r a n d e s to i les où se mê le ron t t radi t ion 
flamande et m o d e r n i t é i ta l ienne . A pa r t i r d e s a n n é e s 1620, le ma î t r e anverso is 
a b a n d o n n e dé f in i t i vemen t le t r i p t y q u e a u prof i t d e t ab leaux à su je t un ique , 

Michel jAFFf-, Rubens, Catalogo compléta. Milan, 1989. 
C'est le stoïcisme de Sénèque que le peintre a ramené de son séjour en Italie et de sa 

fréquentation du philosophe flamand Juste Lipse (1547-1606). Grand spécialiste de Sénèque et de 
Tacite, Lipse est l'auteur du De Conslanlia, un ouvrage qui encourage «l'apathie stoïque» et qui 
sera un des livres de chevet de Rubens. Voir à ce propos, F. BAUDOUIN, PP. Rubens. Anvers, 1977, 
p.343. 

Se référer notamment à Ulrich H[;iNh:N, Rubens zwischen Predigi uml KunsI, Weimar, 1996, 
pp. 23-44. 

Citons en particulier Le Couronnement d'épines, 1602, (Grasse, cathédrale), Le Baptême du 
Christ, 1605, (Anvers, Koninklijk Muséum voor Schone Kunsten) ou encore L'Adoration des bergers, 
1607, (Fermo, San Filippo Neri). 

'•' Notons une exception: en 1631-1632, Rubens reprendra pour une dernière fois la forme 
ancienne du triptyque avec le Retable de saint Ildefonse (Vienne, Kunsthistoriches Muséum), peint 
pour l'autel de l'église Saint-Jacques-sur-Coudenberg à Bruxelles. 
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c ' e s t - à -d i r e à l ' i t a l i enne , c o m m e La Montée au calvaire^^ o u Le Martyre de 
saint Liévin^'^. A p r è s 1630, a n n é e où il se m a r i e avec H é l è n e F o u r m e n t , les 
su je t s re l ig ieux d e v i e n n e n t d e m o i n s en m o i n s n o m b r e u x et l a i s sen t la p l a c e à 
des t h è m e s m y t h o l o g i q u e s , h i s t o r i q u e s et d i o n y s i a q u e s . 

La Résurrection du Christ 

L a Bib le r appo r t e q u ' à l ' h o r r e u r t r a g i q u e d e la C r u c i f i x i o n s u c c è d e 
l ' exa l ta t ion de la Résu r r ec t i on . Si la r é s u r r e c t i o n d e J é s u s n ' e s t p a s un fa i t 
ob jec t i f , c ' e s t - à -d i r e c o n f o r m e à la réa l i té et à son o b s e r v a t i o n sc ient i f ique^" , e l le 
est pou r les ch ré t i ens u n e r évé la t ion r e ç u e d a n s la foi c ' e s t c e ma t in - l à q u e 
naît le ch r i s t i an i sme . La desc r ip t i on d e s é v é n e m e n t s en tou ran t la r é su r r ec t i on 
de Jésus re la tés d a n s le Nouveau Testament var ie d ' u n évangé l i s t e à l ' au t r e : 
chez Matthieu ( X X V I I l , l - 9 ) , il y a un t r e m b l e m e n t d e t e r re et un a n g e ; c h e z 
Marc ( X V I , 3-8) , un j e u n e h o m m e vê tu d e b lanc ; c h e z Luc (XXIV, 1-8), d e u x 
p e r s o n n a g e s angé l i ques é b l o u i s s a n t s et, p a r con t r e , c h e z Jean ( X X , 1-10) o n 
ne t rouve a u c u n e p e r s o n n e cé les te p r é s e n t e . P e r s o n n e n ' a v u la r é su r r ec t i on 
du Chr is t , m a i s le Res susc i t é s ' e s t fa i t voir. A u c u n réci t de la v ie de J é s u s 
don t R u b e n s a eu o u p u avoi r c o n n a i s s a n c e , c o m m e pa r e x e m p l e la Bible 
ou la Légende dorée^^ ou e n c o r e les Meditationes Vitae Christi du P s e u d o -
B o n a v e n t u r e ou les Revelationes d e Br ig i t t e d e Suède , n e décr i t la sor t ie 
du Chr i s t du tombeau^- ' . A ins i , les q u a t r e é v a n g é l i s t e s et les au t res s o u r c e s 
ch ré t i ennes ne f o u r n i s s e n t q u e t rès p e u d ' é l é m e n t s c o n c r e t s qui p o u v a i e n t 
inspi rer c eux qui a l la ient e s saye r d e m e t t r e en i m a g e la R é s u r r e c t i o n . 

Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique. 
Mais pour qui, comme le rappelle Luther, la foi suffit (.vo/a fides), point n'est besoin de 

preuves historiques. 
'̂ C'est le « Credo quia absurdum » de Tertullien: « le Fils de Dieu est mort. Il a été enseveli et 

il s'est révélé: ce fait est certain, parce qu 'il est impossible » (TERTULLIEN, De Carne Christi, 5,4 , 
vers 210, Paris, rééd. 1975). 

Voir « Les Sept considérations sur la Résurrection de Notre Seigneur », dans: Jacques de 
Voragine, La Légende dorée, traduction de J-B.M. ROZE, Paris, 1967, Vol. l , pp. 271 et seq. 

Seule, la littérature apocryphe, dans un texte unique, va se risquer à dissiper le mystère 
du tombeau vide: VEvangile de Pierre, un texte pseudépigraphique, datant des années 130-135 
et découvert en 1887 à Akhmîm (Haute-Egypte) dont bien évidemment Rubens n'eut jamais 
connaissance, décrit avec détails la Résurrection: «35. Dans la nuit qui précéda le dimanche, tandis 
que tes soldats relevaient la garde, deiLX par deux, une grande voi.x retentit dans le ciel. 36. Et ils 
virent s'ouvrir les deux et deux hommes, nimbés de lumière en descendre et s'approcher du tombeau. 
37. La pierre qui avait été placée à ta porte routa d'elle-même, et se rangea de côté, et le tombeau 
s'ouvrit et les deux jeunes gens entrèrent. 38. A cette vue, les soldats réveillèrent le centurion et les 
Anciens, qui étaient là, eux aussi, à monter la garde. 39. Et quand ils leur eurent raconté ce qu 'ils 
avaient vu, ils virent à nouveau trois hommes sortir du tombeau; deux d'entre eux soutenaient le 
troisième et une croix les suivait. 40. Et tandis que la tête des deta premiers atteignait le ciel, celle 
de l'homme qu'ils conduisaient par la main dépassait les deux. 41. Et l'on entendit une voix disant 
des deux: «As-tu annoncé la nouvelle à ceux qui dorment? » 42. Et de la croix on entendit la 
réponse: «Oui». Voir France QuÉRÉ, Evangiles apocryphes, Paris, 1983, p. l82. 
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Historiographie de la Résurrection du Christ avant le Concile de Trente 

C e q u e les évangé l i s t e s n ' o n t p a s décr i t , les pe in t r e s a l la ient le fa i re . 
C o m m e n t r e p r é s en t e r la R é s u r r e c t i o n d u Chr i s t , cet é v é n e m e n t u n i q u e p o u r 
lequel il n ' y avai t a u c u n e desc r ip t i on , a u c u n t é m o i n ? Que l c o r p s fa i re 
figurer ? L e m ê m e q u e celui avan t sa m o r t o u un au t re ? Ressusci te- t - i l nu ou 
hab i l l é L 'ar t is te devra- t - i l se c a n t o n n e r à i l lus t rer les appar i t ions te r res t res 
du Chr i s t après la r é su r r ec t i on d a n s les s c è n e s d e « L a r encon t r e du Chr i s t et 
de M a r i e - M a d e l e i n e » (le cé l èb re Noli me tangere), ou «L ' Incrédul i t é de saint 
T h o m a s » o u « L e Chr i s t et les p è l e r i n s d ' E m m a û s » O u osera- t - i l e m p r u n t e r 
au m o n d e réel les é l é m e n t s qu i l ' a i d e r o n t à déc r i r e le non -déc r i t 

D a n s les p r e m i e r s s i èc les d e la ch ré t i en té , la Résu r r ec t ion est é v o q u é e 
s y m b o l i q u e m e n t p a r la c ro ix sur l aque l l e figure le m o n o g r a m m e du Chr is t 
qu i é v o q u e le Christus triumphans, la v ic to i re du Ressusc i t é sur la m o r t . A 
par t i r du I X è m e s ièc le , ce l le -c i es t figurée p a r le solei l . C e n ' e s t q u ' à par t i r du 
X l è m e s ièc le q u e la r ep ré sen t a t i on s y m b o l i q u e f e r a p lace à la descr ip t ion d ' u n e 
s c è n e réel le , m o n t r a n t le Chr i s t so r t an t du t o m b e a u ouver t , carac té r i san t ainsi 
la c o r p o r é i t é t e r res t re du Ressusc i t é . El le sera t ra i tée d e p lus i eu r s man iè res . La 
p lu s f r é q u e n t e est ce l le qui p r é s e n t e le Chr i s t so r t an t en v a i n q u e u r du s a r c o p h a g e 
(fig. 1): de f a c e et t enan t u n e b a n n i è r e b l a n c h e à c ro ix r o u g e - l ' é t e n d a r d de la 
v ic to i re -, il béni t d e la m a i n d ro i t e A u t r e m e n t , il peu t e n j a m b e r la t o m b e 
( f ig .2) ou p a s s e r à t ravers la da l l e d u t o m b e a u f e r m é (f ig .3) , ou encore être 
de l jout devan t le s a r c o p h a g e don t d e s a n g e s on t en levé le couve rc l e (f ig.4) ou 
s i m p l e m e n t se teni r d r e s sé sur la da l l e qui sce l le le t o m b e a u (f ig.5) . C ' e s t au 
X l V è m e s ièc le q u ' a p p a r a î t r a en I tal ie le Chr i s t p l anan t a u - d e s s u s d e la t o m b e 
et s ' é l e v a n t d a n s les a i r s ( f ig .6) , ce qu i n ' e s t p a s sans r appe le r l ' A s c e n s i o n 

La peinture traditionnelle orthodoxe ne représentera pas la résurrection de Jésus, justifiant cela 
par le fait que, contrairement à la résurrection de Lazare, les évangélistes ne disent pas comment le 
Christ est ressuscité. Lart byzantin n'adoptera que deux représentations du «mystère de Pâques»: la 
«Descente aux enfers» (le Christ ressuscité brise les portes des enfers) et les «.Femmes au tombeau» 
(la tristesse des myrophores se change en joie d'être les premières annonciatrices de la résurrection 
du Christ). Voir à ce sujet: E. SENDLER, Les Mystères du Christ, les icônes de la liturgie, Paris, 2001, 
pp. 179-190. 

CELSE, philosophe platonicien vivant à Rome au Même siècle et célèbre par ses attaques contre 
le christianisme, pose la question: « Si le Christ ressuscité laisse son linceul dans son tombeau, 
pourquoi l'Écriture ne précise-t-elle pas qu 'il apparut nu ou qu 'il se procura des vêtements ? » Se 
référer à son Discours vrai, connu par la réfutation qu'en a faite Origène. Voir à titre documentaire: 
L. ROUGIER, Celse contre les chrétiens, Paris, 1925, rééd. 1965, Livre I, 60. 

Rubens ne peindra que trois sujets représentant le Christ après sa résurrection: L'Incrédulité 
de Thomas, 1613 ("Anvers, Koninklijk Muséum voor Schone Kunsten), Noli me tangere, 1616 
(San Francisco, Muséum of Fine Arts) et, moins connu. Le Christ apparaît aux administrateurs de 
l'orphelinat. 1617 (Anvers, Commissie voor Openbare Onderstand). 

^' Lire à ce sujet «Fantôme ou corps'.' Le Ressuscité», dans: Hans BELTING, La vraie image, 
Paris, 2007, pp. 134-143. 

Cf Jean, XVI, 33: «J'ai vaincu le monde». 
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Fig. 1. Juan de Flandes, La Résurrection. Vers 
1506. Palencia, cathédrale (photo musée). 

Fig. 3. Maître de Heisler (Cologne), La Résur­
rection. Vers 1450. Cologne, Wall raf-Richartz 
Museum (photo musée). 
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Fig. 2. Maître Francke, La Résurrection. Vers 1424. 
Hambourg, Kunsthalle (photo musée). 

Fig 4. Hans Memling, La Résurrection. 
Vers 1490. Paris, Louvre (photo musée). 



1 » 'n *|1HiJ»»mf»^j-w jmr'-5 • 

Fig. 5. Albrecht Durer, La Résurrection. 1512. Fig. 6. Titien, La Résurrection. Vers 1542. 
La Passion gravée sur cuivre. Urbino, Galleria Nazionale delle Marche. 

(photo musée). 

et q u e l ' o n r e t rouve ra p l u s t a rd d a n s les p a y s au n o r d d e s Alpes , j u s q u ' à sa 
r é p r o b a t i o n pa r le c o n c i l e d e T ren t e 

Le Concile de Trente et la Résurrection du Christ 

L e s t h é o l o g i e n s d e la C o n t r e - R é f o r m e r é f u t è r e n t la représen ta t ion du 
t o m b e a u ouver t et d u R e s s u s c i t é qu i e n sor t e n j a m b a n t le s a r c o p h a g e pas 
p lu s q u ' i l s n ' a c c e p t è r e n t le Chr i s t flottant a u - d e s s u s du t o m b e a u ou s ' é l a n ç a n t 
d a n s les airs , ce qui pouva i t ê t re c o n f o n d u avec son A s c e n s i o n au ciel qua ran te 
j o u r s p lu s tard . Il f u t d o n c r e c o m m a n d é a u x ar t i s tes d e r ep résen te r le Chr is t 
ressuscitant devan t o u d e b o u t sur s o n t o m b e a u f e r m é - sce l lé c o m m e le c o r p s 

Se référer à H. SCHRADE, Ikonographie der christlichen Kunst, Berlin 1969,1, Die Auferstehung, 
pp. 173-195. Voir aussi Louis RÉAU, Iconographie de l'Art chrétien, Paris 1957, II, La Résurrection, 
pp. 538-550. 

Molanus va jusqu'à parler de «faute grave de représenter Jésus-Christ sortant du sépulcre 
ouvert» (Traité des Saintes Images, Lib.II, cap.XXVIII, cité par E. MÂLE, L'Art religieux après le 
concile de Trente, Paris, 1932, pp. 293-294). 
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de Mar ie , v ie rge à la n a i s s a n c e d e J é s u s - et d e le m o n t r e r revê tu d ' u n e d rape r i e 
de cou leu r r o u g e (le s i gne d e la R o y a u t é ) la i ssant en t r evo i r les p la ies d e la 
c ruc i f ixon , ce qui le d i s t ingua i t du Chr i s t d e la T rans f igu ra t i on . C e Chr i s t deva i t 
ê tre figuré seul , s a n s la p r é s e n c e d e sa m è r e , d e s sa in tes f e m m e s o u d e tou t 
au t re p e r s o n n a g e car p e r s o n n e n ' a v a i t v u la s c è n e de la r é su r r ec t i on , p a s m ê m e 
les soldats qui ga rda ien t le t o m b e a u et q u e la g lo i re l u m i n e u s e du Res susc i t é 
avait éb louis , r enversan t c e r t a i n s ou p l o n g e a n t d ' a u t r e s d a n s la to rpeur . C e s 
r e c o m m a n d a t i o n s ne fiarent p a s du goû t d e s a r t i s tes . B e a u c o u p y v i ren t u n e 
at te inte à leur l iber té d e c réa t ion et a c c e p t è r e n t d i f f i c i l e m e n t q u e d o r é n a v a n t ce 
fû t l ' Eg l i s e qui gu idâ t leur m a i n . R u b e n s se ra u n d e ceux- l à . 

Le Triptyque de la Résurrection du Christ ou Triptyque Moretus ( A n v e r s ) 

En 1611, M a r t i n e , fille d e l ' i m p r i m e u r C h r i s t o p h e Plant in , d e m a n d e à 
R u b e n s de pe ind re u n e é p i t a p h e à la m é m o i r e d e son é p o u x Jean M o r e t u s 
(Moeren to r f ) , d é c é d é l ' a n n é e p r é c é d e n t e . Le m a î t r e réa l i se ra un t r ipyque don t 
le p a n n e a u cent ra l ^ ' sera r é s e r v é à la r ep ré sen t a t i on d e la Résurrection du 
Christ, don t le t r i o m p h e sur la m o r t devai t o f f r i r au mar i défiant l ' e s p o i r d e la 
vie é t e m e l l e Il r ep ré sen te ra sur les vo le t s les sa in t s p a t r o n s d u coup le : Saint 
Jean-Baptiste et Sainte Martine. F e r m é s , les vo le t s d e c e t r i p t y q u e m o n t r e n t 
deux anges , en gr i sa i l le b r u n clair , qui se t i ennen t p rê t s à ouv r i r les p o r t e s d e 
b r o n z e d ' u n s a r c o p h a g e r o m a i n . L a s c è n e d e la R é s u r r e c t i o n ( f ig .7) est pe in t e 
tout en cont ras te : u n Chr i s t au c o r p s a th l é t ique , qu i n ' e s t p a s s a n s r appe l e r le 
Chr is t de VIncrédulité de Thomas i r r ad ie d e l u m i è r e et se d é t a c h e sur un 
f o n d n u a g e u x où appara î t u n e t r o u é e d e ciel b leu . L e res te de la c o m p o s i t i o n 
n ' e s t q u e p é n o m b r e d a n s l aque l le son t p l o n g é s s ix so lda t s qui ga rda i en t le 
t o m b e a u , les uns e n c o r e e n d o r m i s , les au t r e s se réve i l lan t et n ' e n c royan t p a s 
leurs yeux. 

Ce r t a ins se p ro t ègen t d e la l u m i è r e a v e u g l a n t e qu i é m a n e d u R e s s u s c i t é ou , 
apeurés , s ' e n f u i e n t En b a s à g a u c h e , un ch ien c o n t e m p l e la s cène . L e Chr i s t , 
vê tu d ' u n d rap b lanc d e s c e n d a n t d e son é p a u l e d ro i t e j u s q u ' à sa cu i s se , se t ient 
debou t non p a s sur la da l le de son t o m b e a u , m a i s sur un r o c h e r s y m b o l i s a n t la 
«tombe taillée dans le roc»^^. D e r r i è r e lui, figure la g ro t t e s épu lc r a l e q u e l ' o n 

" Anvers. Notre-Dame. Huile sur bois, panneau central: 185 x 109 cm, volets 185 x 52 cm. 
L'ensemble est placé dans une niche dont la corniche est surmontée d'un portrait ovale de Jean 
Moretus. Voir David FREEBERG, Rubens, the Life of Christ after the Passion, dans: Corpus 
Rubenianum Ludwig Burchard. VII, Londres 1984, figg. n° 2 et 3. 

•'̂  Cf. Jean, XI, 25: «Je suis la ré.'iurrection. Qui croit en moi, même s'il meurt, vivra...». 
Appelé aussi Triptyque Rocko.x. Anvers, Koninklijk Muséum voor Schone Kunsten. 
Seul Matthieu, XVII, 66, mentionne que des gardes furent postés près du tombeau. Ils ne 

seront que deux ou trois à figurer dans les Résurrection du Christ du Moyen Age. Ce n'est qu'à partir 
du XlVème siècle que leur présence prend plus d'importance tant en nombre (le plus souvent quatre) 
que dans leurs postures et gestes de plus en plus démonstratifs. 

35 Cf Luc, XXIII, 53. 
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Fig. 7. P.P.Rubens, La 
Résurrection. Vers 1612. 
Anvers, cathédrale Notre-Dame. 

d e v i n e ouve r t e , ce qui en p r i n c i p e n ' a u r a i t p a s d û me t t r e le ma î t r e anverso is à 
l ' ab r i d e la p o l é m i q u e q u a n t à la r ep ré sen t a t i on du t o m b e a u ouver t ou f e r m é 
tel le q u e l ' ava i t e n g a g é e les t h é o l o g i e n s d u C o n c i l e . Il t ient d a n s la ma in droi te 
la p a l m e d e la v ic to i re sur la m o r t et d a n s la m a i n g a u c h e une longue h a m p e 
qui po r t e la b a n n i è r e r o u g e de la R é s u r r e c t i o n . D a n s les n u a g e s on ent revoi t 
les tê tes de c inq c h é r u b i n s . M a x R o o s e s y voi t «une œuvre secondaire sans 
grande originalité» d a n s l aque l le il ne r econna î t la m a i n d e R u b e n s q u e d a n s 
la f igure du Chr i s t et d u so lda t a ss i s au p r e m i e r p lan . 

La Résurrection du Christ ( M i s s a l e R o m a n u m ) 

A u d é b u t de l ' a n n é e 1613, R u b e n s reçut de la par t d e son ami d ' e n f a n c e 
et c o m p a g n o n d ' é c o l e B a l t h a s a r M o r e t u s ( 1 5 7 4 - 1 6 4 1 ) , fils de Jean , qui avait 
repr is la d i rec t ion de l ' i m p r i m e r i e P lan t in , la c o m m a n d e d e dess ins des t inés 

Max ROOSES, L'œuvre de P.P.Rubens, Anvers, 1888, II, p. 146. 
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Fig. 8. P.P.Rubens, La Résurrection. 1613. 
Missale Romanum (document de l'auteur). 

aux g ravures i l lustrant l ' éd i t i on d e 1614 d u Missale Romanum {ex décréta 
Sacrosancti Concilii Tridentini Restitutum). L e s p l a q u e s se ron t g r a v é e s 
par T h é o d o r e Gal le . La c o m p o s i t i o n (fig. 8) es t p r o c h e d e ce l le du Triptyque 
Moretus. C ' e s t un Chr i s t t r a n s c e n d a n t d e l umiè re , à p e i n e vê tu , d e b o u t n o n 
p lus sur l ' u n des roche r s d e la g ro t t e s é p u l c r a l e m a i s a u - d e s s u s d e « / a pierre 
roulée de devant le tombeau» en pos i t i on d ' o r a n t et qu i s ' é l a n c e d a n s les 
airs, t e r rassan t et fa i san t fu i r les g a r d i e n s e f f r a y é s et impu i s san t s . En hau t et à 
droi te , on d i s t ingue le m o n t G o l g o t h a et t ro i s c ro ix v ides . D a n s ce t te i l lus t ra t ion 
de la Résu r r ec t ion et b ien q u e le Chr i s t « é m e r g e a n t » c o r r e s p o n d e tout à fa i t à 
une « ré su rgence» , l ' i d é e m ê m e d e la R é s u r r e c t i o n , R u b e n s p r e n d ici auss i u n e 
cer ta ine l iberté avec les r e c o m m a n d a t i o n s d u C o n c i l e . 

Une iconographie nouvelle: «le Christ triomphant du Péché et de la Mort» 

Le t h è m e d ' u n Chr i s t r e s susc i t é triomphant du Péché et de la Mort es t n é e n 
Italie au X l V è m e s iècle . Il f u t r ep r i s et p r o p a g é p a r la doc t r i ne l u thé r i enne qu i 

" 381 X 241 mm. 
38 Cf. Luc, x x i y 2. 
" Voir à ce sujet Julius S. HELD, A Protestant Source for a Rubens Subject, dans: Liber Amicorum 

Karel G. Boon, Amsterdam, 1974, p.83 et seq. 
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y v o y a i t l ' i l l u s t r a t i o n d e d e u x p a s s a g e s d e l a p r e m i è r e Epître aux Corinthiens 

d e l ' a p ô t r e P a u l ' " ' . C e t h è m e f u t d é v e l o p p é p a r d e s a r t i s t e s r é f o r m é s . P a r m i 

e u x , v e r s 1 5 2 9 , L u c a s C r a n a c h d a n s l e v o l e t d r o i t d u d i p t y q u e L'Allégorie de 

Fig. 9. Lucas Cranach, L'Allégorie de la Loi et de la Grâce. Vers 1530. Volet droit du diptyque, 
Nuremberg, Germanisches Nat ionalmuseum (photo musée) . 

«Car il faut qu'il règne jusqu'à ce qu'il ait placé tous ses ennemis sous ses pieds. Le dernier 
ennemi détruit, c 'est la Mort car il a tout mis sous ses pieds» (I Cor., XV, 25-26), et «...ef que cet être 
mortel aura revêtu l'immortalité, alors s'accomplira la parole qui est écrite: La mort a été engloutie 
dans la victoire. Où est-elle, ô mort, ta victoire ? Où est-il, ô mort, ton aiguillon ? L'aiguillon de la 
mort, c'est le péché, et la force du péché, c'est la Loi». (I Cor., XV, 54-56). 
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la Foi et de la Grâce p r é s e n t e le R e s s u s c i t é d e v a n t le t o m b e a u ouve r t f o u l a n t 
des p i eds la M o r t et le P é c h é (fig. 9 ) d e m ê m e q u e H a n s H o l b e i n le J e u n e , 
vers 1530-1535 , d a n s L'ancienne et la nouvelle Loi'^^. D a n s les F landres , ve r s 
1540, ce t h è m e appara î t d a n s un t ab leau d ' u n m a î t r e a n o n y m e qui fit pa r t i e d e 
la col lec t ion Hul in d e Loo^- ' . Q u e l q u e s a n n é e s p lu s tard, le M a l i n o i s M i c h e l 
C o x c i e (v. 1499-1592) r ep ré sen t e d a n s le Triomphe du Christ'^'^ un Chr i s t 
ressusc i té ass is sur un n u a g e , t enan t d ' u n e m a i n la c ro ix et é c r a san t d e s p i e d s 
la M o r t (un c râne ) et le P é c h é (un s e r p e n t ) sur la da l l e t o m b a l e . U n B r u g e o i s , 
sans dou te M a r c u s G h e e r a e r t s l ' A n c i e n ( v . 1 5 2 1 - 1 5 8 7 ) , r e p r e n d d a n s les a n n é e s 
1560-1568 le m ê m e t h è m e d a n s s o n Christ triomphant'^^ ass i s sur le b o r d d u 
t o m b e a u f e r m é , t e r ra s san t d u p i ed un c r â n e et un s e r p e n t 

En 1580, Jan Sadeler , qui a dû se r é f u g i e r à C o l o g n e , c o m m e d ' a u t r e s 
r é f o r m é s anverso i s p a r m i l e sque l s s ' é t a i t r e t r o u v é Jean R u b e n s (le pè r e d u 
fii tur maî t re ) , g rave un Christ triomphant du Péché et de la Mort (f ig. 10) 
d ' a p r è s un dess in d u pe in t re anve r so i s p ro t e s t an t M a e r t e n d e Vos ( 1 5 3 2 - 1 6 0 3 ) . 
D a n s cet te œ u v r e , le Res susc i t é , a s s i s su r son t o m b e a u , p o s e le p ied g a u c h e su r 

Fig. 10. Jan Sadeler, Le Christ triomphant du 
Péché et de la Mort. Vers 1580. Gravure. 

Nuremberg, Germanisches Nationalmuseum. A l'extrême droite du volet, le Christ, devant le 
tombeau ouvert, foule à ses pieds la Mort (un squelette) et le Péché (une créature immonde). 

''•̂  Edimbourg, National Gallery of Scotland. 
Localisation inconnue (Vente S. Hartveld, Anvers, 1928). 
Anvers, Koninklijk Muséum voor Schone Kunsten. 
Bruges, Oud-Sint-Janshospitaal. 
Il faut signaler que, de l'autre pied, le Christ foule un globe terrestre renversé sur lequel est 

fixée une croix, symbole de la domination du monde par l'Église catholique, que le peintre devenu 
calviniste s'est plu à stigmatiser. 
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un crâne et un serpent et lève la main droite en signe de bénédiction. La tête 
rayonnante du Christ est cernée de chérubins portant la couronne et la palme 
de la victoire. Le thème du Christ triomphant du Péché et de la Mort apparaît 
ici de façon tout à fait explicite. 

Alors que le recours à cette iconographie était en principe réservée aux 
artistes réformés, quel n'a pas dû être l'étonnement de Rubens en découvrant 
dans la cathédrale d'Anvers un Triomphe du Christ 47 peint en 1590 par 
Maertens de Vos! Le Christ debout posait un pied sur un crâne et l'autre sur 
une bête monstrueuse renversée sur le dos (fig. 1 1 ) . Cette image «protestante» 

Fig. 11. 
Maerten 
de Vos, 
Le Ti'iomphe 
du Christ. 
1590. Anvers, 
Koninklijk 
Museum voor 
Schone Kunsten 
(photo musée). 

47 Panneau central du Triptyque des arbalétriers d'Anvers, Anvers, Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten: huile sur bois, 347 x 280 cm. Ce tableau est peut-être une des premières œuvres 
«catho liques» du peintre qui fut protestant et qui se convertit à la religion catholique en 1585. I.:artiste 
deviendra un des peintres le plus marquant de la contre-réforme à Anvers. Ainsi, au bas de la scène, 
les apôtres Pierre et Paul tiennent-ils chacun un grand livre ouvert sur lequel on lit des citations 
ex traites de deux épîtres que les catholiques invoquaient lors de leurs controverses avec les réformés. 
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d e l a R é s u r r e c t i o n d u C h r i s t q u e l ' E g l i s e s e m b l a i t v o u l o i r s ' a p p r o p r i e r a l l a i t 

ê t r e à s o n t o u r e m p l o y é e p a r R u b e n s s a n s c r a i n t e p o u r l u i d ' ê t r e b l â m é . 

Le Christ triomphant de la Mort et du Péché (Strasbourg) 

C e Christ triomphant de la mort et du péché^^ e s t l e p r e m i e r d ' u n e s é r i e 

d e q u a t r e t a b l e a u x i l l u s t r a n t t o u s l e m ê m e t h è m e C e l u i - c i f u t p r o b a b l e m e n t 

p e i n t v e r s 1 6 1 3 - 1 6 1 5 , m a i s o n i g n o r e q u i e n f u t l e c o m m a n d i t a i r e . O n s a i t 

s e u l e m e n t q u ' e n 1 7 3 5 la g i l d e a n v e r s o i s e d e S a i n t - L u c , à q u i o n a v a i t s o u m i s 

l e t a b l e a u e n v u e d e s o n a u t h e n t i f i c a t i o n , a v a i t j u g é c e t t e œ u v r e c o m m e 

Fig.l2. P.P.Rubens, Le Christ triomphant 
du Péché et de la mort. Vers 1615. 
Strasbourg, Musée des Beaux-Arts 
(photo musée). 

Strasbourg, Musée des Beaux-Arts. Huile sur bois, 175 x 135 cm. Inv. n° 235. Voir D. 
FREEBERG, op.cit., fig. 2 6 . 

11 y a lieu de noter que des auteurs comme M. JAFFé, M. ROOSES dénomment ce thème 
Christ triomphant de la Mort et du Péché alors que J.S. HELD et D. FREEBERC; utilisent l'expression 
Christ triomphant du Péché et de la Mort, ce qui pourrait sembler plus logique: l'homme pèche 
avant de mourir. Ce serait une interprétation erronée si on suit Bruno BÉRARD, Introduction à 
une métaphysique des mystères chrétiens. Paris 2005, 12, p. 183: «Mort et péché ne font qu'un. En 
triomphant de la mort par sa Résurrection, le Christ triomphe du péché et la nature humaine, corps 
du péché qu 'il avait revêtu, triomphe avec lui: elle est affranchie de la servitude du péché. Le corps 
du péché devient le Corps Glorieux». 
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é tant u n e d e s m e i l l e u r e s d e R u b e n s ^ " . Le Chr i s t ( f i g . l 2 ) qui n ' e s t p a s sans 
r a p p e l e r celui s i égean t d a n s les c i e u x d u Grand Jugement dernierque 
l ' a r t i s t e avait pe in t à la m ê m e é p o q u e , se p r é s e n t e d e f ace , ass is sur un t rône 
d e n u a g e s , tel Jup i t e r d a n s l ' O l y m p e . 11 est vê tu d ' u n a m p l e m a n t e a u rouge , 
à la m a n i è r e r o m a i n e , et qu i lui r e c o u v r e les j a m b e s . A sa droi te , un a n g e 
sou l ève le v ê t e m e n t et la isse en t revo i r la p l a i e a u flanc fa i te pa r le c o u p de 
l ance et le hau t d u perizonium qu i r e c o u v r a i t ses r e ins lors d e la Cruc i f ix ion . 
O n est b i en en p r é s e n c e du Chr i s t r e s susc i t é , v a i n q u e u r d e la m o r t c o m m e 
en t é m o i g n e n t auss i les p l a i e s d e la m a i n g a u c h e et du p ied droit . À sa 
g a u c h e , u n d e u x i è m e a n g e l ' a i d e à p o r t e r le g l o b e t e r res t re sur lequel il p o s e 
la m a i n , s ign i f ian t p a r là son p o u v o i r sur le m o n d e vis ible . Un t ro i s i ème 
a n g e t ient à h a u t e u r d e sa tê te a u r é o l é e d e g lo i re la p a l m e du mar ty re . D e 
la m a i n dro i te , le Chr i s t s ' a p p u i e sur u n e c ro ix a lors q u ' h a b i t u e l l e m e n t on 
le r ep ré sen t e t enan t d a n s la m a i n la b a n n i è r e d e la Résu r r ec t ion . Il pose le 
p ied g a u c h e sur un c râne , le s y m b o l e d e la m o r t , au tou r d u q u e l s ' e n r o u l e le 
s e rpen t , s y m b o l e du p é c h é . R u b e n s figure le Res susc i t é d a n s les c ieux et n o n 
p r è s de son t o m b e a u ca r le Chr i s t est r e s susc i t é et le ma î t r e anverso is en fai t 
un d ieu guer r ie r , à l ' a n t i q u e , c o m b a t t a n t la R é f o r m e . Ce t t e pe in tu re n ' e s t pas 
d ' u n e t rès be l le f a c t u r e et r ecè l e d e n o m b r e u x repent i r s , ce qui a m è n e Dav id 
F reebe rg à la c o n s i d é r e r c o m m e u n e œ u v r e qu i est en g r a n d e par t ie un travail 
d ' a t e l i e r 

Le Christ triomphant de la Mort et du Péché ( C o l u m b u s ) 

D a n s ce t te d e u x i è m e in t e rp ré t a t ion d u t h è m e d e s a n n é e s 1615-1620, 
R u b e n s n o u s m o n t r e un Chr i s t d a n s u n e pos i t i on p lu s i m p é t u e u s e que d a n s 
le t ab leau de S t r a s b o u r g (f ig . 13). Il est ass i s sur son s a r c o p h a g e et s ' y appu ie 
de la m a i n droi te . Il s e m b l e su r le po in t de s ' é l e v e r d a n s les airs. R u b e n s 
e x p r i m e pa r ce t te ges tue l l e l ' i d é e m ê m e d e la r é su r rec t ion (du latin resurgere 
s ign i f ian t se re lever) . B r a n d i s s a n t d e la m a i n g a u c h e la bann i è r e de la vic toire , 
le Ressusc i t é t r i o m p h e d u P é c h é et d e la M o r t en éc rasan t du p ied g a u c h e le 
c r âne e t le s e rpen t . D e r r i è r e lui , d e u x a n g e s sou l èven t son l inceul d é c o u v r a n t 
ainsi la p la ie au flanc, e n c o r e ouve r t e . Les p la ie s d e s c lous appara i s sen t auss i 
sur les p ieds . En bas , à d ro i t e du t ab leau , j a i l l i s sen t les flammes de l ' e n f e r 
qui r appe l l en t q u e le c o m b a t c o n t r e le p é c h é est s ans fin. C ' e s t u n Chr i s t 
t r i o m p h a n t à qui d e s c h é r u b i n s , l ' u n à g a u c h e vê tu d ' u n m a n t e a u b leu f o n c é et 
un au t re à dro i te d r a p é d e r o u g e , a p p o r t e n t la c o u r o n n e d e laur ier et la p a l m e 
d e la v ic to i re . 

Ainsi mentionné dans le Resolutieboek, II, folio 14 v. Voir M. RoosES, op.cil., p.202. 
" Munich, Alte Pinakothek. 
'2 Voir D. FREEBERG, op.cit., p.62. 
5' Columbus (Ohio), Gallery of Fine Arts. Huile sur toile, 211,5 x 170,8 cm. Voir D. FREEBERG, 

op.cil., fig. n° 27. 
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Fig.13. P.P.Rubens, Le Chris! 
triomphant du Péché et de la Mort. 
Vers 1615. Columbus (Ohio), 

Fig.l4. RPRubens, Le Christ triomphant de la Mort et du Péché. Vers 1615. Vienne, Liechtenstein 
Muséum (photo musée). 
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Le Christ triomphant du Péché et de la Mori (Vienne) 

D e s c h r o n i q u e u r s d u X V I I è m e s ièc le '''* on t m e n t i o n n é une pe in ture 
i l lustrant ce su je t qui aura i t é té p l a c é e c o m m e é p i t a p h e au -des s sus de la t o m b e 
du m a r c h a n d d ' a r t J e r e m i a s C o c k d a n s l ' é g l i s e Sa in t e -Walbu rge à Anver s 
D ' a b o r d m i s e à l ' ab r i , l ' œ u v r e d i spa ru t lors d e l ' o c c u p a t i o n des Pays -Bas pa r 
les t r o u p e s f r a n ç a i s e s r évo lu t ionna i r e s . E l le n e devai t r even i r en Be lg ique q u ' e n 
1925, en m a i n s pr ivées . L ' ana lyse s ty l i s t ique n o u s invite à s i tuer l ' o e u v r e - dont 
n o u s s avons q u ' e l l e t r o u v e son o r ig ine d a n s u n e e squ i s se - vers 1615, vo i re 
1618. Le Chr i s t (f ig. 14) est a s s i s sur un s a r c o p h a g e de s tyle an t ique . Il s ' y 
a p p u i e d ' u n e m a i n et d e l ' a u t r e t ient la b a n n i è r e de la Résu r r ec t ion . Ses j a m b e s 
sont r e c o u v e r t e s d ' u n g r a n d m a n t e a u r o u g e la issant appara î t r e le perizonium 
por t é lors de la C r u c i f i x i o n . Su r ses p i eds , on peu t voi r les t races des c lous . L e 
Res susc i t é p o s e son p i ed dro i t sur un sque le t t e en t i e r et éc rase du p ied g a u c h e le 
se rpen t . Sur le sol , à cô té d e la t o m b e , es t a l l u m é u n flambeau. Tro is c h é r u b i n s 
vo len t a u t o u r de lui . À sa g a u c h e , le p r e m i e r d ' e n t r e e u x souf f l e d a n s u n e 
t rompe t t e , p r o c l a m a n t le t r i o m p h e du Chr i s t , don t l ' a t t i t ude a l t ière d ' A p o l l o n 
p r é f i gu re le J u g e m e n t dern ie r . A dro i te , le d e u x i è m e t ient la c o u r o n n e de laur ier 
a u - d e s s u s de la tê te r a y o n n a n t e d u Chr i s t et u n t r o i s i è m e appo r t e la p a l m e de la 
v ic to i re . R u b e n s m e t l ' a c c e n t sur le t r i o m p h e du Chr i s t . Se lon Dav id Freeberg 
la pe r spec t ive et l ' a n g l e de v u e d e s d i f f é r e n t e s figures la issent pense r q u e le 
t ab leau devai t ê t re v u d ' e n b a s et d o n c ê t re a c c r o c h é en hauteur , peu t -ê t re , 
c o m m e le p r é s u m e T h o m a s G l e n a u - d e s s u s d e la t o m b e de J e r e m i a s Cock . 

Le Christ triomphant de la Mort et du Péché (anc. Potsdam, château de 
Sanssouci) 

C e t ab leau (f ig . 15) d i s p a r u en 1942, sans d o u t e dé t ru i t pa r fai t de guer re , 
ne n o u s est c o n n u q u e pa r la de sc r ip t i on q u ' e n a fa i t e M. Os te r r e i ch en 1764 et 
par u n e p h o t o g r a p h i e . Il aura i t é té pe in t , se lon M i c h a e l J a f f é d a n s les a n n é e s 
1615-1617 . 11 r e s s e m b l e t rès fo r t à la ve r s ion de C o l u m b u s et pour ra i t être u n e 
cop i e d ' a t e l i e r d ' u n o r ig ina l p e r d u . C ' e s t un Chr i s t a th lé t ique debou t sur le 

5'* Voir à ce propos, M. RoosES, op.cil..\\, p.201. 
Huile sur toile, 181,5 x 229,5 cm. Vienne, Liechtenstein Muséum (acquis en 2002 par le prince 

Hans Adam). Voir D. FREEBERG, op.cit., fig. n° 28. 
5* Voir D. FREEBERG, op.cU., pp. 6 5 - 6 6 . 

Cette esquisse (huile sur bois, 30,5 x 28,5 cm) fut volée en 1933 au Brooklyn Muséum de New 
York et ne nous est connue que par une photographie de bonne qualité. Son format quasi carré avait 
exigé que les anges soient plus près de la figure du Christ. Voir D. FREEBERG, op.cit., fig. n° 31. 

D. FREEBERG, op.cit., p. 6 7 . 
'•^T.L. GLEN, op.cit., p. 100 . 

^ Beschieibung der Kôniglichen Bildergalerie und des Kabinel.s in Sans-Souci, Potsdam, 1764. 
Voir M. JAFFé, op.cil., p.214 (n° 348). Huile sur bois, 189 x 143 cm. Voir aussi D. FREEBERG, op.cit., 
fig. n° 3 4 . 
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t o m b e a u f e r m é et t r i o m p h a n t d e s flammes d e l ' e n f e r Sa tê te est au réo l ée d e 
rayons de lumière . Son épau l e d ro i t e es t d r a p é e d ' u n e é t o f f e r o u g e et ses r e ins 
sont d i s s imu lés pa r un p a g n e b lanc . Les p l a i e s d e la C r u c i f i x i o n sont v i s ib les 
d a n s la p a u m e d e la m a i n g a u c h e a ins i q u e sur le p i ed g a u c h e qui é c r a se le 
se rpen t . D e la m a i n dro i te il t ien t la c ro ix p o s é e su r le c râne . A sa droi te , d e u x 
anges lui o f f r e n t la p a l m e d e la v ic to i re su r la m o r t et la c o u r o n n e d e laurier , 
t and is q u e deux c h é r u b i n s lui e n t r o u v r e n t les p o r t e s d u c ie l . Ce t t e in t e rp ré ta t ion 
du t r i o m p h e du Chr i s t est la p lu s a f f i r m é e d e s q u a t r e d é c l i n a i s o n s d u t h è m e d u 
Chr is t t r i om phan t d e la m o r t et d u p é c h é . 

Le Christ ressuscité (Florence) 

C o n n u en Ital ie s o u s le n o m « / / sepolcro pasquale», da tan t des a n n é e s 1615-
1 6 1 6 ^ ' , ce t te c o m p o s i t i o n p r é s e n t e d e n o m b r e u s e s ana log i e s avec le t ab leau 
de C o l u m b u s et a peu t -ê t r e eu , s e lon D a v i d F reebe rg , voca t i on d e t ab l eau -
ép i t aphe^^ . L e Chr i s t ( f i g . l 6 ) est a s s i s sur son s a r c o p h a g e p a r s e m é d e t iges 

Fig.15. P.P.Rubens, Le Christ triomphant de la Fig. 16. P.P.Rubens, Le Christ ressuscité. Vers 
Mort et du Péché. Vers 1617. Potsdam, Château 1615. Florence, Palazzo Pitti (photo musée). 
Sanssouci. 

'̂ M. JAFFÉ, op.cit., p.208 , n° 315. 
'2 Florence, Palazzo Pitti. Huile sur toile, 183 x 155 cm. Inv. n° 479. Voir D. FREEBERG, op. cit., 

fig. n 0 3 5 . 
" Voir D. FREEBERG, op.cit., p.71. 
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d e b lé f a i s an t r é f é r e n c e à l ' E u c h a r i s t i e qu i a p r é c é d é sa m o r t . 11 s emble sur le 
po in t d e se lever. Il s e r r e d e la m a i n g a u c h e l ' é t e n d a r d d e la Résur rec t ion . À 
sa g a u c h e , un a n g e vê tu d ' u n m a n t e a u r o u g e t ient g r a n d ouver t le l inceul b lanc 
de la Pas s ion et fa i t d é c o u v r i r la p l a i e du c o u p d e lance au côté . À droi te , deux 
c h é r u b i n s a p p o r t e n t u n e c o u r o n n e d e laurier . À la diflFérence du tableau de 
C o l u m b u s don t il es t t rès p r o c h e , les s y m b o l e s du p é c h é et de la m o r t ne sont 
p a s p ré sen t s : c ' e s t la R é s u r r e c t i o n seu le qui es t r ep ré sen t ée d a n s ce tableau 
r e spec tan t a insi les r e c o m m a n d a t i o n s conc i l i a i r e s . 

La Résurrection du Christ (Marseille) 

En l ' ég l i s e Sa in t - Jean , à M a l i n e s , se t r o u v e le Triptyque de Saint Jean, encore 
in situ, qui fu t réa l i sé en 1619^^ . Il y avait , à sa base , u n e p réde l l e c o m p o s é e 
de t ro is p a n n e a u x : le p a n n e a u cen t ra l , p e r d u , r eprésen ta i t , la Crucifixion. Les 
d e u x au t res , VAdoration des Bergers et la Résurrection du Christ font 
pa r t i e a u j o u r d ' h u i d e s co l l ec t ions du m u s é e d e s B e a u x - A r t s de Marse i l le . Sur 
la g a u c h e du p a n n e a u d e la Résurrection ( f ig . 17), le Chr i s t ja i l l i t de la gro t te 
sépu lc ra le , g r a n d e o u v e r t e (!) , la tê te a u r é o l é e d ' u n e lumiè re éc la tan te et vê tu 
d ' u n l inceul b lanc . Le R e s s u s c i t é t ient de la m a i n g a u c h e l ' é t e n d a r d de la 
R é s u r r e c t i o n s u m o n t é d e la c ro ix . D e u x c h é r u b i n s le p r écèden t dans son é lan . 
À dro i te , qua t r e ga rdes , hab i l l é s d ' a r m u r e o u vê tu s de m a n t e a u x rouge ou 
b leu , sont f r a p p é s pa r u n e l u m i è r e f u l g u r a n t e et p ro j e t é s vers l ' ex tér ieur . Leu r s 
ge s t e s d é s o r d o n n é s ne sont p a s loin d e n o u s r appe l e r les g a r d e s du Triptyque 
Moretus et de la g r a v u r e d u Missale Romanum. 

La Résurrection du Christ (Dijon) 

En 1620 R u b e n s e x é c u t e un bozzetto en t ra i ts b l ancs sur f o n d b r u n 
d ' u n e Résurrection du Christ qu i devai t f a i r e pa r t i e d e s t r en te -neuf p ièces du 
p l a f o n d d e l ' é g l i s e d e s J é su i t e s d ' A n v e r s Vu en c o n t r e - p l o n g é e d a n s un 
raccourc i sa is i ssant , le Chr i s t ( f ig . 18) s ' é l a n c e hor s du t o m b e a u , t enan t de 
la m a i n g a u c h e l ' é t e n d a r d d e la R é s u r r e c t i o n . À ses p ieds , t rois gardes . Le 
p remie r , vu de dos , e f f r a y é s ' e n f u i t . Le d e u x i è m e est p ro j e t é à te r re , la j a m b e 

°^ Huile sur bois, panneau central: 318 x 276 cm. volets: 318 x 115 cm. 
Huile sur bois, 66 x 22 cm. Volé en 1973, il fut retrouvé deux ans plus tard. Voir M. JAFFé, 

op.cit., n° 482 H. Ce tableau n'est pas répertorié par D. FREEBERG, mais simplement évoqué: op.cit., 
p.32. 

Contrat du 29 mars 1620 conclu entre Rubens et les jésuites d'Anvers 
Dijon, Musée des Beaux-Arts. Huile sur bois, 24,5 x 19,7 cm. Voir P.P.RUBENS. Peintures-

Esquisses à l'huile-Dessins, Anvers 1977, cat.expo, pp. 126-127. Voir aussi John Rupert MARTIN, 
The Ceiling Paintings for the Jesuit Church in Antwerp, dans: Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, 
I, Bruxelles, 1968, p.96. Non répertorié par D. FREEBERO, op.cit. 

Huile sur toile, 300 x 420 cm (octogonale). Les peintures seront détruites lors du violent 
incendie du 18 juillet 1718. 
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Fig.17. P.P.Rubens, La Résurrection. Vers 1619. Marseille, Musée des Beaux-Arts (photo musée). 
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Fig. 18. P.P.Rubens, La Résurrection. 
Vers 1620. Dijon, Musée des Beaux­
Arts (photo musée). 



sur son bouclier. Quant au troisième, sur la droite, il semble endormi 69. On 
retrouve la même composition dynamique que celle du Triptyque MOI'etus , du 
Missale Romanum et de la Résurrection de Marseille. 

La Glorification de ['Eucharistie (New York) 

D'abord appelé L'Ascension du Christ (à la fin du XVIIIème siècle), 
puis Le Christ triomphant (un peu avant le milieu du XIXème siècle), Max 
Rooses 70 répertorie ce panneau-esquisse sous le nom déjà bien connu de Christ 
triomphant de la Mort et du Péché, avant que le père Jean de la Croix, en 
1969 71 , ne lui donne son dernier nom. Cette œuvre 72 daterait des années 1627-
1630 et aurait été une commande des carmélites d'Anvers. Ce serait la dernière 
fois que Rubens illustre le thème de la Résurrrection, qu ' il traite ici d ' une 
manière très proche du Retable des arbalétriers de Maerten de Vos (fig. 1 1 ). 
Cesquisse (fig.19), traits rougeslbruns sur fond bistre/jaune, est la figuration 

Fig. 19: P.P.Rubens, 
Le Triomphe de 
I ·Eucharistie. 
Vers 1627. New 
York, Metropolitan 
Museum of Art 
(photo musée). 

69 Voir Jacques FOUCA RT, Une esquisse de Rubens retrouvée à Dijon, dans: La Revue du Louvre, 
1974, pp. 19-24. 

70 M. ROOSES, op.cit., Il , pp. 203-204. 
71 Voir à ce propos 1. DE LA CROIX, La Glorification de l'Eucharistie de PPRubens et les 

Carl/les dans: Metropolitan Museum Journal,2, 1969, pp. 179-195. 
72 New York, Metropolitan Museum of Art. Huile sur bois, 71 , 1 x 48,2 cm. Inv. nO 37.160.12. 

À l'origine, le panneau faisait 30 cm de haut et 15 cm de large en plus. Voir D. FREEBERG, op.cit, 
fig. nO 40. 
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d ' u n re table d ' a u t e l insé ré d a n s u n p o r t i q u e c in t ré , c o m p o s é à g a u c h e d ' u n e 
c o l o n n e de style co r in th ien et à d ro i t e d ' u n e c o l o n n e s a l o m o n i q u e . Le Chr i s t , 
d rapé d ' u n d r a p r o u g e lui c o u v r a n t les é p a u l e s et les re ins , se t ient d e b o u t su r 
le g lobe te r res t re et é c r a se d u p i ed g a u c h e la tê te d u se rpen t . S o u s le g l o b e 
gît un squele t te . L e R e s s u s c i t é lève la m a i n d ro i t e t enan t u n ca l i ce s u r m o n t é 
de l ' ho s t i e et de l ' a u t r e t ient la b a n n i è r e d e la R é s u r r e c t i o n . A u - d e s s u s d e sa 
tête, la c o l o m b e d u Sain t - Espr i t . D e s c h é r u b i n s p o r t a n t les i n s t r u m e n t s d e 
l 'Eucha r i s t i e (un l ivre, un encenso i r , un vase . . . ) e n t o u r e n t D i e u le Pè re qui 
t rône d a n s les nuages . À la dro i te du Chr i s t , M e l c h i s é d e c h t ient d ' u n e m a i n 
u n pa in et de l ' au t r e u n e a m p h o r e , c e qu i p r é f i g u r e d a n s l ' A n c i e n T e s t a m e n t le 
s ac remen t d e l 'Eucha r i s t i e . À ses cô tés , le p r o p h è t e Él ie reço i t d ' u n a n g e u n e 
m i c h e de pain et un flacon d ' e a u , b r e f r appe l d e sa fu i t e d a n s le déser t . À la 
g a u c h e du Sauveur , l ' a p ô t r e Paul , r e c o n n a i s s a b l e à son épée . À ses cô tés , un 
ca rme , haut d ign i ta i re d e l ' É g l i s e (un c h a p e a u d e ca rd ina l à ses p ieds ) , v ê t u d e 
b lanc est agenou i l l é en pr iè re . R u b e n s c o m b i n e ici d e u x su je t s : la R é s u r r e c t i o n 
et l 'Euchar i s t i e , e l l e - m ê m e an t i c ipa t ion d e la m o r t et d e la r é su r r ec t i on d u 
Chr i s t c o m m e le c l a m e l ' É v a n g i l e C ' e s t le Chr i s t t r i o m p h a n t d e la m o r t et 
d u p é c h é par l 'Eucha r i s t i e . 

Le Christ au coup de poing (Rotterdam) 

En 1631 R u b e n s réa l i sa un dess in (74) d ' u n Chr i s t c l o u é sur u n e c ro ix de 
t r oncs d ' a r b r e se d é t a c h a n t sur u n f o n d d e n u a g e s m e n a ç a n t s et t o u r n a n t le 
dos à la vi l le de J é r u s a l e m ( f ig .20) . C e qu i fit l ' i n t é r ê t d e ce t te r ep ré sen t a t i on 
de la Cruc i f i x ion et son s u c c è s à t ravers t ou t e l ' E u r o p e , d è s q u ' u n e g r a v u r e 
en fu t t i rée pa r Pau l Pon t ius , c ' e s t l ' o r i g ina l i t é a u d a c i e u s e don t fit p r e u v e le 
maî t re anverso is en j o i g n a n t au t h è m e ( t rès con t rô l é ) de la C r u c i f i x i o n ce lu i d u 
T r i o m p h e du Chr i s t sur la m o r t et le p é c h é S o u s le patibulum, à la d ro i te 
du Cruc i f i é , un a n g e se ba t à p o i n g f e m é avec la M o r t , r e p r é s e n t é e p a r un 
squele t te qui d ' u n e m a i n se p r o t è g e la tê te et d e l ' a u t r e t ient u n e fauc i l le . À sa 
gauche , un s e c o n d a n g e a s s è n e un c o u p de p o i n g sur un d iab le qui s y m b o l i s e 
le P é c h é et q u ' i l t ien t pa r l ' a i l e . C ' e s t ce t t e s c è n e d e s a n g e s c o m b a t t a n t s qu i 
serai t à l ' o r i g ine d e la d é n o m i n a t i o n Le Christ au coup de poing qui sera 
d o n n é e p lu s tard à la g r a v u r e t i rée du dess in . 

Cf. Jean, VI, 54: «.Qui mange ma chair et boit mon sang a la vie éternelle et je le ressusciterai 
au dernier jour». 

Rotterdam, Musée Boymans-van Beuningen, 585 x 367 mm, craie noire, rehaussée de brun et 
de gris à l'huile (inv. n° Rubens 3). 

Voir à ce propos S. DE LANDSBERG, Pierre Paul Rubens et le thème du «Christ en croix» 
solitaire et vivant, dans: Annales d'Histoire de l'Art et d'Archéologie, XXVII, 2005, pp. 74-88. 
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Fig. 20: P.P.Rubens, Le ChrisI au coup de poing. 
1631. Rotterdam, Musée Boymans-van Beuningen 
(photo musée). 

C o n c l u s i o n s 

La Résurrection du Christ f u t p o u r P i e r r e Paul R u b e n s un t h è m e q u ' i l 
a p p r é h e n d a avec le r e spec t q u ' u n b o n c a t h o l i q u e c o m m e lui se devai t aux 
r e c o m m a n d a t i o n s du conc i l e d e Tren te . Et si le t h è m e pro tes tan t du Christ 
triomphant de la mort et du péché a pu s édu i r e ce fi ls d ' h é r é t i q u e , il en fit 
v i te u n e exa l ta t ion du d o g m e d e la R é s u r r e c t i o n tel q u e l ' en tenda i t l 'Ég l i s e 
de R o m e , tout en le t r adu i san t d a n s un v o c a b u l a i r e c lass ique , nous fa i san t 
c o n t e m p l e r le Chr i s t r e s susc i t é en Jup i t e r d a n s l ' O l y m p e ou en Apo l lon , 
s o u v e n t e n t o u r é d e c h é r u b i n s . 

O n doi t voi r d a n s le t r a i t e m e n t du t h è m e de la Résu r r ec t i on du Chr is t pa r 
R u b e n s sa vo lon t é d e ne p a s a l ler à l ' e n c o n t r e des déc i s ions du conci le de 
Tren te en ma t i è r e d e « sa in t e s i m a g e s » tou t en a f f i r m a n t u n e or ig inal i té pa r fo i s 
a u d a c i e u s e q u e ses a m i s j é s u i t e s c o m p r i r e n t et a ccep t è r en t 

Nous tenons à adresser nos plus vifs remerciements à celles et à ceux qui nous ont encouragé 
dans la rédaction de cet article et tout particulièrement au professeur Didier Martens (Université 
Libre de Bruxelles) qui nous a fait bénéficier de ses judicieuses remarques et à l'Institut royal du 
Patrimoine artistique (Bruxelles). 
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L A R E S T A U R A T I O N D E S F I L M S : D É M A R C H E M É T H O D O L O G I Q U E 
E T A N A L O G I E S A V E C L E S A U T R E S A R T S F I G U R É S 

GÉRALDINE ClERZNIEWSKI 

1. Introduction à la problématique de la restauration des films 

En c o n s e r v a n t l ' i m a g e d e s h o m m e s , d e leur m o d e et de leur cadre de vie , 
le c i n é m a ne devai t - i l p a s ê t re le t é m o i n et le ga rd i en é t e rne l s de l 'H i s to i r e ? 
Or , la f rag i l i t é d e la pe l l i cu le c i n é m a t o g r a p h i q u e , les n é g l i g e n c e s h u m a i n e s et 
l ' a b s e n c e d e p r é o c c u p a t i o n d e ce r t a in s ayan t s -d ro i t ont en t ra îné , duran t p re sque 
un s iècle , la d i spa r i t ion et la d e s t r u c t i o n , to ta le ou par t ie l le , d ' i n n o m b r a b l e s 
films. O n éva lue à q u a t r e - v i n g t s p o u r - c e n t le n o m b r e d 'oeuvres p e r d u e s p o u r 
la pé r i ode du m u e t et on e s t i m e à v ing t pou r - cen t celui des films d i spa rus 
p o u r la pé r i ode a l lant de 1930 à 1950 . ' De nos j o u r s , le p r o c e s s u s n ' e s t pas 
a r rê té et de mu l t i p l e s œ u v r e s c i n é m a t o g r a p h i q u e s con t inuen t à se détér iorer . 
Fort h e u r e u s e m e n t , de n o m b r e u x c i n é p h i l e s et o r g a n i s m e s , en par t icu l ie r les 
c i n é m a t h è q u e s et les a r ch ives filmiques, on t p r i s c o n s c i e n c e de cet te ca tas t rophe 
cu l tu re l l e et t en ten t de p rése rve r , d e p u i s p lu s i eu r s d i za ines d ' a n n é e s dé jà , le 
r iche p a t r i m o i n e q u e cons t i t uen t les films.^ 

La res t au ra t ion d e s œ u v r e s d ' a r t , q u ' e l l e s so ient p ic tura les , scu lp tura les 
ou e n c o r e a rch i t ec tu ra le s , est u n e p r a t i q u e p r é s e n t e d a n s les espr i ts de tous 
a u j o u r d ' h u i . A u con t ra i re , r e l a t i vemen t r écen t s , les ac tes res taura teurs en t repr i s 

' G. L. FARINELLI et V. MARTINELLI, The Search for Lost Films, The Lumière Project. The Euro-
pean Film Archives al the Crossroads, Lisbonne, 1996, p. 178-181 et R. BORDE, Les cinémathèques, 
Paris, 1983, p. 22-23. 

^ La première cinémathèque fut fondée à Stockholm en 1933. D'autres archives virent le 
jour rapidement après cette première initiative : Berlin, en 1934 ; Londres et New York, en 1935 ; 
Paris, en 1936 ; Bruxelles, en 1938. Aujourd'hui, la Fédération Internationale des Archives du Film 
(FlAF) se compose d'une centaine de membres. Cf D. FRANCIS, Définition et fonction des archives 
cinématographiques, CinéMémoire, Paris, 1991, p. 29 et http;//www. fîafnet.org 
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d a n s le d o m a i n e d e la c i n é m a t o g r a p h i e r e p r é s e n t e n t u n c h a m p d ' i n v e s t i g a t i o n s 
obscu r pou r beaucoup .^ Par a i l leurs , d e n o m b r e u x d é b a t s d ' o r d r e é th ique 
et déon to log ique , d u s n o t a m m e n t au ca rac t è r e r ep roduc t ib l e du 7^'"'' ar t , 
tout c o m m e l ' e s t la p h o t o g r a p h i e , n e c e s s e n t d ' a n i m e r les a rch iv i s t e s et 
les res taura teurs de films.'* Pour tan t , la p l u p a r t d e s q u e s t i o n s é th iques d o n t 
déba t t en t ces de rn ie r s s e m b l e n t ê t re a n a l o g u e s a u x p r o b l è m e s d i s cu t é s en 
mat iè re de res taura t ion d ' œ u v r e s d ' a r t . D e m u h i p l e s t héo r i e s re la t ives à c e s 
p ra t iques ont d ' a i l l e u r s é té f o r m u l é e s , en t r e au t res , pa r C e s a r e Brand i . D e p lus , 
sou l ignons l ' ex i s t ence d e la Charte internationale sur la conservation et la 
restauration des monuments et des sites, a p p e l é e c o m m u n é m e n t Charte de 
Venise, p e r m e t t a n t de r é g l e m e n t e r d e p u i s 1964 les ac tes r e s t au ra t eu r s p r a t i qués 
en a rch i tec ture m a i s don t la m a j o r i t é d e s p r i n c i p e s son t app l i cab l e s auss i a u x 
au t res types de b i ens cu l ture ls . B ien q u e le Code d'éthique é tabl i par la FlAF en 
1998 é v o q u e b r i è v e m e n t la ques t i on d e la r e s t au ra t ion d e s films d e la m a n i è r e 
su ivante : « Lorsqu 'elles restaurent des documents, les archives s'engageront 
à compléter ce qui est incomplet, à supprimer les effets du temps, de l'usure et 
des erreurs, à l'exclusion de toute modification ou déformation des documents 
d'origine et des intentions de leurs créateurs »^, il n ' e x i s t e à ce j o u r a u c u n e 
cha r t e re la t ive à la r e s t au ra t ion d ' œ u v r e s filmiques qu i pe rme t t r a i t , d ' u n e par t , 
de met t re en lumiè re , d e m a n i è r e exhaus t i ve et r i g o u r e u s e , les d i f f é r e n t e s 
ques t ions d é o n t o l o g i q u e s a u x q u e l l e s son t si s o u v e n t c o n f r o n t é s a rch iv i s t e s et 
res taura teurs de films, d ' a u t r e par t , d ' a s s e o i r q u e l q u e s p r i n c i p e s v i san t à év i t e r 
tout f aux h i s to r ique en m a t i è r e d e r e s t au ra t ion d ' œ u v r e s c i n é m a t o g r a p h i q u e s . 
En ef fe t , les ac tes r e s t au ra t eu r s en t r ep r i s d a n s u n bu t c o m m e r c i a l se souc ien t 
g é n é r a l e m e n t p e u des p r o b l è m e s é t h i q u e s d u s au ca rac t è r e r ep roduc t ib l e 
du c inéma . La coex i s t ence de d e u x un ive r s en t r a îne pa r c o n s é q u e n t d e u x 
c o n c e p t i o n s d i f f é r e n t e s d e la r e s t au ra t ion c i n é m a t o g r a p h i q u e : f avor i san t les 
t ravaux sc ien t i f iques et les m o t i f s cu l tu re l s , les a r ch ive s « r ival isent » avec d e s 
m a i s o n s de p roduc t i on et d e s soc i é t é s s o u m i s e s à d e s ob l iga t i ons financières et 
qui env i sagen t la r e s t au ra t ion c o m m e un out i l c o m m e r c i a l . ^ 

^ Le mérite de la première véritable restauration scientifique revient à Kevin Brownlow qui 
présenta, en 1979, une version restaurée du Napoléon (1927) d'Abel Gance. En effet, précédemment, 
le travail des archives se limitait essentiellement à la préservation des films et les « pratiques 
restauratrices » consistaient surtout en la duplication des copies nitrate sur des supports de sécurité. 

Les nombreux articles publiés à cet égard témoignent de ces polémiques. Citons, entre autres, 
R. BORDE, La restauration des films : problèmes éthiques. Archives 1, Septembre- Octobre 1986, 
p. 1-10 ; E. BOWSER, Some Principles of Film Restoration, Griffithiana 38-39, Octobre 1990, 
p. 172-173 ; R. EDMONSON, Etica e principi del restauro, Cinegrqfie 4, II semestre 1991, p. 57-63 ; 
M,-R MEYER, La restauration des films : éthique et nouvelles technologies. Use ofNew Technologies 
Applied to Film Restoration : Technical and Ethical Problems, 1996, p. 21-28 ; V PiNEL, Pour une 
déontologie de la restauration des films. Positif 421, Mars 1996, p. 90-93. 

^ FlAF, Code d'éthique, Bruxelles, 1998, p. 14. 
* Citons l'exemple de la Cinémathèque Gaumont, société de production qui, restaurant depuis 

quelques années des films, privilégie les longs métrages et les actualités, plus susceptibles d'être 
projetés en salles et de faire l'objet d'achats par des chaînes télévisuelles, au détriment des courts 
métrages comiques des vingt premières années du cinéma. Cf. L. LE FORESTIER, Les limites de 
l'analyse : les bandes comiques Gaumont, Théorème 4, 1996, p. 83-96. 
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Auss i , af in de s o u l i g n e r la n é c e s s i t é d ' i n s t a u r e r u n e cha r t e d e la res taura t ion 
d e s films, il m ' a s e m b l é pe r t i nen t d e r e l eve r d a n s cet ar t ic le , don t la po r t ée 
est avant tou t p ra t ique , u n ce r t a in n o m b r e de q u e s t i o n s d ' o r d r e é th ique tantôt 
p r o p r e s aux œ u v r e s c i n é m a t o g r a p h i q u e s , t an tô t a n a l o g u e s aux théor ies et a u x 
p r o b l è m e s d i s cu t é s pa r les r e s t au ra t eu r s d ' œ u v r e s d ' a r t . Pour ce fa i re , il m ' a 
p a r u j u d i c i e u x d e me t t r e en l u m i è r e c e s q u e s t i o n s d é o n t o l o g i q u e s à t ravers 
u n e d é m a r c h e m é t h o d o l o g i q u e r i g o u r e u s e déc r ivan t b r i è v e m e n t l ' e n s e m b l e d e s 
é t apes cons t i tu t ives de la r e s t au ra t ion filmique et s ' a r t i cu l an t e s sen t i e l l ement 
au tou r d e d e u x pô l e s : d ' u n cô té , la r e s t au ra t ion t e c h n i q u e relevant d ' u n e 
in t e rven t ion d ' o r d r e e s t h é t i q u e et t e c h n i q u e ; d e l ' au t re , la res taura t ion 
éd i tor ia le t o u c h a n t à d e s q u e s t i o n s d e t ype h i s to r ique et phi lo logique .^ 

R a p p e l o n s q u ' a y a n t p o u r de s se in de ré tabl i r le b o n état de la pe l l icu le 
c i n é m a t o g r a p h i q u e et p e r m e t t a n t pa r c o n s é q u e n t la dup l i ca t ion et la p ro jec t ion 
de cel le-c i , la r e s t au ra t ion t e c h n i q u e c o m p r e n d les é t apes qui v i sen t à rédui re , 
vo i re é l iminer , les d é f a u t s et les d o m m a g e s d ' o r d r e p h y s i c o - c h i m i q u e p résen t s 
sur le film. La r e s t au ra t ion éd i to r ia le , qu i p o s e un ce r t a in n o m b r e de p r o b l è m e s 
d é o n t o l o g i q u e s , t en te q u a n t à e l le d e r econs t i t ue r les pa r t i e s m a n q u a n t e s et de 
r e m o n t e r c o r r e c t e m e n t l ' e n s e m b l e d u film. A u s s i , ce t te d o u b l e a p p r o c h e p e r m e t 
d e sou l igne r un a spec t f o n d a m e n t a l d e la r e s t au ra t ion c i n é m a t o g r a p h i q u e 
qui re lève d e p r o b l è m e s d ' o r d r e n o n s e u l e m e n t ma té r i e l m a i s aussi c r i t ique 
et ph i lo log ique .^ 11 en va d ' a i l l e u r s d e m ê m e p o u r la res taura t ion d ' œ u v r e s 
p ic tu ra les , a r ch i t ec tu ra l e s o u e n c o r e scu lp tu ra l e s . N o t o n s que , b ien q u e le 
cho ix du maté r i e l , le t ravai l d ' i d e n t i f i c a t i o n et d ' e n q u ê t e ainsi que l ' e x a m e n 
des d ivers é l é m e n t s so ien t p r é p a r a t o i r e s à la r e s t au ra t ion t e c h n i q u e p r o p r e m e n t 
di te , c e s é t apes , é g a l e m e n t a p p e l é e s « é t u d e s p r éa l ab l e s », sont ind i spensab les 
et d é t e r m i n a n t e s p o u r la su i te d e s r e c h e r c h e s et sou lèven t d ' e m b l é e , c o m m e 
n o u s le v e r r o n s u l t é r i e u r e m e n t , u n e q u e s t i o n m a j e u r e , à savoir : « Q u e l l e 
ve r s ion d e l ' œ u v r e c i n é m a t o g r a p h i q u e r e s t au re r ? ». 

A u t e r m e de ce t t e i n t roduc t ion , il para î t néces sa i r e de f o r m u l e r deux 
r e m a r q u e s . P r e m i è r e m e n t , la no t i on d ' « o r ig ina l », pe r t inen te p o u r la pe in tu re 
et la scu lp tu re , n e saura i t l ' ê t r e d a n s le d o m a i n e du c i n é m a . En ef fe t , la 
r e s t au ra t ion c i n é m a t o g r a p h i q u e n e p o r t e p a s sur un film m a i s plutôt sur la 
ve r s ion d ' u n film : le r e s t au ra t eu r p e u t soi t r e s t au re r le film tel qu ' i l fu t r egardé 
pa r sa p r e m i è r e a u d i e n c e soi t ce lu i q u e son c r é a t e u r a t en té de réal iser avant les 
c o u p u r e s d e la c e n s u r e , d e s p r o d u c t e u r s et d e s d i s t r ibu teurs ; il peu t é g a l e m e n t 
p r iv i l ég ie r la ve r s ion t o u r n é e d a n s sa l a n g u e o r ig ina le ou cel le des t inée à la 
d i s t r ibu t ion é t rangère .^ D e u x i è m e m e n t , m ê m e s ' i l appa ra î t pe r t inen t d ' e n v i s a g e r 

' M. CANOSA, Per una teoria del restaura cinematografico, Sloria del cinéma mondiale. Teorie, 
strumenti. memorie. Tome 5, Turin, 2001, p. 1082. Cette distinction est similaire aux deux phases 
constitutives de la restauration énoncées par Cesare BRANDI, à savoir la « reconstitution du texte 
authentique de l'œuvre » et « l'intervention sur la matière dont l'œuvre d'art est constituée ». Cf. C. 
BRANDI, Teoria del restaura, Rome, 1963. Éditions du patrimoine. Centre des monuments nationaux, 
Paris, 2001, réimpression, 2007, p. 75. 

s M . CANOSA, 2 0 0 1 , p. 1 0 7 3 - 1 0 7 4 . 

' Nous reviendrons plus précisément sur ces différentes versions ultérieurement. 
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la res taura t ion des films c o m m e « une entreprise constituée d'un ensemble de 
procédés techniques et éditoriaux visant à rendre une œuvre cinématographique 
lisible en comblant les pertes et les dégradations des pellicules, les restituant 
par conséquent dans un état le plus proche possible de leur présentation 
d'origine » ' " , le r e s t au ra t eu r res te l ibre d ' a d a p t e r et d e r é in t e rp ré t e r le film sur 
lequel il t ravai l le en fonc t i on d e ses p r o p r e s c h o i x a r t i s t i ques et su ivant l ' i n t é rê t 
du publ ic c o n t e m p o r a i n . " D a n s ce cas , p u i s q u ' i l s ' a g i t là d ' u n e in t e rven t ion 
di recte et d ' u n e c réa t ion , les t e r m e s d ' « a d a p t a t i o n l ibre » et de « m i s e au g o û t 
du j o u r » pa ra i s sen t ê t re p l u s a p p r o p r i é s . ' ^ 

2. La restauration des films : démarche méthodologique et problèmes 
éthiques 

A. LES éTUDES PRéALABLES 

Bien que les t ravaux de r e s t au ra t ion d e g r a n d e a m p l e u r p o r t e n t f r é q u e m ­
men t sur des œ u v r e s c i n é m a t o g r a p h i q u e s c o n n u e s d e tous , il a r r ive a s sez s o u ­
vent , auss i b i en p o u r les films m u e t s q u e s o n o r e s , q u e les a rch iv i s t e s so ien t 
con f ron té s , pa r ce q u ' i l s d i s p o s e n t d ' i n f o r m a t i o n s i n c o m p l è t e s , vo i re inex i s t an ­
tes, à un p r o b l è m e d ' i d e n t i f i c a t i o n . P u i s q u ' i l sera i t i n c o n c e v a b l e d ' e n t r e p r e n ­
dre la res taura t ion d ' u n film sans en c o n n a î t r e au m i n i m u m le t i t re, la d é c e n n i e 
de p roduc t ion et le pays d e p r o v e n a n c e , le t ravai l d ' i d e n t i f i c a t i o n r e p r é s e n t e 
une t âche p répara to i re i nd i spensab l e a u x p r a t i q u e s res taura t r i ces . S ' i m p o s e en ­
sui te un fas t id ieux travail d ' e n q u ê t e p e r m e t t a n t a insi d e fa i re p r e u v e d e la p lu s 
g r a n d e r igueur poss ib le af in d e c o m p l é t e r le ma té r i e l ex i s tan t avan t q u e ne dé ­
bute le vér i table travail d e r e s t au ra t ion t e c h n i q u e . C o m p l é m e n t a i r e s , ces d e u x 
t âches s ' a r t i cu l en t a u t o u r d e d e u x t y p e s d e s o u r c e s d i f f é r e n t e s : les d o c u m e n t s 
filmiques et les d o c u m e n t s n o n filmiques. Tand i s q u e les s o u r c e s filmiques 
por ten t e s sen t i e l l emen t sur les c a r ac t é r i s t i ques t e c h n i q u e s d e la pe l l i cu l e ' ^ , 

Cette définition est inspirée des propos de Paolo Cherchi Usai. Cf. P. CHERCHI USAI, Silent 
Cinéma. An Introduction, Londres, 2000, p.66. 

" En parcourant les différents types de restauration possibles, E. Bowser n'hésite pas à 
nous mettre en garde contre deux d'entre d'eux et à souligner le manque d'éthique de certains 
restaurateurs : « (...) Another possible version is the film that « plays well ». in other words. a film 
that keeps in mind a modern audience and the différent way we may see ihings. This is usually a 
commercial restoration, one that is meant to be seen in theaters and on télévision. (...) Contempory 
artists sometimes appropriate the work of an earlier artisi, reworking it in their own image. Is it 
piracy or the legitimate territory of the artist ? The conscience of the artist should décide whether or 
not this appropriation is an ethical one. » Cf. E. BowSE^R, Octobre 1990, p. 172-173. 

En peinture, on parle de « copies interprétatives ». Cf. H. MUND, Approche d'une terminologie 
relative à l'étude de la copie, Annales d'Histoire de l'Art et d'Archéologie 5, Bruxelles, 1983, p. 19-
31 et V PiNEL, La restauration des films. L'histoire du cinéma, nouvelles approches, Paris, 1989, 
p. 141-143. 

Ces caractéristiques sont : le support ; le format du film et celui de l'image ; les perforations ; 
les collures ; l'inter-image ; les écritures figurant sur les bords de la pellicule, marques de maisons 
de production ou de fabricants de pellicules cinématographiques ; les procédés de couleur utilisés ; 
les éléments sonores,... 
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l ' i m a g e ' ^ et les in te r t i t r e s ' ^ , les d o c u m e n t s n o n filmiques se c o m p o s e n t pr inc i ­
p a l e m e n t de s o u r c e s i m p r i m é e s " ' et m a n u s c r i t e s " . Ensu i t e , peuven t auss i ê tre 
u t i les aux t ravaux d e r e s t au ra t ion p o r t a n t sur d e s œ u v r e s de g r a n d e r e n o m m é e 
les o b j e t s re levant de la m u s é o l o g i e , à savoi r les d é c o r s o u les c o s t u m e s s ' i l s 
on t é té c o n s e r v é s . D e m ê m e , les pa r t i t i ons m u s i c a l e s c o m p o r t a n t pa r fo i s le 
tex te d e s in ter t i t res s e m b l e n t ê t re d ' u n g r a n d intérêt p o u r la r econs t ruc t ion de 
la na r r a t i on . P rof i t ab les é g a l e m e n t , les t é m o i g n a g e s o r a u x - ou re t ranscr i t s pa r 
écri t - d ' u n m e m b r e de l ' é q u i p e du film, d ' u n spec t a t eu r ou d ' u n opéra teur ne 
do iven t p a s ê t re nég l igés . N é a n m o i n s , en r a i son d e s dé fa i l l ances f r équen t e s de 
la m é m o i r e , ces s o u r c e s o ra le s se ron t c o n s i d é r é e s avec u n e g r a n d e p r u d e n c e . 
Enf in , ou t re l ' ou t i l i n f o r m a t i q u e , les a r ch ive s t é l év i sue l l e s qui o f f r en t pa r fo i s 
de mu l t i p l e s ve r s ions d ' u n film cons t i t uen t a u j o u r d ' h u i u n e source d ' i n f o r m a ­
t ions i m p o r t a n t e . ' ^ 

Le travail d ' i d e n t i f i c a t i o n et d ' e n q u ê t e sera c o m p l é t é par un e x a m e n 
m a n u e l , v i sue l et c o m p a r a t i f d e s d i f f é r e n t s d o c u m e n t s filmiques. Tandis que 
l ' e x a m e n m a n u e l ve i l le ra à dé ta i l l e r les ca rac t é r i s t i ques t e c h n i q u e s de c h a q u e 
cop i e m a n i p u l é e et à d é t e r m i n e r les a n o m a l i e s re la t ives à l ' é ta t phys ique 
et c h i m i q u e d e ces c o p i e s , l ' e x a m e n v i sue l , s ' i l est poss ib le , pe rme t t r a de 
cont rô le r , vo i re d e c o m p l é t e r , les i n f o r m a t i o n s r e l evées p r é c é d e m m e n t et de 
vér i f ie r la qua l i t é de l ' i m a g e et du son ainsi q u e la synch ron i sa t i on d e ceux -
ci. Enf in , l ' e x a m e n c o m p a r a t i f s ' a t t a c h e r a à re lever les lacunes , dé f in ies pa r 
M i c h è l e C a n o s a c o m m e « une interruption du tissu figuratif et narratif »^'^, à 
ident i f ie r les va r ian tes , c o n s i d é r é e s c o m m e d e s « divergences textuelles non 
erronées », et à r epé re r les e r r eu r s , « corruptions qui sont soit directes (se 
trouvent dans le négatif original de la copie témoin) soit indirectes (ne figurent 
pas dans le négatif original de la copie témoin) L e s d ive rgences textuel les 
p e u v e n t être c l a s sées en f o n c t i o n d e la t y p o l o g i e su ivan te : les var ian tes de 
s c è n e s renvoien t à u n e s é q u e n c e qui n ' e s t p a s tou t à fa i t iden t ique dans deux 
c o p i e s d ' u n m ê m e film ; les va r i an te s c h r o m a t i q u e s d i s t inguen t auss i b ien 

La reconnaissance d'un acteur, d'un style de coiffures, de mobilier, de tenues vestimentaires 
ou d'automobiles ainsi que l'apparition d'un nom de magasin, de rue, de journal ou d'une publicité 
peuvent être utiles à l'identification de l'œuvre. 

" La présence d'un nom de producteur ou de distributeur dans un intertitre ainsi que le 
graphisme et la langue de celui-ci sont parfois déterminants. 

Ces sources imprimées sont les documents publicitaires, les revues et articles de presse, les 
monographies, manuels et ouvrages théoriques,... 

" Ces sources manuscrites sont les archives administratives et institutionnelles, les archives des 
sociétés de production, de distribution et d'exploitation, les archives des cinéastes et des critiques et 
historiens du cinéma,... 

M. BARNIER, L'utilisation des documents audiovisuels comme source de l'histoire du cinéma, 
Histoire du cinéma. Problématique des sources, Paris, 2002, p. 77-85. 

" Michèle CANOSA se rapproche ainsi de l'idée de Cesare BRANDI qui définit la lacune comme 
« l'interruption du tissu de l'image ». Selon ce dernier, la réintégration des lacunes doit se faire sur 
base de données concrètes (issues de l'examen de l'œuvre même ou de documents extérieurs) dans 
le but de rétablir l'unité potentielle de l'œuvre. Cf C. BRANDI, 1963. p. 96-102, 

20 M . CANOSA, 2 0 0 1 , p. 1 0 8 9 , p. 1 0 9 4 - 1 0 9 5 et p . 1 0 9 9 . 
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les cop ie s co lo rées ou n o n d ' u n e m ê m e œ u v r e q u e les d i f f é r e n t s p r o c é d é s d e 
co lor i sa t ion u t i l i sés p o u r c o l o r e r un m ê m e t i t re ; les va r i an te s d e m o n t a g e , qu i 
n ' i n f l u e n c e n t a u c u n e m e n t la na r r a t i on , d é s i g n e n t les d i v e r g e n c e s r égnan t au 
sein de l ' o r d r e des s é q u e n c e s ; en f in , d é c o u l a n t d e s p r é c é d e n t e s , les va r i an t e s 
nar ra t ives ind iquen t un c h a n g e m e n t d a n s l ' h i s t o i r e r acon tée . ^ ' U n e au t r e 
typo log ie p e r m e t de d i fFérencier ces d i v e r g e n c e s t ex tue l l e s : les va r i an tes d e 
t radi t ion re lèvent d ' e r r e u r s i nvo lon ta i r e s d u e s à la t r a n s m i s s i o n (pe r te d e la 
qual i té sonore ou v i sue l le p a r e x e m p l e ) ; les va r i an t e s d e r édac t ion i m p l i q u e n t 
des mod i f i ca t i ons vo lon ta i re s de l ' œ u v r e ( la sono r i s a t i on d e s films m u e t s , 
la co lor i sa t ion d e s films en no i r et b l anc o u e n c o r e la r éduc t ion du f o r m a t 
or ig ina l ) ; les va r i an tes d ' a u t e u r s r envo ien t a u x d ive r se s ve r s ions p r o p o s é e s p a r 
l ' au t eu r l u i - m ê m e . L ' i d e n t i f i c a t i o n d e c e s d i v e r g e n c e s p e r m e t pa r c o n s é q u e n t 
de d é t e r m i n e r si la cop i e p r é s e n t e d e s o m i s s i o n s , i m p l i q u a n t la pe r t e d ' u n e ou 
de p lus ieurs pa r t i e s d e l ' œ u v r e don t e l le es t i ssue , d e s in t e rpo la t ions , re f lé tan t 
l ' a j o u t d ' u n e ou d e p l u s i e u r s s é q u e n c e s n e figurant n u l l e m e n t d a n s le t i t re 
cons idé ré , ou e n c o r e des a l t é ra t ions , d é s i g n a n t d e s c o r r e c t i o n s qui m o d i f i e n t 
la qual i té de l ' œ u v r e . 

Pa rvenu au t e r m e de c e s inves t iga t ions , le r es taura teur , c o n f r o n t é , d a n s le 
mei l l eur des cas , à u n e m u l t i t u d e d e s o u r c e s et d o c u m e n t s , est con t ra in t de 
p rocéde r à des cho ix en f o n c t i o n d e la ve r s ion du film q u ' i l souha i t e res taurer . 
Pu i squ ' i l n ' e x i s t e p a s de r é p o n s e dé f in i t ive à la p r o b l é m a t i q u e d e « / 'authenticité 
incomplète et la beauté artificielle »,^^ r a p p e l o n s q u e ce t te é t u d e se p l ace d a n s 
u n e pe rspec t ive sc ien t i f ique et p r e n d e n c o m p t e la ve r s ion qui se r a p p r o c h e le 
p lus poss ib le de r « or ig ina l ». Tou te fo i s , c o m m e n o u s l ' a v o n s vu p r é c é d e m m e n t , 
cet te no t ion n ' e s t p a s p e r t i n e n t e d a n s le d o m a i n e d e la res taura t ion filmique. 
En ef fe t , é tant d o n n é le ca rac t è r e r e p r o d u c t i b l e d e l ' a r t c inéma tog raph ique ,^^ 
il exis te de n o m b r e u s e s ve r s ions d ' u n m ê m e film. E n c e qui c o n c e r n e les films 
mue t s , les var ia t ions po r t en t d a n s la p l u p a r t d e s c a s sur l ' i m a g e (d i f f é r en t e s 
pr i ses de v u e é ta ient t o u r n é e s p o u r un m ê m e p lan ; les m e i l l e u r e s d ' e n t r e e l les 
é ta ient r é s e rvées à la cop i e d i te n a t i o n a l e t a n d i s q u e les p r i s e s d e v u e s i s sues 
de la d e u x i è m e c a m é r a é ta ien t v o u é e s a u x c o p i e s d e s t i n é e s à l ' é t r ange r ) , sur les 
inter t i t res ( souven t p e r d u s , c e u x - c i é t a ien t m o n t é s s é p a r é m e n t d u res te d u film) 

2' M . CANOSA, 2 0 0 1 , p . 11 l O - n 11 et M . CANOSA, Janv ier -Avr i l 1 9 9 2 , p. 4 1 - 4 2 . 

G. BENI et Cl. SEDDA, La copia infedele. Per una filologia dell'opera filmica, Cinema&Cinema 
63, Janvier-Avril 1992, p. 55. 

23 p CHERCHI USAI, 2 0 0 0 , p. 8 3 . 

Gorgio Moroder affirme en parlant de sa restauration de Metropolis : "/ didn 't touch the 
original because there is no original." Cf. G. BERTELLINI, Restoration, Genealogy and Palimpsests. 
On some historiographical Questions, Film History 7, 1995, p. 277. Paolo Cherchi Usai déclare quant 
à lui : "The original version of a film is a multiple object fragmented into a number of différent 
entities equal to the number of surviving copies." Cf R CHERCHI USAI, 2000, p. 160. Giorgio 
BERTELLINI va jusqu'à comparer une œuvre cinématographique à un palimpseste. Cf G. BERTELLINI, 
1995, p. 277-290. Ces affirmations mettent en évidence la non existence de l'original filmique. 

2' A. COSTA, O for Original, Il Cinéma Ritrovato. Teoria e Metodologia del Restaura cinemato-
grafico, Bologne, 1994, p. 35. 
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o u sur le m o n t a g e ( r e m a n i e m e n t s d e l ' au t eu r , c o u p u r e s d e s p roduc t eu r s , des 
d i s t r ibu teu r s et d e la c e n s u r e ) . Q u a n t aux films sonores , b i en que la p r e m i è r e 
cop i e s t anda rd soit s o u v e n t c o n s i d é r é e c o m m e la cop i e d e r é f é r ence , il exis te , 
af in de r é p o n d r e a u x e x i g e n c e s du pub l i c é t ranger , des ve r s ions t ou rnées en 
p lu s i eu r s l angues , d o u b l é e s ou sous-t i t rées.-^ ' La m é t h o d o l o g i e env i sagée ici 
p r e n d r a d o n c en c o m p t e la ve r s ion s o u h a i t é e p a r le réa l i sa teur ou du m o i n s 
l ' é t a t d u film p r é s e n t é lors d e sa p r e m i è r e p ro j ec t i on . 

A l ' i s sue d e ces é t u d e s p réa l ab le s , le r e s t au ra t eu r d i spose d é s o r m a i s de 
t ou t e s les d o n n é e s suscep t ib l e s d e g u i d e r les cho ix et les déc i s ions q u ' i l devra 
p r e n d r e lors du travail d e r e s t au ra t ion éd i to r ia le . L e s r e s t au ra teu r s d ' œ u v r e s 
d ' a r t et de m o n u m e n t s a c c o r d e n t é g a l e m e n t u n e i m p o r t a n c e capi ta le aux é tudes 
p réa lab les , leur p e r m e t t a n t pa r c o n s é q u e n t d e m i e u x c o m p r e n d r e l ' h i s to i re 
ma té r i e l l e de l ' œ u v r e et de cho i s i r les i n t e rven t ions les p lu s app rop r i ée s lors 
du travail de res taurat ion.^^ 

B. L A RESTAURATION éDITORIALE 

Soulevan t un ce r ta in n o m b r e d e q u e s t i o n s d ' o r d r e é th ique et p r écédan t 
le travail t e c h n i q u e p o r t a n t sur l ' i m a g e et le son, la res taura t ion édi tor ia le 
r epose sur u n e d é m a r c h e ph i lo log ique .^^ C ' e s t en e f f e t avant d ' e n t r e p r e n d r e 
les é t apes t e c h n i q u e s q u e do iven t ê t re d é c i d é s les cho ix qui gu ide ron t ce l les-
ci. C e s r é f l ex ions p o r t e n t e s s e n t i e l l e m e n t sur l ' a g e n c e m e n t de l ' e n s e m b l e 
des s é q u e n c e s cons t i t uan t l ' œ u v r e c o n s i d é r é e et en par t i cu l ie r p o u r les films 
m u e t s , sur la r econs t i tu t ion in te rne p r o p r e à l ' o rgan i s a t i on m ê m e des p lans 
et sur la p lace , le c o n t e n u et le g r a p h i s m e des inter t i t res . Les i n f o r m a t i o n s 
réco l t ées lors du travail d ' i d e n t i f i c a t i o n et d ' e n q u ê t e a insi que les d o n n é e s 
r e l evées lors de l ' e x a m e n d e s é l é m e n t s sont d o n c cap i t a les p o u r ce travail de 
res taura t ion éd i to r ia le : t and i s q u e c e r t a i n s t é m o i g n a g e s éc la i re ron t sur l ' o r d r e 
d e s s é q u e n c e s , pa r e x e m p l e , d ' a u t r e s s o u r c e s i nd ique ron t peu t -ê t re le con tenu 
et le g r a p h i s m e d e s in ter t i t res . La c o m p a r a i s o n d e s c o p i e s a idera quan t à 
el le à la r e c o n s t r u c t i o n d e la na r r a t i on . S o u l i g n o n s q u e la par t i t ion m u s i c a l e 
a c c o m p a g n a n t u n e œ u v r e c i n é m a t o g r a p h i q u e sera p r i se en c o m p t e , u n i q u e m e n t 
à c e s t ade d u t ravai l , si e l le c o m p o r t e d e s a n n o t a t i o n s a idan t à la r econs t ruc t ion 

2* V PiNEL, 1989, p. 134-137 et V PINEL, La restauration des films et les variations du texte 
filmique, CinéMémoire, Paris, 1991, p. 35-36. 

G. ViNCENDEAU, Films en versions multiples. L'histoire du cinéma, nouvelles approches, Paris, 
1989, p. 101-102. 

Les recherches et les examens menés entre 1997 et 2006 lors de la restauration des fresques 
de la Basilique d'Assise témoignent de l'importance particulière accordée aux études préalables. 
Cf. C. PÉRiER-D'lETEREN, La restauration des ft^esques de la Basilique d'Assise, démarche et tech­
niques d'intervention. Les dossiers de l'IPW: Les peintures murales. Les techniques, Liège, 2007, 
p. l O l - l I I . 

^' Une démarche similaire est appliquée à la restauration des œuvres d'art toujours dans le but de 
rendre l'unité potentielle de l'œuvre considérée comme un tout et non comme la somme de plusieurs 
parties. Cf. C. BRANDI, 1963, p. 37. 
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de la nar ra t ion . L a recons t i tu t ion d ' u n é v e n t u e l a c c o m p a g n e m e n t m u s i c a l 
in te rv iendra à la fin du travail d e r e s t au ra t ion t e c h n i q u e . 

/ . La reconstruction de la narration 

La recons t ruc t ion c h r o n o l o g i q u e d e la n a r r a t i o n d e s films s o n o r e s n ' e s t 
pas exces s ivemen t p r o b l é m a t i q u e . E n e f f e t , en r a i son d e la p r é s e n c e d e la 
c o l o n n e sonore a p p o s é e à l ' i m a g e , l ' a g e n c e m e n t d e s s é q u e n c e s , auss i b i e n sur 
les cop ie s pos i t ives q u e néga t ives , es t s o u v e n t p e u bou l eve r sé . D a n s la p l u p a r t 
des cas , seul m a n q u e un ce r ta in n o m b r e d e p h o t o g r a m m e s , de p l ans , vo i re d e 
scènes . D i s p a r u e s à la sui te d e m a l e n c o n t r e u s e s m a n i p u l a t i o n s o u s u p p r i m é e s 
dé l i bé rémen t à c a u s e du p o u v o i r d e la c e n s u r e , ces i m a g e s do iven t b i en e n t e n d u , 
dans la m e s u r e du poss ib le , ê t re r é i n t é g r é e s d a n s l ' œ u v r e r e s t au rée af in d e f a i r e 
découvr i r au pub l ic la ve r s ion la p lu s c o m p l è t e . Q u o i q u e r e l a t i vemen t a i s ée 
à dé te rminer , la log ique de l ' o r g a n i s a t i o n d e l ' e n s e m b l e d e s p l a n s se ve r r a 
éven tue l l emen t c o n f i r m é e pa r l ' a p p o r t du s c é n a r i o or ig ina l , s ' i l exis te , ou pa r 
d ' a u t r e s sources non filmiques. 

Il conv ien t é g a l e m e n t , d a n s le bu t d e p r é s e n t e r la ve r s ion in tégra le d ' u n e 
œ u v r e c i n é m a t o g r a p h i q u e m u e t t e , d ' e n r e c o n s t r u i r e c h r o n o l o g i q u e m e n t la 
nar ra t ion . Toute fo i s , cet te d é m a r c h e n ' e s t p a s auss i s imp le . E n e f fe t , a u t r e f o i s 
g r o u p é s et c o n d i t i o n n é s s o u s la f o r m e d e b o b i n e a u x de so ixan t e mètres ,^ ' ' 
les néga t i f s des films m u e t s é t a ien t r a s s e m b l é s et co l l é s p a r les m o n t e u s e s 
pos i t ives à l ' a i d e d ' i n d i c a t i o n s d ive r ses : soi t d e s c h i f f r e s é ta ient inscr i t s 
m a n u e l l e m e n t sur les a m o r c e s d e tê te et de q u e u e , soi t les p r e m i e r s m o t s 
des ca r tons figuraient sur d e u x ou t ro is p h o t o g r a m m e s d e l ' a m o r c e ini t ia le 
iflash-titles), soit q u e l q u e s p h o t o g r a m m e s d e l ' i n t e r t i t r e é ta ien t co l l é s à la fin 
du néga t i f i m a g e et r ep rodu i t s sur la c o p i e pos i t ive .^ ' D e n o m b r e u s e s c o p i e s 
m u e t t e s sont a insi c o n s e r v é e s s o u s la f o r m e d ' u n ma té r i e l é p a r s p o u r leque l 
il est ind i spensab le de r econs t ru i r e la l og ique na r ra t ive . N é a n m o i n s , r a res son t 
les a m o r c e s et les i nd i ca t i ons figurant su r ce l l e s -c i qu i n o u s son t p a r v e n u e s . Pa r 
conséquen t , le r e cou r s aux d ive r se s s o u r c e s m a n u s c r i t e s , i m p r i m é e s et o ra le s 
est p r imord ia l . M a l h e u r e u s e m e n t , d e m u l t i p l e s s céna r io s d ' o r i g i n e res ten t 
in t rouvables . D a n s ce cas , seul u n r a i s o n n e m e n t l og ique et c o h é r e n t p e r m e t 
d ' a b o u t i r au r e m o n t a g e co r r ec t d e l ' œ u v r e é tud iée . En f in , il a r r ive q u e ce r t a in s 
p lans e t /ou scènes d e m e u r e n t à j a m a i s p e r d u s . D a n s ce cas , il s e m b l e p e r t i n en t 
de décr i re b r i è v e m e n t en in te r t i t res l es i n t e r v e n a n t s , les l i eux et les m o t i f s 
de l ' ac t ion . La res t au ra t ion d e f r e s q u e s , d e m o s a ï q u e s et d e v i t r aux i m p l i q u e 
éga l emen t , dans ce r t a ins cas , l ' a s s e m b l a g e de d ivers é l é m e n t s d i spe r sé s au 
cour s de leur h i s to i re ma té r i e l l e o u à la su i t e d ' u n e ca t a s t rophe . 

Ce conditionnement était exigé par la capacité réduite des châssis utilisés pour le développement. 
De plus, les films étaient groupés en fisnction de leurs coloris et des procédés de couleur employés. 
Enfin, les intertitres, puisqu'ils étaient dessinés sur des cartons blancs afin d'être directement filmés 
sur des copies positives, étaient conditionnés de manière séparée. Cf. Restaurations et tirages de la 
Cinémathèque Française II (1987), Paris, 1987, p. 11-12. 

^' Restaurations et tirages de la Cinémathèque Française II (1987), Paris, 1987, p. 11-12. 

1 1 8 



2. La reconstitution de l'image 

L ' a g e n c e m e n t fidèle d e s s é q u e n c e s cons t i t uan t la na r ra t ion d ' u n film ne 
suff i t p a s au travail d e r e s t au ra t ion p o r t a n t su r ce lu i -c i . E n e f fe t , af in d ' a b o u t i r 
à la p r é sen t a t i on d ' u n e œ u v r e c i n é m a t o g r a p h i q u e h o m o g è n e et non à un 
a s s e m b l a g e é p a r s d e ma té r i e l , il i m p o r t e de se p e n c h e r sur des ré f lex ions 
t o u c h a n t n o n s e u l e m e n t à la qua l i t é d e l ' i m a g e m a i s auss i aux cou leu r s q u e 
la isse o u laissai t é v e n t u e l l e m e n t en t revo i r ce t t e œ u v r e . 

Pour la qua l i t é d e l ' i m a g e , il s e m b l e j u d i c i e u x , lors de l ' a s s e m b l a g e de 
ma té r i e l p rovenan t d e d ive r ses cop ie s , d e f a i r e p r e u v e p o u r l ' e n s e m b l e des p lans 
d ' u n e ce r t a ine c o h é r e n c e et d ' a p p l i q u e r p o u r c h a c u n d ' e u x la m ê m e d é m a r c h e 
m é t h o d o l o g i q u e . Ce t t e r e m a r q u e vaut auss i b i en p o u r les films m u e t s q u e p o u r 
les œ u v r e s sonores . Par e x e m p l e , af in d ' é v i t e r u n e d i s c o r d a n c e g ross i è re ent re 
les d ive r ses s é q u e n c e s , il conv ien t d e t ra i te r les d é f a u t s p h y s i c o - c h i m i q u e s 
su ivant u n e log ique i den t ique p o u r l ' e n t i è r e t é d u film : si le res taura teur déc ide , 
à l ' a i d e d e t e c h n o l o g i e s n u m é r i q u e s , d e c o r r i g e r la m o i n d r e pet i te g r i f fe , a lors 
il se ra p lu s pe r t inen t q u ' i l t en t e d e r édu i r e au m a x i m u m l ' i n f i m e d o m m a g e 
p résen t sur la to ta l i té d e s p h o t o g r a m m e s . Ce t t e m é t h o d e s u p p o s e n é a n m o i n s 
la r e c o n s t r u c t i o n to ta le ou pa r t i e l l e d e c e r t a i n e s pa r t i e s d e l ' i m a g e d i s p a ru e s 
n o t a m m e n t à la sui te d e b r û l u r e s o u d ' a l t é r a t i o n s profondes.-^^ A u contra i re , si 
le r e s t au ra teu r chois i t de la isser appa ra î t r e à l ' é c r a n les pet i t s d o m m a g e s qui ne 
g ê n e n t en r ien la p r o j e c t i o n d e l ' i m a g e , et c e d a n s le bu t de ne p a s déna tu re r 
l ' œ u v r e c i n é m a t o g r a p h i q u e en la r e n d a n t t rop pa r fa i t e , a lors seu ls les dé f au t s 
les p lus g ê n a n t s dev ron t ê t re co r r igé s . 11 es t d o n c nécessa i r e de v iser un j u s t e 
équ i l ib re . 

R a p p e l o n s q u e les p r i ses d ' a n g l e d e s films m u e t s é ta ient mul t ip les . E l les 
s ' é l eva i en t s o u v e n t à d e u x o u t rois . B ien q u e la d ivers i té de ces p l ans ne mod i f i e 
en r ien la r e c o n s t r u c t i o n d e la n a r r a t i o n , il es t impé ra t i f q u e le res taura teur opè re 
un cho ix p a r m i c e s d i f f é r e n t e s p r i s e s de v u e au sein d e s cop ie s c o m p o r t a n t ces 
d ivers p lans . La p r é f é r e n c e se ra a c c o r d é e , d a n s la m e s u r e du poss ib le , aux 
p l ans r e t enus d a n s la c o p i e d e s t i n é e à la d i s t r ibu t ion na t iona le . 

L e s r é f l ex ions re la t ives au c h o i x d e s c o u l e u r s r ep résen ten t é g a l e m e n t une 
é t ape i nd i spensab l e à la p r é s e n t a t i o n d ' u n e œ u v r e r e s t au rée au then t ique et 
h o m o g è n e . A u s s i , il conv ien t , avant d ' e n t r e p r e n d r e la res taura t ion t echn ique 
d e l ' i m a g e , d e d é t e r m i n e r les p r o c é d é s d e co lo r i sa t ion qui ont été mi s en 
œ u v r e lors d e l ' é l a b o r a t i o n du film. T o u t e f o i s , en ra i son de la mul t ip l ic i té des 
p r o c e s s u s ex is tan ts , ce t t e d é m a r c h e est complexe .^^ 

De la même manière, les restaurateurs de monuments et d'œuvres d'art sont parfois amenés 
à reconstituer certains éléments disparus en respectant les techniques d'exécution originales afin de 
rendre au bien culturel son unité potentielle. 

Environ cent cinquante procédés ont été inventés tout au long de l'histoire du cinéma. Cf. 
V PiNEL, La forêt des techniques, CinéMémoire, Paris, 1992, p. 17. 
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Il arr ive souven t , en pa r t i cu l i e r p o u r les films m u e t s , q u e les c o u l e u r s 
o r ig ina les a ient pa r t i e l l emen t ou t o t a l e m e n t d i spa ru . Le d é c h i f f r e m e n t d e s 
écr i tures éven tue l l e s figurant au d é b u t d ' u n e cop i e néga t ive p e r m e t p a r f o i s 
de d é t e r m i n e r les co lor i s u t i l i sés p o u r le t e i n t a g e d e ce film.^'* D e m ê m e , le 
c l a s semen t so igneux des b o b i n e a u x cons t i t uan t l ' œ u v r e en f o n c t i o n d e leurs 
te in tes a ide q u e l q u e s fo i s à l ' i den t i f i c a t i on d e c e l l e - c i . M a l h e u r e u s e m e n t , la 
p lupar t des films n o u s sont p a r v e n u s s a n s a u c u n e ind ica t ion m a n u s c r i t e et de 
m a n i è r e d é s o r d o n n é e . D a n s ce cas , il es t o p p o r t u n d e rechercher , à t ravers la 
d o c u m e n t a t i o n recuei l l ie , les i n t en t ions d e l ' a u t e u r ou d e s t e c h n i c i e n s q u a n t à 
l ' e m p l o i des cou leurs . 

M a l g r é ce r t a ines r èg les c o m m u n é m e n t a d m i s e s - les s c è n e s d ' e x t é r i e u r 
é ta ient souven t co lo r i ées en oc r e ou en o r a n g e , ce l l e s d ' i n t é r i e u r en s ép i a 
ou m a r r o n , les s c è n e s d ' i n c e n d i e en r o u g e , les s é q u e n c e s d e nu i t en bleu^^ 
- l ' u s a g e c h r o m a t i q u e e m p l o y é p o u r co lo r i e r les films m u e t s é tai t r e l a t i vemen t 
arbi t raire . C ' e s t pou rquo i , il para î t i n d i s p e n s a b l e d e r ecour i r à l ' a p p o r t d e s 
ca ta logues établ is p a r q u e l q u e s soc ié t é s c i n é m a t o g r a p h i q u e s et f o u r n i s s a n t d e s 
indica t ions p r éc i euse s q u a n t à l ' u t i l i s a t ion c h r o m a t i q u e de p lu s i eu r s p r o c é d é s 
d e color isa t ion . 

Enf in , u n e u l t ime in te r roga t ion subs i s t e : lo r s d e la r e s t au ra t ion d ' u n e œ u v r e 
mue t t e , ne serait-i l p a s p r é f é r a b l e de r ep rodu i r e , d a n s la m e s u r e du poss ib le , 
les a n c i e n n e s t e c h n i q u e s de t e in t age et d e v i r age , vo i re d e co lo r i e r à la m a i n 
les films qui l ' e x i g e n t ? 

3. La reconstitution des intertitres 

Pour la r econs t i tu t ion d e s in ter t i t res p r é s e n t s d a n s les films m u e t s , 
d iverses poss ib i l i t és s ' o f f r e n t au res taura teur . D a n s le m e i l l e u r d e s cas , ce 
de rn ie r d i spose d ' u n e c o p i e d ' é p o q u e c o m p l è t e ou d e s flash-titles. Ayan t 
d o n c c o n n a i s s a n c e de la p l ace , du c o n t e n u et d u g r a p h i s m e d e s inter t i t res , le 
res taurateur , en s ' a p p u y a n t sur le s céna r io o r ig ina l , s ' i l exis te , se ra en m e s u r e 
de r ep rodu i r e et d e r é in t ég re r le t ex te d e s c a r t o n s d a n s la cop i e d e travail . Il 
i m p o r t e g é n é r a l e m e n t , si les in ter t i t res , don t la l a n g u e var ia i t d e pays en pays , 
se p résen ten t d a n s u n e ve r s ion l ingu i s t ique au t re q u e la ve r s ion or ig ina le , d e 
les re t radui re d a n s leur l a n g u e d ' o r i g i n e . 

L o r s q u e les ca r tons n e n o u s sont p a s p a r v e n u s , seul le s céna r io d ' o r i g i n e , s ' i l 
est exis tant , peu t a ide r à la r econs t i t u t i on d e s in ter t i t res . L e t ex te don t s ' i n s p i r e 

N. MAZZANTI, The Colours o f Film d'Arte Italiana. AU the Colours of the World. Colours in 
Early Mass Media 1900-1930, 1998, p. 141-146. 

L. MANNONI, La restauration des films anciens : tout un art. L'avant-scène 405, Octobre 1991, 
p. 68. 

M. AUBERT, Pour une déontologie de la restauration des films en couleur, CinéMémoire, Paris, 
1992, p. 27. 

E. DE KUYPER, La beauté du diable, CinéMémoire, Paris, 1992, p. 29-30. 
V. BOARINI, La couleur dans le cinéma muet : des techniques anciennes pour une restauration 

moderne, CinéMémoire, Paris, 1992, p. 33-36. 
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le film, s ' i l s ' a g i t d ' u n e a d a p t a t i o n d ' u n e œ u v r e c o n n u e , peu t é g a l e m e n t ê t re 
ut i le . Le c a s échéan t , le t ravai l du r e s t au ra t eu r r epose sur u n e recons t ruc t ion 
a léa to i re por t an t tant sur la p l a c e d e s in te r t i t res q u e sur leur con tenu et leur 
f o r m e . Il va de soi q u e les t ex t e s se ron t , d a n s la m e s u r e du poss ib le , re t ranscr i t s 
d a n s leur l a n g u e o r ig ina l e et r e c o m p o s é s su ivant les ca rac tè res g r a p h i q u e s qui 
se r a p p r o c h e n t le p lu s p o s s i b l e d e s n o r m e s e x i g é e s par l ' é p o q u e ou par le 
g e n r e du film. En cas d ' i n c e r t i t u d e , l ' i n t e r t i t r age sera neu t re et rédui t au strict 
nécessa i r e . U n r a i s o n n e m e n t c o h é r e n t et p r u d e n t p e r m e t t r a auss i l ' i n se r t ion des 
c a r t o n s au sein de l ' e n s e m b l e d e s s é q u e n c e s . Enf in , b ien q u e ce r ta ins favor i sen t 
la r éduc t ion du t e m p s d e lec ture d e s in te r t i t res af in de r é p o n d r e aux ex igences 
d e s spec ta t eu r s c o n t e m p o r a i n s , il s e m b l e p lu s a p p r o p r i é d e d é t e r m i n e r et de 
r e spec t e r ce t e m p s de d é c h i f f r e m e n t . 

c . LA RESTAURATION TECHNIQUE 

U n e fo i s les déc i s i ons d ' o r d r e édi tor ia l et é t h i q u e pr i ses , le travail de res taura t ion 
t e c h n i q u e a s su ran t la conc ré t i s a t i on d e c e s c h o i x peu t c o m m e n c e r . Toutefo is , en 
ra i son de la f rag i l i t é du ma té r i e l filmique et du ca rac tè re pa r fo i s d a n g e r e u x de 
ce lui -c i - r a p p e l o n s le hau t d e g r é d ' i n f l a m m a b i l i t é du ni t ra te - , il convien t de 
t r a n s p o s e r les i m a g e s et les s o n s sur un s u p p o r t de sécur i té . Le ne t toyage à la 
m a i n et en m a c h i n e du ma té r i e l filmique et la r épa ra t ion m a n u e l l e d ' é v e n t u e l s 
d é f a u t s p h y s i q u e s p r é s e n t s sur ce lu i -c i p r é c é d e r o n t les opé ra t ions re la t ives à la 
dup l i ca t ion d e la pe l l i cu le cinématographique.-^*^ Il va de soi que , lors du lavage 
m a n u e l et d e la r épa ra t ion d e s d o c u m e n t s filmiques, le res taura teur vei l lera à 
ne fa i re d i spara î t r e a u c u n p h o t o g r a m m e . 

l. La duplication : l'étalonnage et le tirage 

L 'é t a lonnage , qui r e p o s e sur d e s n o t i o n s c h i m i q u e s c o m p l e x e s de 
sens i tomét r i e , de d e n s i t o m é t r i e et de co lo r imé t r i e , co r r ige la luminos i té , le 
con t ra s t e ainsi q u e les va l eu r s a s s o c i é e s a u x c o u l e u r s de F image.'*" C e p roces sus 
est réa l i sé à l ' a i d e d ' a p p a r e i l s d e m e s u r e s et d e res t i tu t ion d e s d o n n é e s qui 
s imu len t la f u tu r e a p p a r e n c e d e la pe l l i cu l e c i n é m a t o g r a p h i q u e é tudiée . C e s 
c o r r e c t i o n s sont ensu i t e m é m o r i s é e s su r u n e b a n d e p e r f o r é e qui sera in t rodui te 
u l t é r i eu remen t d a n s la t i r euse . D é f i n i s s a n t les c o n d i t i o n s de dupl ica t ion des 
é l é m e n t s à tirer, l ' é t a l o n n a g e p e r m e t a ins i d ' o b t e n i r u n e cop ie h o m o g è n e , en 
par t i cu l ie r si le travail d e r e s t au ra t i on r e p o s e su r l ' a s s e m b l a g e de f r a g m e n t s 
i ssus d ' o r i g i n a u x d ivers . 

Le t i r age cons i s t e ensu i t e à t r ans fé re r , p a r un p r o c é d é d ' e x p o s i t i o n à la 
lumiè re , la m a t i è r e filmique su r u n e pe l l i cu l e v ie rge , c ' e s t - à - d i r e non exposée . 
Tou te fo i s , p u i s q u e les s u p p o r t s et les a p p a r e i l s t e c h n i q u e s ac tue l s d i f fè ren t des 
m a t é r i a u x et d e s t i r euses e m p l o y é s au t r e fo i s , il est i nd i spensab le de respec te r 

La réparation manuelle de la pellicule cinématographique consiste entre autres à réparer les 
éventuelles cassures, collures ou perforations endommagées. 
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cer ta ines e x i g e n c e s p r o p r e s au ma té r i e l d u p l i q u é , t e l l es q u e la r e p r o d u c t i o n d e s 
couleurs , le f o r m a t , le con t r a s t e o u e n c o r e la dé f in i t ion d e l ' i m a g e ; d ' o ù la 
nécess i té de l ' é t a l o n n a g e . L e d é v e l o p p e m e n t d e la pe l l i cu l e d a n s d ivers ba in s 
concré t i se ra l ' o p é r a t i o n d e t i rage . 

2. Le traitement des défauts physico-chimiques 

Le ne t toyage et le t i r age a iden t à l ' é l i m i n a t i o n d e la sa le té et à l ' a t t é n u a t i o n 
des g r i f f e s . N é a n m o i n s , c e s p r o c é d é s p h o t o - c h i m i q u e s , q u o i q u e su f f i s an t s 
dans p lus ieurs cas , n ' a b o u t i s s e n t p a s à la d i spa r i t i on to ta le d e s d é g r a d a t i o n s 
d u e s aux e f fe t s d u t e m p s et a u x a g e n t s ex té r i eu r s . À l ' o p p o s é , les s ta t ions 
de travail et les p r o g r a m m e s i n f o r m a t i q u e s a p p r o p r i é s r édu i sen t t o t a l e m e n t 
et dé f in i t ivement n o n s e u l e m e n t les g r i f f e s et la sa le té m a i s auss i les t r aces 
de p a s s a g e et les m a r q u e s d u e s a u x c a s s u r e s d e s p h o t o g r a m m e s . Soi t ces 
dé f au t s sont g o m m é s et t ra i tés à l ' a i d e d ' u n s tyle t spéc i f ique , soi t la pa r t i e d u 
p h o t o g r a m m e e n d o m m a g é e est r e m p l a c é e pa r un f r a g m e n t c o r r e s p o n d a n t à 
cel le- là et issu d ' u n e i m a g e in tac te . D e m ê m e , c e r t a i n s é l é m e n t s de l ' i m a g e , 
voi re l ' en t i è re té d ' u n p h o t o g r a m m e , d i s p a r u s à la su i te de b rû lu r e s o u en ra i son 
des a l té ra t ions du film, p e u v e n t ê t re res t i tués . Pour ce fa i re , le r e s t au ra t eu r 
extrai t d ' u n p h o t o g r a m m e i n d e m n e la ou les pa r t i e s dé t é r io r ée s ou p e r d u e s 
afin de les insérer d a n s l ' i m a g e t ra i tée . D e p lus , ces out i l s i n f o r m a t i q u e s sont 
capab les d ' i n t e r v e n i r sur la r é so lu t ion et la dens i t é de l ' i m a g e , lui res t i tuant ses 
con t ras tes et sa qua l i t é p h o t o g r a p h i q u e d ' o r i g i n e . 

É tan t dormé les poss ib i l i t é s q u ' o f f r e n t les t e c h n i q u e s n u m é r i q u e s en m a t i è r e 
de res taura t ion c i n é m a t o g r a p h i q u e , il a r r ive s o u v e n t q u e l ' a r ch iv i s t e soit t en t é 
de p rodu i r e u n e i m a g e m e i l l e u r e q u e la qua l i t é o r ig ina le , c réan t a insi un f a u x 
historique."" Af in de n e p a s d é n a t u r e r la pe l l i cu l e en la r e n d a n t t r op pa r f a i t e , il 
impor t e d e d i s t inguer les d é f a u t s o r ig ine l s de c e u x qu i n e le son t pas . 

3. Le traitement des couleurs 

U n e fo i s les cou l eu r s et la m é t h o d e de co lo r i s a t i on e m p l o y é e p o u r le film 
c o r r e c t e m e n t d é t e r m i n é e s , l ' i d é a l sera i t d e r e p r o d u i r e les m ê m e s p r o c é d é s 
lors du travail d e r e s t au ra t ion d e l ' i m a g e . C e p e n d a n t , les s u p p o r t s c i n é m a ­
t o g r a p h i q u e s et les é q u i p e m e n t s a u t r e f o i s u t i l i sés n e sont p lu s d i spon ib l e s 
a u j o u r d ' h u i . De p lus , ou t re la d i spa r i t i on de n o m b r e u x p r o c e s s u s de co lo r i ­
sat ion, les t e c h n i q u e s m i s e s au po in t p o u r la réa l i sa t ion d e s films m o d e r n e s 
d i f f è ren t de ce l les e m p l o y é e s p o u r les films anc i ens . D e s r e s t au ra t eu r s de films 

R. KERREMANS, Dossier : le cinéma a cent ans ! Conservation, restauration. Aspects techniques, 
Nouvelles Du Patrimoine 59, 1994, p. 13. Ces notions chimiques complexes sont également explicitées 
dans l'ouvrage suivant : M.-P. MEYER et P. READ, Restoration of Motion Picture Film, Oxford, 
2000. 

Notion souvent discutée en histoire de l'art, le faux historique se base non pas sur la diversité 
des modes de production mais sur des intentions différentes de celles voulues lors de l'exécution du 
modèle. Cf C. BRANDI, 1963, p. 91-95. 
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on t d o n c d é v e l o p p é q u e l q u e s t r a i t e m e n t s p h o t o - c h i m i q u e s af in de res t i tuer le 
p lu s fidèlement pos s ib l e les c o u l e u r s o r ig ina les . C i t o n s en t re aut res , p o u r les 
films m u e t s , le Desmetcolor, p r o c e s s u s c o m p l e x e capab l e d e s imu le r une vas te 
g a m m e de c o m b i n a i s o n s d e t e i n t a g e et d e virage.'*^ 

A u x t e c h n i q u e s p h o t o - c h i m i q u e s s ' a j o u t e n t des t r a i t emen t s n u m é r i q u e s 
qui p e r m e t t e n t n o n s e u l e m e n t d ' o f f r i r u n e i m a g e v i sue l le p r o c h e des résul ta ts 
p rodu i t s o r i g i n e l l e m e n t p a r les p r o c é d é s de t e in tage et de v i rage , ma i s auss i 
d ' a m é l i o r e r la qua l i t é c o l o r i m é t r i q u e d e l ' i m a g e en co r r igean t la per te des 
c o u l e u r s d u e au p a s s a g e du t e m p s . U n e fo i s l ' i m a g e s c a n n é e afin de t r a n s f o r m e r 
les d o n n é e s d e ce l le -c i en s i g n a u x n u m é r i q u e s , le r e s t au ra teu r t rai te ces de rn ie r s 
pa r l ' i n t e r m é d i a i r e d ' u n e s ta t ion d e travail et d ' u n software appropr iés . A p r è s 
avoi r é té c o r r i g é e s et m o d i f i é e s , les d o n n é e s i n f o r m a t i q u e s sont a lors t r ans fé rées 
sur u n e pe l l i cu le c i n é m a t o g r a p h i q u e et le n o u v e a u néga t i f cou l eu r peut être t i ré 
su ivant les m é t h o d e s traditionnelles."*^ 

4. Le traitement des intertitres 

L 'absence to ta le de s o u r c e s filmiques re la t ives à la f o r m e d e s inter t i t res 
peu t a m e n e r le r e s t au ra t eu r à r e cou r i r au « banc - t i t r e >̂ ^̂  ou à l 'u t i l i sa t ion d e 
p r o g r a m m e s i n f o r m a t i q u e s . L e s t e c h n i q u e s s o p h i s t i q u é e s e m p l o y é e s ac tue l ­
l e m e n t on t t e n d a n c e à a m é l i o r e r c o n s i d é r a b l e m e n t la qua l i t é v i sue l le d e s 
ca r tons , c réan t un con t r a s t e m a r q u é en t r e les s é q u e n c e s tex tue l les et le res te 
d e s i m a g e s . C o m m e les in te r t i t res f o n t pa r t i e i n t ég ran t e d ' u n e œ u v r e c i n é m a ­
t o g r a p h i q u e et q u e leur g r a p h i s m e a u n e va l eu r i m p o r t a n t e au sein de l ' o rga ­
n isa t ion du film, il conv ien t d e ve i l le r à o b t e n i r un équ i l ib re h a r m o n i e u x entre 
ceux-c i et l ' e n s e m b l e du film. 

U n au t re p r o c é d é a u t r e f o i s u t i l i sé p e u t ê t re env i sagé . Il cons i s t e à r edess ine r 
m a n u e l l e m e n t les t ex tes sur un ca r ton b l anc et à les filmer sur u n e cop ie posi t ive 
avant d e les insére r d a n s la c o p i e r e s t au rée . N é a n m o i n s , cet te opé ra t ion ex ige 
les t a len ts d ' u n g r a p h i s t e o u d ' u n d e s s i n a t e u r et r equ ie r t b e a u c o u p de t emps . 

5. Le traitement de la bande sonore 

L a b a n d e s o n o r e d ' u n film, suscep t ib l e d e sub i r d iverses a l té ra t ions et de 
se dé té r io re r avec le p a s s a g e du t e m p s , peu t ê t re r e s t au rée à l ' a i d e d e p r o c é d é s 
p h o t o - c h i m i q u e s e t /ou d e t r a i t e m e n t s numér iques .^^ D a n s les deux cas , il 

Une explication détaillée relative à ce processus complexe figure dans l'article suivant : N. 
DESMET et P. READ, The Desmetcolor Method for Restoring Tinted and Toned Films, Ail the Colours 
ofthe World. Colours in Early Mass Media 1900-1930. 1998, p. 147-150. 

P. READ, Tinting and Toning Techniques and their Adaptation for the Restoration of Archive 
Film, Ail the Colours ofthe World. Colours in Early Ma.<is Media 1900-1930, 1998, p. 161. 

Cette opération consiste notamment à insérer un texte sur les images d'un générique. 
De nombreux formats sonores ont vu le jour tout au long de l'histoire du cinéma parlant. 

Certains ne sont attestés que pour une seule production. En raison de la multiplicité de ces formats 
de son, de la complexité et de la rareté de certains d'entre eux, les restaurateurs de films se trouvent 
parfois dans l'incapacité de les restaurer dans leur état d'origine. 
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i m p o r t e tout d ' a b o r d d ' i d e n t i f i e r c o r r e c t e m e n t le s igna l s o n o r e et de r e c h e r c h e r 
l ' é l é m e n t filmique c o n f o r m e à l ' i m a g e u t i l i sée . Il s ' a g i t du n é g a t i f or ig ina l o u 
d ' u n e cop ie qui p e r m e t t r a d e réa l i se r le t ravai l d e r e s t au ra t ion du son d a n s d e s 
cond i t ions opt imales .^^ La s y n c h r o n i s a t i o n d u s o n e t d e l ' i m a g e se ra é g a l e m e n t 
vér i f iée et cor r igée , si b e s o i n est . 

Il est conse i l l é d e r ecour i r à la m é t h o d e d e s e s sa i s c o m p a r a t i f s . D e s tes ts d e 
t i rage sont réa l isés , a l lant d e l ' e x p o s i t i o n d e l u m i è r e la p lu s fa ib le à l ' e x p o s i t i o n 
la p lus for te . Ce t t e d é m a r c h e p e r m e t d e d é t e r m i n e r la dens i t é pos i t ive qu i 
fou rn i r a la me i l l eu re qua l i t é sono re . D e p lus , d e la m ê m e m a n i è r e q u e p o u r 
les d o m m a g e s p r é sen t s sur l ' i m a g e , le t i r age h u m i d e rédui t p a r f o i s les d é f a u t s 
de su r f ace p r é sen t s sur la b a n d e sonore . U n n o u v e a u master c o m b i n é se ra 
finalement t iré. 

Ut i l i sée à l ' o r i g i n e d a n s la p r o d u c t i o n c i n é m a t o g r a p h i q u e et ensu i t e m i s e 
à la d i spos i t ion d ' a r c h i v e s et d e l abo ra to i r e s spéc ia l i s é s d a n s la r e s t au ra t ion 
de films, l ' u t i l i sa t ion de sound reducers et d e c e r t a i n s softwares pa r t i cu l ie r s , 
tels que Sonic Solution et Protools p a r e x e m p l e , r e n d poss ib l e la res taura t ion 
n u m é r i q u e de la b a n d e sonore , a l lan t du s i m p l e n e t t o y a g e d e s b ru i t s c a u s é s 
pa r la pouss i è re , les r ayures o u e n c o r e les co l lu re s à la r econs t i tu t ion d e s s o n s 
m a n q u a n t s . C e p e n d a n t , af in d e n e p a s d é n a t u r e r la b a n d e s o n o r e d ' u n film en 
la r endan t t rop pa r fa i t e , il conv i en t e n c o r e u n e fo i s d e b i e n d i f f é r e n c i e r les 
d é f a u t s o r ig ine l l emen t p r é s e n t s d e c e u x qu i n e le son t pa s . 

D. L A PROJECTION DES œUVRES CINéMATOGRAPHIQUES RESTAURéES 

La p ro j ec t i on cons t i tuan t l ' a b o u t i s s e m e n t c o n c r e t d u travai l d e r e s t au ra t ion , 
il m e paraî t impor t an t de t e r m i n e r cet a r t ic le p a r q u e l q u e s p r o p o s re la t i f s à la 
p résen ta t ion des films res taurés . 

C o m m e le film n ' e s t p a s s e u l e m e n t u n ob j e t p h y s i q u e m a i s cons t i t ue auss i 
un spec tac le , sa m o n s t r a t i o n se do i t d e respec te r , d a n s la m e s u r e du pos s ib l e 
les cond i t i ons d a n s l e sque l l e s il f u t p r o j e t é lors de sa p r e m i è r e sor t ie en sal le . 
Par conséquen t , é tant d o n n é les m u l t i p l e s é v o l u t i o n s t e c h n i q u e s et t e c h n o l o ­
g iques depu i s l ' i nven t ion du c i n é m a t o g r a p h e , il es t i n d i s p e n s a b l e d ' a d a p t e r , 
en par t icu l ie r p o u r les films m u e t s , c e r t a i n e s ca rac t é r i s t i ques p r o p r e s aux 
appare i l s de p ro j ec t ion m o d e r n e s . E n e f f e t , ou t re la ques t i on de l ' a c c o m p a ­
g n e m e n t mus ica l d e s films m u e t s , la r évo lu t i on s o n o r e a e n g e n d r é la m o d i f i ­
cat ion d e deux p a r a m è t r e s e s sen t i e l s : d ' u n e pa r t , la v i t e s se d e d é f i l e m e n t 
du film; d ' a u t r e par t , le f o r m a t d e l ' i m a g e d e celui-ci^^- t ro is f a c t e u r s qu i 
d e m a n d e n t à ê t re p r i s en c o n s i d é r a t i o n lors d e la p r é s e n t a t i o n ac tue l l e d e c e 
type de films. 

Cl. LEROUGE et R. BiLLEAUD, La restauration du son : méthode, technique et éthique, Use of 
New Technologies Applied to Film Restomlion : Technical and Ethical Pmblems, 1996, p. 91. 

J.-P. BERTHOMÉ, Cinéma : des films à faire revivre, Recherches Poiétiques 3, 1995-1996, p. 
60-61 et V PINEL, La présentation des films muets dans une salle de cinéma moderne. Restaurations 
et tirages de la Cinémathèque française 4, 1989, p. 8-13. 
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B e a u c o u p c o n s i d è r e n t q u e l ' e n s e m b l e d e s films m u e t s é ta ient t ou rnés à la 
v i t e s se s t anda rd de 16 i m a g e s / s e c o n d e . Or , avan t l ' a r r i vée du par lant , cel le-ci 
pouva i t osc i l l e r en t re 16 et 24i /s . Il es t d o n c essent ie l d ' i den t i f i e r c o r r e c t e m e n t 
ce t t e v i t e s se qui peu t ê t re va r i ab le a f in d e p r o j e t e r l ' œ u v r e res taurée d a n s sa 
fi-équence d ' o r i g i n e . En e f fe t , le film p o u r r a i t pa ra î t re e n n u y e u x s ' i l est p ro je té 
t rop l en t emen t , o u a u con t ra i re , expéd i t i f si la v i t e s se d e d é f i l e m e n t est t rop 
rap ide . 

Par a i l leurs , le f o r m a t d e l ' i m a g e m u e t t e , équ iva lan t à un r appor t de 1,33:1, 
se voit a m p u t é à l ' a r r i v é e d u pa r l an t af in d e la isser p lace à la c o l o n n e sonore . 
L ' appar i t ion d e f o r m a t s p a n o r a m i q u e s à par t i r d e s a n n é e s 1950 en t ra îne 
é g a l e m e n t u n e d i m i n u t i o n de la ta i l le de l ' i m a g e . Auss i , af in de respec te r le 
f o r m a t d ' o r i g i n e d e s films m u e t s , les p r o j e c t i o n n i s t e s t ravai l lant au sein des 
a rch ives c i n é m a t o g r a p h i q u e s r e c o u r e n t g é n é r a l e m e n t à l 'u t i l i sa t ion de fenê t res 
b r i co l ée s p a r leurs so ins . 

Pour les films sonores , la b a n d e son étai t m é c a n i q u e m e n t enreg is t rée sur la 
pe l l i cu le ; la ques t ion d e la r econs t i t u t i on d e l ' a c c o m p a g n e m e n t mus ica l n e se 
p o s e d o n c pas . Par con t re , p o u r les films m u e t s , le p r o b l è m e est p lus complexe . 
La p lupa r t de ces œ u v r e s é ta ien t a c c o m p a g n é e s d ' u n e par t i t ion m u s i c a l e inter­
p ré tée en s y n c h r o n i s a t i o n avec la p r o j e c t i o n d e s i m a g e s soi t pa r un p ianis te , soi t 
par un o rgan i s t e d e théâ t re , soi t p a r un pet i t e n s e m b l e ins t rumenta l , soit par un 
g r a n d o rches t r e symphonique.'*** 11 i m p o r t e d è s lors d e c o n s e r v e r cet te t radi t ion 
lors de la p r é s e n t a t i o n m o d e r n e d e s films m u e t s res taurés . C e p e n d a n t , c o m m e 
q u e l q u e s œ u v r e s é ta ien t p r o j e t é e s s a n s a u c u n a c c o m p a g n e m e n t musical ,^^ les 
pur i s tes se sont e m p r e s s é s d e d é f e n d r e la p r o j e c t i o n c o m p l è t e m e n t mue t t e des 
g r a n d s c l a s s iques d u c i n é m a . ^ " II c o n v i e n t d o n c avant t ou t e pr i se d e déc i s ion 
de d é t e r m i n e r si le film étai t a c c o m p a g n é o u n o n d ' u n e par t i t ion m u s i c a l e af in 
d ' e s s a y e r de r e spec t e r les c o n d i t i o n s o r i g i n a l e s d a n s l esque l les fu t m o n t r é e 
l ' œ u v r e . ^ ' Tou te fo i s , a l l an t à l ' e n c o n t r e d e ce t a spec t f o n d a m e n t a l du c i n é m a 
m u e t , c e r t a in s exp lo i t an t s n ' h é s i t e n t p a s à r ecour i r à la sonor i sa t ion des cop ie s 
m u e t t e s af in d ' e n fac i l i t e r la d i f f u s i o n . Or , c o m m e le sou l igne p a r f a i t e m e n t J ean -
P ie r re B e r t h o m é , « dès l'instant, en tout cas, où cette musique est enregistrée 

G. B. ANDERSON, La reconstruction de l'accompagnement musical de Zamecnik pour Wings 
de Wellman (1927), CinéMémoire, Paris, 1992, p. 46. 

M. FEDOROFF, Le silence « angoisse », CinéMémoire, Paris, 1992, p. 111. 
Certains défendent encore cette théorie aujourd'hui. Cf. L. PROX, Critères de commandes de 

composition, CinéMémoire, Paris, 1992, p. 73. 
" La composition des œuvres musicales reposait sur trois pratiques : la première et la deuxième, 

de loin les plus répandues, aboutissaient respectivement à l'improvisation totale ou à la compilation de 
pièces orchestrales déjà existantes. La troisième consistait en la reproduction fidèle de compositions 
connues de tous. La question de l'accompagnement musical des films muets repose donc sur 
un véritable travail philologique de reconstruction musicale à part entière qui doit être entrepris 
parallèlement à la tâche de restauration cinématographique. Cf R. DALMONTE, Il testo musicale e la 
sua ricostruzione, // Cinéma Ritrovato, Teoria e Metodologia del Restauro cinematografico, Bologne, 
1994, p. 21-23 et G. B. ANDERSON, Il testo musicale e la sua esecuzione, // Cinéma Ritrovato, Teoria 
e Metodologia del Restauro cinematografico, Bologne, 1994, p. 29-34. 
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le long des images, elle renonce à l'une des paradoxales caractéristiques de 
la séance du cinéma muet originale : celle d'associer l'aléatoire au déjà fixé, 
une musique vivante à un spectacle enregistré ».^^ 

3. Conclusion : vers une charte de la restauration des films 

C o m m e la r e s t au ra t ion d e s œ u v r e s d ' a r t , les p r a t i q u e s d e r e s t au ra t ion d a n s 
le d o m a i n e du c i n é m a se t r ouven t à la c ro i s ée d e s c h e m i n s d e s s c i ences exac t e s 
et des sc iences humaines.^- ' E l l e s d e m a n d e n t q u e so ien t r e s p e c t é e s c e r t a i n e s 
règles d é o n t o l o g i q u e s p o u r ob ten i r un résu l ta t d e qua l i t é et r e s p e c t u e u x d e 
l ' au then t i c i t é du b ien cu l ture l . P o u r c e f a i r e , l ' é l a b o r a t i o n d ' u n e cha r t e re la t ive 
à la res taura t ion d e s films sur le m o d è l e d u Code d'éthique d e la FlAF et 
de la Charte de Venise m e s e m b l e i n t é r e s san te à p ropose r . Il conv iendra i t 
donc de respec te r les q u e l q u e s r èg l e s é n o n c é e s c i - ap rè s lors tou te en t r ep r i se 
d e res taura t ion c i n é m a t o g r a p h i q u e que l l e q u e soi t sa v i sée , sc ien t i f ique o u 
c o m m e r c i a l e : 

« Afin de transmettre aux générations fiitures, dans les meilleures conditions, 
le patrimoine cinématographique, les restaurateurs de films s'engagent dans la 
mesure du possible à : 
- ne pas détériorer le matériel filmique original. 
- ne pas aller à l'encontre de la bonne conservation du matériel filmique 

utilisé et par conséquent, respecter les conditions de conservation exigées 
aussi bien par le film original que par la copie restaurée. 

- rétablir la version souhaitée par le réalisateur afin d'éviter la création d'un 
faux-historique. 

- rétablir la qualité de l'image et du son en fonction des choix souhaités par 
l'équipe initiale du film. 

- rétablir le contenu, le graphisme et la place des intertitres tels qu 'ils figuraient 
dans la version du pays de production du film. 

- rétablir, pour les œuvres muettes, l'accompagnement musical original et par 
conséquent, respecter les conditions de cet accompagnement en direct, si 
besoin est. 

- respecter les conditions de projection telles qu'elles étaient lors de la 
première sortie en salles du film, à savoir la vitesse de défilement et le format 
du film. 

- conserver une trace des interventions mises en œuvre lors du travail de 
restauration éditoriale et technique. 

- faire précéder l'œuvre restaurée d'un générique de restauration comprenant 
les interventions de restauration ainsi que les procédés techniques mis en 
œuvre pour y parvenir. 

" J.-R BERTHOMé, 1 9 9 5 - 1 9 9 6 , p. 6 1 . 
C. PÉRIER-D'IETEREN et A. BORN (éd.), Conservation, restauration, technologie, Bruxelles, 

1995, p. 5. 
Au terme de cet article, qu'il me soit permis de remercier Catheline PÉRIER-D'IETEREN, 

Gabrielle Claes et Nicola MAZZANTI qui m'ont guidée tout au long de mes recherches. 
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C H R O N I Q U E D E L A F I L I È R E D ' H I S T O I R E D E C A R T 
E T A R C H É O L O G I E 2 0 0 8 

Les suggestions concernant la Chronique et les exemplaires de travaux (des membres 
du corps académique, des anciens étudiants ou des étudiants) destinés à une recension 
dans la revue peuvent être envoyés à la rédaction ou directement aux responsables de 
cette chronique : Alain DIERKENS, ULB CP 175/01, et Nathalie NYST, ULB CP 175, 
avenue F. D. Roosevelt, 50, 1050 Bruxelles' . 

I. LISTE DES THÈSES DE DOCTORAT (HISTOIRE, ART ET ARCHÉOLOGIE) 
RELATIVES À L'HISTOIRE DE L'ART ET À LARCHÉOLOGIE ET DES 
MÉMOIRES DE LICENCE ET DE MAÎTRISE DE LA FILIÈRE D'HISTOIRE DE 
L'ART ET ARCHÉOLOGIE DÉPOSÉS ET DÉFENDUS EN 2008 

A ) T H è S E S D E D O C T O R A T 

Gil B A R T H O L E Y N S , Naissance d'une culture des apparences : le vêtement en Occident, 
XIIF-XIV siècle. 2 vol., 411 p., ill., cédérom ; promoteurs : A. Dierkens & J.-C. Schmitt 
(École des hautes études en Sciences sociales). 
Laurent B A V A Y , Dis au potier qu 'il me fasse un kôtôn .• archéologie et céramique 
de l'Antiquité tardive à nos jours dans la TT29 à Cheikh Abd el-Gourna, Egypte. 
Vol. 1 : Texte ; vol. 2 : Texte et catalogues ; vol. 3 : Figures - Dévédérom ; promoteur : 
E. Warmenbol. 

Nadia C O U T S I N A S , Défenses crétoises : fortifications urbaines et défense du territoire 
en Crète aux époques classique et hellénistique. Vol. I : Texte ; vol. 2 : Catalogue ; 
promoteurs : A. Schnapp (Université Paris I Panthéon-Sorbonne) & D. Viviers. 

Nicolas K E N N Y , Forger la culture urbaine : modernité et expériences corporelles à 
Montréal et Bruxelles, 1880-1914. 1 vol., IX + 310 p., ill. ; promoteurs ; M. Dagenais 
(Univershé de Montréal) & S. Jaumain. 

' Nous tenons à remercier de tout cœur Madame Jeanne GALLARDO, secrétaire du Département 
Histoire, Arts et Archéologie, qui nous a aidés, avec gentillesse et efficacité, dans la mise au point 
de la présente chronique. 
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Jorge Manuel Gomes da SILVA R O C H A , L'image dans le Beatus de Lorvào : figuration, 
composition et visualité dans les enluminures du Commentaire de l'Apocalypse attribué 
au scriptorium du monastère de Sâo Mamede de Lorvào (1189). 4 vol., 801 p., ill. ; 
promoteur : A. Dierkens. 
Alexandre VANAUTGAERDEN, Érasme typographe. La mise en page, instrument de 
rhétorique au XVF siècle. Vol. 1 : Texte ; vol. 2 : Illustrations ; vol. 3 : Description de 
la bibliothèque d'Érasme et liste de ses éditions princeps ; promoteurs : A. Dierkens & 
S. Deswarte-Rosa (Université Lumière-Lyon 2). 

B ) M é M O I R E S DE LICENCE 

Spécialisation Antiquité 

Catherine FRANçOIS, Les hydries de Hadra. Productions, diffusions et usages ; directrice : 
A. Tsingarida. 

Spécialisation Moyen Age - Temps modernes 

Fanny STEYAERT, Les médailles religieuses d'Ancien Régime conservées au Cabinet des 
médailles de Bruxelles : catalogue et analyse ; directeur : A. Dierkens. 

Spécialisation Art contemporain 

Julienne BEGHIN, La Société royale belge des Aquarellistes : réception de l'aquarelle 
dans la presse belge du XIX^ siècle ; directeur : S. Clerbois. 

David T H O M I S S E , De l'atelier à l'entreprise. L'exemple du Studio JeffKoons ; directeur : 
T. Lenain. 

Spécialisation Civilisations non européennes 

Aline B R U I E R - D E S M E T H , Chronologies et diffusion culturelle. De nouvelles perspectives 
pour Chavin de Huàntar ; directeur : P. Eeckhout. 

Spécialisation Musicologie 

Sébastien B A L L I E U X , Le thème du labyrinthe dans la musique baroque ; directeur : 
W. Corten. 

Sophie MICHEL, La vie musicale à Bruxelles entre 1880 et 1914 au travers des revues 
littéraires belges francophones ; directrice : M. Haine. 

B ) M é M O I R E S DE M A î T R I S E 

Orientation générale 

Adrien N A V E Z , L'idéologie soviétique et ses implications musicales. Esthétique d'une 
réception dans la France de l'entre-deux-guerres (1917-1938) ; directrice : M. Haine. 
Tristan D R I E S S E N S , Ûd taksîmleri. Analyses de structures modales turques à travers la 
transcription ; directeur : M. Demeuldre. 
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Finalité approfondie - Option Antiquité 

Jérôme ANDRONIKOS, Rituel et mobilier funéraires à Athènes et en Attique à l'époque 
classique ; directrice : A. Tsingarida. 

Kimberley CANLAS, Les bronzes étrusques des Musées royaux d'Art et d'Histoire 
à Bruxelles : catalogue raisonné de la vaisselle de table et autres ustensiles liés au 
banquet ; directrice : C. Evers. 

Simon CONNOR, La statuaire royale de la XIIF dynastie. Visages de pharaons oubliés ; 
directeur : L. Bavay. 

Amélie DEBLAUWE, Hatshepsout dans la région thébaine. Essai d'interprétation de la 
Chapelle rouge dans le contexte du règne ; directeur : L. Bavay. 

Coline L E F R A N C Q , La céramique d'époque kouchane : synthè.<ie de la recherche à 
partir du matériel du complexe cultuel du site de Termez en Ouzbékistan ; directrice : 
C. Bautze-Picron. 

Camilla PlLOTTO, La polychromie des frontons en terre cuite d'époque républicaine en 
Italie centrale. Le fronton de la Via di San Gregorio, le fronton de Tivoli et les frontons 
de la Civitella de Chieti ; directrice : C. Evers. 
Delphine TONGLET, Le kyathos. Productions étrusques et adaptations attiques, trajectoire 
particulière d une forme de vase archaïque ; directrice : A. Tsingarida. 

Finalité approfondie - Option Art contemporain 

Julien D E H O U T , L'asbl Jeune Peinture belge (1945-1949) à travers les archives. 
Propagande et sélection, un discours ; directeur : D. Laoureux. 

Alix H U B E R M O N T , Le groupe expressionniste allemand Die Briicke (1905-1913) : 
création et communication ; directeur : D. Laoureux. 

Claire L A B Y E , L'œuvre des Kubach- Wilmsen. Lecture d une pratique sculpturale à travers 
la théorie du Postmodernisme ; directeur : T. Lenain. 
Lara NIZET, L'érotisme chez Courbet, une nouvelle expérience esthétique ? ; directeur : 
S. Clerbois. 

Finalité approfondie - Option Afrique 

Farrah B O U K H O U B Z A , La représentation des récents conflits africains dans le cinéma de 
ces dix dernières années ; directeur : E Gérard. 

Julie CAO-VAN, L'art rupestre en République centrafricaine ; directeur : P. de Maret. 

Finalité approfondie - Option Moyen Age 

Hélène CAMBIER, Cetus, lacovie, aspidochelone ? La baleine au Moyen Âge. Traditions 
textuelles et iconographiques ; directrice : J. Leclercq-Marx. 
Bérénice D I E U , Les personnifications de la mer et des fleuves dans l'art du Moyen Age 
occidental, de l'Antiquité à la fin du XII' siècle. Au sujet des fleuves antiques, de l'Océan, 
du Jourdain et de l'Eridan ; directrice : J. Leclercq-Marx. 
Constantin PION, La pratique du remploi dans les sépultures mérovingiennes de Belgique. 
Entre recyclage, esthétique et symbolique ; directeur : A. Dierkens. 
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Finalité approfondie - Option Préhistoire 

S o p h i e F E R O O Z , L'Age du Fer à Han-sur-Lesse : état de la question ; directeur : 
E. Warmenbol . 

Quentin GOFFETTE, La Grotte de Han (Han-sur-Lesse, Namur). Etude du matériel de 
l'époque gallo-romaine ; directeur : E. Warmenbol. 

Stéphanie LOZET, Les modes de débitage laminaire dans les puits n° 5 et 7 du Camp-à-
Cayaux à Spiennes (Hainaut, Belgique) ; directeur : M. Groenen. 

Laura PLEUGER, L'occupation du Néolithique récent/final de la grotte de Han à Han-sur-
Lesse (Rochefort, Namur) ; directeur : E. Warmenbol. 

Alison SMOLDEREN, Analyse fonctionnelle des structures de combustion moustériennes 
du Tiène des Moulins (Eprave, province de Namur) ; directeur : M. Groenen. 

Finalité approfondie - Option Temps modernes 

Fanny WEINQUIN, Essai d'interprétation du mythe de Callisto dans quelques 
représentations des XVF et XVII" siècles ; directeur : M. Couvreur. 

Finalité approfondie - Option Amérique précolombienne 

Arnaud BOURGUIGNON, Catalogue des céramiques de style Puehlo des Musées royaux 
d'Art et d'Histoire ; directeur : P. Eeckhout. 

Alexandra C R O M P H O U T , La c h i c h a de maïs au Pérou précolombien : une étude 
archéologique ; directeur : P. E e c k h o u t . 

Marie-Jul ie D E C L E R C K , Les C i h u a t e t e o dans le Mexique ancien ; directeur : 
M. Graulich. 

Christophe DELAERE, Analyse chronologique des différentes phases de transformations 
des secteurs résidentiels et cérémoniels de Tiwanaku durant l'Horizon moyen. La 
spécificité de la pyramide du Puma-Punku ; directeur : P. Eeckhout. 
Benjamin DER1DDER, Peintures murales et architecture sacrée chez les Mochicas ; 
directeur : P. Eeckhout . 

Maureen HAYEZ, Le pillage et le trafic du patrimoine archéologique précolombien ; 
directeur : P. Eeckhout . 

Audrey JAFFRELOT, Contextes et pratiques funéraires Wari (Pérou VI-X*^ s. PCN) ; 
directeur : P. Eeckhout . 

Audrey J A N S S E N S , L'éléphant : histoire et mythologie en Inde ; directrice : C. B a u t z e -
Picron. 

Aymer ic JOURQUIN, Les fortifications incas ; directeur : P. Eeckhout . 

Laurence RENAULT, Les Salinar ; d irecteur : P. Eeckhout . 

Lena SCHWARTS, Vicùs : mère, sœur ou fille des Mochicas ? La métallurgie vicùs et ses 
relations avec la métallurgie mochica. Côte Nord du Pérou. Intermédiaire Ancien (200 
AC-600 PC) ; directeur : R Eeckhout . 

Céline TAMIGNAUX, Les influences du Mexique central sur la région maya au Classique 
(250-900 PCN) : le rôle de l'architecture et du talud-tablero ; directeur : M. Graulich. 

Valentine W A U T E R S , Le vase à anse-goulot en étrier dans les cultures préhispaniques 
d'Amérique du Sud ; directeur : P. Eeckhout . 
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Finalité didactique - Option Temps modernes 

Cécile N E U S Y , Contribution à l'étude des monuments funéraires baroques de la 
cathédrale des Saints-Michel-et-Gudule ; directrice : B. D'Hainaut-Zvény. 

Finalité spécialisée - Option Antiquité 

Helena D E R A E D E M A E K E R , Les vases plastiques en Attique au V siècle ; directrice : 
A. Tsingarida. 

Céline DEVILLERS, La peinture murale d'époque gallo-romaine dans les cités des 
Nerviens et des Tongres. État de la question ; directrice : L. Tholbecq. 

Finalité spécialisée - Option Art contemporain 

Émilie BERGER, Géo De Vlamynck (IH97-19H0). Étude stylistique et technologique des 
peintures murales ; directrice : C. Périer-D'Ieteren. 

Eva BlALEK, Les collectifs artistiques en Belgique dans les années i960 à 1980. Analyse 
des pratiques collectives de l'art au travers de quatre groupes : VAGA, Mass Moving, 
Ruptz et le CAP ; directrice : D. Leenaerts. 

Delphine CABU, La mise en œuvre du corps humain dans les spectacles de Jan Fabre ; 
directeur : T. Lenain. 

Virginie C O U R T O Y , Les influences de la céramique japonaise sur la céramique Art 
Nouveau en Belgique ; directeur : S. Clerbois. 

Aurore DE BRUYN, Évolution et mutation du logement social. Analyse de quatre sites 
bruxellois ; directrice : C. Billen. 
Laure Di; L A E T , L'art contemporain, son exposition et ses médiations : l'exemple du 
MAC's ; directeur : D. Vander Gucht. 
Alice F E T T W E I S , La reproductibilité dans l'œuvre de Marcel Broodthaers ; directeur : 
D. Laoureux. 
Johanna FILÉE, Achille Chavée, Fernand Dumont et les surréalistes hennuyers. Itinéraires 
d'une pensée révolutionnaire ; directeur : D. Laoureux. 
Laurence G I L L A R D , Le Métro(politain) bruxellois et ses sculptures : un musée ouvert sur 
le monde '? ; directeur : S. Clerbois. 

Arnaud G O D A R T , Rachel Baes (1912-1983) et le Surréalisme ; directeur : S . Clerbois. 

Elena KEMPEN, La conservation-restauration des photographies contemporaines ; 
directrice : D. Leenaerts. 

Delphine M O R E L D E W E S T G A V E R , Art contemporain chinois. Étude de cas. Parcours croisé 
de Wang Guangyi ; directrice : B. D'Hainaut-Zvény. 
Laurie P I R E T , L'émergence des femmes dans l'art vidéo en Belgique de 1970 à 1990. 
Parcours de trois vidéastes à travers leur œuvre et leur identité féminine : Lili Dujourie, 
Anne-Mie Van Kerckhoven et Marie-Jo Lafontaine ; directrice : M. Andrin. 

Marjorie V A N D R I E S S C H E , Dypréau - Van Anderlecht - Vandercam. Genèse de peintures 
partagées ; directeur : D. Laoureux. 

Zora V A R D A J , Étude du statut du dessin à travers l'œuvre d'Edmond Dubrunfaut (1920-
2007) ; directeur D. Laoureux. 
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Finalité spécialisé - Option Afrique 

Sarah B O S M A N , Les thématiques du génocide et des conflits en Afrique à travers la 
créativité des artistes contemporains ; directrice : D. Hersak. 

Laetitia ZULIANl, Des funérailles de style ou comment partir en Mercedes Benz ; 
directrice : D. Hersak. 

Finalité spécialisée - Option Moyen Age 

Selin ESKIN, Etude des monstres dans les mentalités du Moyen Age. Le cas spécifique 
des cynocéphales. Recherches textuelles et iconographiques de l'Antiquité jusqu'au XV^ 
siècle ; directrice : J. Leclercq-Marx. 

Alice H E N N , La représentation des jeux dans l'ivoirerie et la miniature parisiennes au 
XIV siècle ; directrice : J. Leclercq-Marx. 
Aurore L O R E N Z I , Conservation et mise en valeur de vestiges in situ en crypte 
archéologique. Projet pour les vestiges de l'éperon de Chimay ; directeur : M. de Waha. 

Fanny M O E N S , Culte, pèlerinage et iconographie d'un groupe de saints irlandais: Fursy, 
Feuillen et Ultain ; directeur : A. Dierkens. 

Alice VAN H A E V E R M A E T , Description littéraire et analyse iconographique des scènes 
relatives au Graal dans les romans de la légende arthurienne. Etude basée sur les 
manuscrits français du XIII'' au XV siècle ; directrice : J. Leclercq-Marx. 

Finalité spécialisée - Option Pré/Protohistoire 

Thomas B R I E R S , Étude du matériel de la grotte de la « Roche aux corneilles » (Marche-
les-Dames) ; directeur : E. Warmenbol. 

Finalité spécialisée - Option Temps modernes 

Eva B U S O N I , Le Maître au Perroquet. Catalogue critique de son œuvre ; directrice : 
C. Périer-D'Ieteren. 

Élise M O U R E A U , La personnalité artistique du Maître des Demifigures féminines. 
Catalogue critique de deux aspects de son œuvre : les représentations de Marie Madeleine 
et la peinture de paysage ; directrice : C. Périer-D'Ieteren. 

Finalité spécialisée - Option Amérique précolombienne 

Anouk B A R E E L , Les structures funéraires nazca (Pérou, 100 AC - 700 PC) ; directeur : 
R Eeckhout. 
Naïma CHIKHI, La coca chez les Incas et les parallèles ethnographiques ; directeur : 
P. Eeckhout. 
Vincent G O F F I N , Les ornements muraux en stuc au Mexique précolombien ; directeur : 
M. Graulich. 
Marie G U S T I N , Le rôle de la musique chez les Nazca du Pérou (200 AC - 700 PC) ; 
directeur : P. Eeckhout. 

Aline H U Y B R E C H T S , La sculpture architecturale de Copàn, Honduras, période Classique ; 
directeur : M. Graulich. 
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Hoang N G U Y E N T R O N G , Usages, représentations et symbolismes des armes en Amérique 
du Sud précolombienne ; directeur : P. Eeckhout. 

Elodie T R E F F E L , L'usage des plantes hallucinogènes à l'époque précolombienne; 
directeur : P. Eeckhout. 

Sylvie V A N D E N S T E E N , Aspects architecturaux et urbanistiques de l'impact colonial 
sur les cités incas ; directeur : P. Eeckhout. 

Finalité approfondie - Orientation Musicologie 

Marie-Pierre LISSOIR, Le khap des Tai Dam du Laos ; directeur : D. Demolin. 

Joanne V A N B O S T E R H A U T , L'insertion du violoncelle à Bruxelles au XVIII" siècle. Un 
regard sur la facture et sur la composition pour violoncelle et basse continue ; directeur : 
H. Vanhulst. 

Finalité spécialisée - Orientation musicologie 

Saskia DE VILLE DE GOYET, Processus sociomusicaux des genres urbains du Pérou ; 
directeur : M. Demeuidre. 

Alexandra G E L H A Y , Le Théâtre royal de la Monnaie sous le régime hollandais (1815-
1830) ; directeur : H. Vanhulst. 

II. RÉSUMÉS DES THÈSES DE DOCTORAT ET DE QUELQUES MÉMOIRES DE 
LICENCE ET DE MAÎTRISE (2008) 

Ces résumés ont été établis par les auteurs des travaux. 

A) THÈSES DE DOCTORAT 

Gil B A R T H O L E Y N S , Naissance d'une culture des apparences : le vêtement en Occident, 
XIIF-XIV" siècle. 2 voL, 4 1 1 p . , ill., cédérom. 

Cette recherche propose une histoire immatérielle du vêtement en Occident et plus 
particulièrement autour des XIII'-' et XIV*^ siècles. Que signifie s'habiller dans les sociétés 
occidentales où le christianisme apparaît, à l 'origine, puis dans son principe, comme une 
contre-culture inversant le système de valeurs de la sociabilité matérielle historique ? 

Le développement s'attache au changement radical d'attitudes à l'égard du 
vêtement dans les communautés chrétiennes du Bas-Empire romain du 11*̂  au IV^ 
siècle ; à l'institutionnalisation des apparences chrétiennes au Haut Moyen Âge ; à 
la métaphore du vêtement comme grande figure explicative des mythes chrétiens ; 
au statut anthropologique du vêtement dans la pensée et les pratiques médiévales ; à 
l'histoire de la valeur de l 'objet technique et corporel ; aux modèles de consommation 
des biens de luxe ; au gouvernement politique par les apparences à la fin du Moyen 
Age ; aux causes de la transformation des formes du vêtement jusqu 'à la naissance du 
phénomène de mode. Toutes les sources (théologie, littérature populaire, comptabilité, 
archives judiciaires, images) sont convoquées, parfois de manière quantitative. Lorsque 
c'est possible, le raisonnement procède par inversion : mettre en lumière des situations 
ponctuelles par l 'arrière-plan normatif ou affectif, comprendre les phénomènes de 
longue durée ou les contradictions internes à une société au moyen de cas précis (une 
controverse, par exemple). Une expérience de description « intégrée » du récit historique 
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est donc tentée, séparant le moins possible les « univers » (le social, l 'économique, 
le symbolique, l 'esthétique...) qui forment d 'un seul tenant une culture. Si l 'on 
souhaite faire une histoire du vêtement médiéval, il n 'est pas dit que les moments, les 
pratiques ou les auteurs interrogés appartiennent à ce que l'on appelle couramment le 
Moyen Âge. 

Laurent BAVAY, Dis au potier qu 'il me fasse un kôtôn .• archéologie et céramique de 
l'Antiquité tardive à nos jours dans la TT29 à Cheikh Abd el-Gourna, Egypte. Vol. I : 
Texte ; vol. 2 : Texte et catalogues ; vol. 3 : Figures - Dévédérom. 

Depuis 1999, le Centre de recherches archéologiques (CReA) de l'Université libre de 
Bruxelles a entrepris l 'étude de la tombe thébaine numéro 29 à Cheikh Abd el-Gourna, 
construite pour le vizir et maire de la ville Aménémopé sous le règne d 'Amenhotep 
II (vers 1425-1401 av. J .-C). La fouille du monument, sous la direction du professeur 
Roland Tefnin, a été menée suivant deux axes de recherches. Le premier, dans une 
perspective synchronique, visait à étudier les aménagements et le fonctionnement 
d'origine de la tombe, sous la 18*̂  dynastie. Le second, dans une perspective diachronique, 
visait à reconstituer l'histoire du monument et de ses occupations successives jusqu 'à 
l'intervention de la mission. La thèse porte sur les résultats de cette seconde approche, 
et plus particulièrement sur l 'analyse des occupations de l'Antiquité tardive et post­
antiques. Celles-ci se distinguent par une affectation de l 'espace différente de sa fonction 
d'origine : la tombe n'est plus utilisée comme lieu de sépulture et de culte funéraire 
mais comme habitation. La fouille a ainsi livré les vestiges d 'une installation érémitique 
datée des VII'-" et VIIF siècles de notre ère, associés à un matériel archéologique et 
épigraphique particulièrement abondant, ainsi que les ruines d 'une maison villageoise 
construite durant la seconde moitié du XIX^ siècle. 

Nadia C O U T S I N A S , Défenses crétoises . fortifications urbaines et défense du territoire en 
Crète aux époques classique et hellénistique. Vol. 1 : Texte ; vol. 2 : Catalogue. 

Le but de cette étude est de présenter un tableau des questions de défense en Crète 
aux époques classique et hellénistique. La cité grecque étant une entité double, la 
défense de la ville n 'a pas été séparée de celle de son territoire. Le point de départ de 
ce travail est le catalogue des fortifications crétoises, qui comprend 61 sites fortifiés 
(enceintes urbaines, forts et tours isolées). À partir d 'une étude qui fait une grande place 
aux questions de topographie, il a été possible, d 'une part, de dégager des dynamiques 
régionales et, d'autre part, d'identifier certaines caractéristiques et certaines évolutions 
dans l'implantation des cités crétoises. L'exemple de la Crète permet d'alimenter le débat 
sur la place de l'enceinte dans la définition de la cité. Les vestiges archéologiques ne 
semblent pas aller dans le sens des sources littéraires, selon lesquelles toute cité était 
nécessairement ceinte d 'un rempart. Mais l 'existence d 'une enceinte semble bien être la 
marque du statut de cité. 

Nicolas K E N N Y , Forger la culture urbaine: modernité et expériences corporelles à 
Montréal et Bruxelles. 1880-1914. 1 vol., IX + 310 p., ill. 

Se penchant sur les cas de Montréal et de Bruxelles en comparaison, cette thèse 
examine la façon dont, à travers la perception sensorielle et les pratiques corporelles des 
citadins, la signification sociale et culturelle de l 'espace urbain se construit. L'analyse 
se base principalement sur des sources discursives témoignant de la vie urbaine et du 
rapport à l'espace d 'une multitude d'acteurs durant la période 1880-1914, traversée 
par d'intenses transformations liées à la modernité et à l'industrialisation. Les discours 
émanant des élus et des fonctionnaires municipaux, des industriels, des réformateurs 
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urbains, des inspecteurs d'usines et de logements, des ouvriers, des médecins, des 
hygiénistes, des écrivains, des artistes et de simples citoyens ont été consultés. 

S'agissant d 'une époque où la ville est de plus en plus conceptualisée dans sa totalité, 
la thèse aborde, dans un premier temps, les discours, à la fois critiques et élogieux, 
concernant la ville industrielle dans son ensemble, en montrant comment ceux-ci sont 
construits par rapport à l 'expérience et aux perceptions de la matérialité urbaine. Puis, 
dans les chapitres subséquents, les lieux de production industrielle, le logement et les rues 
sont examinés successivement. Dans chacun de ces types d'espace, les discours faisant 
état de l'intensification des transformations à l'environnement se déclinent, de façon 
prononcée, en référence au corps et aux sens. Ils témoignent de la place prépondérante 
des expériences personnelles et subjectives dans la construction du rapport à l'espace 
urbain, et ce à une époque marquée par la montée de la pensée scientifique et rationnelle. 
L'analyse de ces milieux permet aussi de mettre en relief la façon dont se construit 
la signification culturelle du corps, ainsi que la place de celui-ci dans l'évolution des 
tensions sociales caractéristiques de l 'époque. 

A travers une approche comparative, l 'étude de ces deux villes permet d'examiner 
l'évolution de processus similaires dans deux contextes analogues, mais distincts. Ainsi 
est-il possible de déceler certaines spécificités de Bruxelles et de Montréal, de même que 
des traits communs aux deux villes. Cependant, l 'apport principal de cette perspective 
croisée est de montrer, à la lumière de deux exemples locaux, la manière dont les 
citadins intériorisent de vastes processus globaux de transformation par le biais de leur 
corps, des espaces qu'ils fréquentent quotidiennement, et de leur contexte socioculturel 
immédiat. 

Jorge Manuel Gomes da SILVA ROCHA, L'image dans le Beatus de Lorvào . figuration, 
composition et visualité dans les enluminures du Commentaire de l'Apocalypse attribué 
au scriptorium du monastère de Sào Mamede de Lorvào (l 189). 4 vol., 801 p., ill. 

L'Apocalypse de Lorvào appartient au cycle des commentaires illustrés de la vision 
de Jean aujourd'hui connus sous le nom de «Beatus». Ces œuvres d'exégèse, enluminées 
surtout dans le nord de la péninsule Ibérique pendant l'occupation musulmane, constituent 
un ensemble pictural à l 'identité artistique indéniable. Cependant, le manuscrit copié et 
illustré dans le scriptorium du monastère de Sào Mamede de Lorvào en 1189 diverge 
par plusieurs aspects des options iconographiques des autres codex et les solutions 
picturales et stylistiques de l 'œuvre portugaise se détachent significativement de celles 
des Beatus de la même époque comme par exemple ceux de Manchester, de Cardeiïa 
ou de Navarre. L'œuvre se différencie aussi du travail produit dans les scriptoria 
portugais les plus réputés de Santa Cruz de Coimbra et de Santa Maria de Alcobaça 
et amène à s'interroger sur le contexte de création et sur la culture visuelle qui a été à 
l'origine de ces images peintes. A partir de l'analyse du travail de figuration du moine 
artiste, on constate que la nature conceptuelle du texte interprétatif s'est superposée à 
la dramatisation des visions de Jean et qu'elle a conditionné l'attitude créative. C'est 
donc dans le rapport conceptuel et spirituel entre le travail pictural et le texte exégétique 
que les images du manuscrit de Lorvào trouvent, en grande partie, leur singularité. La 
proximité entre l ' image et l 'exégèse semble aussi avoir été suggérée aux enlumineurs de 
Lorvào par l 'archétype utilisé, dépositaire probable d 'une orientation plus conceptuelle 
et minimale qui serait une caractéristique des enluminures des premiers Beatus. Cela 
peut aussi avoir une répercussion importante dans la reconfiguration du stemma pictural 
des Beatus. 
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Alexandre VÂNAUTGAERDEN, Érasme typographe. La mise en page, instrument de 
rhétorique au XVI" siècle. Vol. I : Texte, 458 p. ; vol. 2 : Illustrations, 354 p. ; vol. 3 : 
Description de la bibliothèque d'Erasme et liste de ses éditions princeps, 220 p., ill. 

Le premier volume de texte étudie à la fois les rapports entre Érasme et ses 
imprimeurs et démontre comment cet humaniste a été l 'un des premiers auteurs à 
participer activement à la production matérielle de ses œuvres, utilisant la mise en page 
et les différents éléments constitutifs du livre (page de titre, manchette, index, paragraphe, 
caractère typographique) pour tenter de maîtriser la réception de son œuvre auprès de 
ses lecteurs. Ce travail contient trois parties: dans un premier temps, il suit Érasme pas 
à pas à la recherche d 'un imprimeur idéal, puis à partir de 1514 et de sa rencontre avec 
Johann Froben à Bâle, il décrit les différentes formules utilisées par Érasme pour mettre 
en forme ses livres. Une troisième partie étudie les épîtres rédigées par ses imprimeurs. 
Elle montre que l 'humaniste joue un rôle également important dans la revendication de 
ses imprimeurs à se présenter comme humanistes. 

B) MÉMOIRES DE LICENCE ET DE MAÎTRISE 

Jérôme ANDRONIKOS, Rituel et mobilier funéraires à Athènes et en Attique à l'époque 
classique. 1 vol. : 173 p., 14 annexes (Finalité approfondie - Option Antiquité ; directrice : 
A. Tsingarida). 

Le sujet de ce mémoire concerne la pratique de l 'offrande fijnéraire de type céramique 
en Attique. A partir de l 'étude du matériel de trois nécropoles d 'époque classique (le Céra­
mique, Thorikos, Éleusis), le mobilier fiinéraire peut être catégorisé par classes d'âges. 

Le corps du texte se structure en deux parties. La première porte sur le mobilier 
fiinéraire des adultes de la cité, tandis que la seconde concerne les objets offerts aux 
enfants décédés. C'est sur la base de cette distinction par âge que se développe la 
réflexion, en abordant diverses problématiques. Le matériel archéologique des trois 
nécropoles est exploité à partir de deux principaux critères : la forme du vase et la 
technique de décoration utilisée par l'atelier qui le produit. La recherche effectuée dans 
le cadre de ce mémoire va permettre d'avancer une hypothèse qui rend une certaine 
cohérence aux catégories d 'offrandes offertes aux défiants, notamment grâce à l 'apport 
des parallèles anthropologiques. 

Émilie BERGER, Géo De Vlamynck (1897-1980). Étude technologique et stylistique des 
peintures murales. Vol. 1 : Texte, 95 p. ; vol. 2 : Annexes, 90 p., 46 fig., 27 annexes ; 
vol. 3 : Catalogue des peintures murales, 104 p., 148 fig. (Finalité spécialisée - Option 
Art contemporain ; directrice : C. Périer-D'Ieteren) 

Artiste polyvalent et éclectique, Géo De Vlamynck se distingue par une production 
de peintures murales considérable entre 1927 et 1957. Il prône, selon le modèle des 
créations du Trecento, la collaboration entre l'architecte, le peintre et le sculpteur ainsi 
que l'embellissement de nos cadres de vie. Prolongeant la pensée de la « Société de l 'Art 
monumental », l'artiste croit en une réhabilitation de la « Grande Décoration », par la 
peinture murale, par la mosaïque et le vitrail. Sa démarche s'inscrit dans une réflexion 
globale des artistes sur l'adaptation de l 'ornementation au renouvellement architectural 
de l'Entre-deux-guerres. Les réalisations de Géo De Vlamynck se caractérisent par le 
recours à la fresque et une stylisation de la réalité. La mise en exergue du contour au 
détriment du volume, l'élimination des repères spatiaux et l 'adaptation de la composition 
aux contraintes architecturales affirment la planéité du mur. Il subsiste actuellement deux 
peintures murales de Géo de Vlamynck dans leur contexte initial. Une prise de conscience 
de ce patrimoine en danger devenait évidente. 
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Arnaud BOURGUIGNON, Catalogue des céramiques de style Pueblo des Musées royaux d'Art 
et d'Histoire. Vol. 1 : Texte, 208 p. ; vol. 2 : Figures, 88 p., 51 fig., 19 cartes, 7 tableaux, 
6 annexes écrites (Finalité approfondie, option Amérique précolombienne ; directeur : 
P. Eeckhout). 

Ce mémoire est divisé en trois parties, chacune consacrée à des notions 
complémentaires et suivant le même schéma de réflexion, afin d'aboutir à l'attribution 
de l 'ensemble des poteries de style Pueblo appartenant aux collections des Musées 
royaux d'Art et d'Histoire de Bruxelles. La première partie met en place le paysage 
général dans lequel s'est développée l'organisation sociale à l'origine de la production 
céramique concernée. Ensuite est présenté le point de vue scientifique porté sur ce type 
d'artisanat, qui a passionné instantanément les premiers chercheurs, principalement au 
vu de la quantité impressionnante d'artéfacts de cette nature retrouvés sur l'ensemble 
des sites archéologiques du Sud-ouest. Enfin, la dernière partie s'intéresse aux pièces 
des MRAH elles-mêmes et expérimente l 'ensemble des pratiques d'attribution en cours 
d'utilisation aux États-Unis, afin de permettre une attribution de chacune des trente 
poteries composant la collection analysée. 

Eva BUSONI, Le Maître au Perroquet. Catalogue critique de son œuvre. Vol. 1 ; Texte, 
113 p. ; vol. 2 : Illustrations, 119 p., 101 fig. (Finalité spécialisée, option Temps modernes ; 
directrice : C. Périer-D'Ieteren). 

Resitué dans le contexte socioculturel qui l'a vu naître, le Maître au Perroquet est d'abord 
présenté à partir des écrits pionniers mais laconiques qui lui fiarent consacrés. L'analyse de 
son style est esquissée à partir de trois œuvres de référence ; cette première ébauche permet 
l'élaboration d'un catalogue non exhaustif de son œuvre, selon les sujets iconographiques 
les plus couramment rencontrés. De cette étude se dégagent de nouvelles hypothèses de 
travail et autant de questionnements sur la production anversoise de l'époque. Enfin, la 
dernière partie de l'analyse s'attache aux parentés stylistiques établies avec la production 
d'autres maîtres anonymes, en particulier le Maître des demi-figures féminines, en tentant 
de proposer quelques clarifications. 

Hélène CAMBIER, Cetus, Lacovie, Aspidochelone ? La baleine au Moyen Age. Traditions 
textuelles et iconographiques. Vol. 1 : Texte, 118 p. ; vol. 2 : Illustrations, 117 pl. ; vol. 3 : 
Annexes, 61 extraits de textes (Finalité approfondie - Option Moyen Âge ; directrice : 
J. Leclercq-Marx). 

Qui sait que l'appellation originelle de la constellation de la Baleine est le Ketos, 
monstre marin tué par Persée ? Qui sait que \e fastitocalon, monstre d 'un récit conté par 
J. R. R. Tolkien dans les Aventures de Tom Bombadil, fait référence à Vaspidochelone, un 
monstre apparu dans le Physiologus, au IF siècle à Alexandrie ? Que ce même monstre, 
assimilé peu à peu à la baleine, inspira un épisode de la Navigation de saint Brendan, 
où l 'abbé iriandais célèbre Pâques sur le dos de l 'animal ? Qui cormaît les raisons 
psychologiques du succès dans l 'imaginaire de l ' image de Jonas englouti par la baleine ? 
Comment la baleine fut-elle assimilée au Léviathan, le monstre biblique ? Et comment 
une tradition littéraire « opposée », selon laquelle la baleine a le pouvoir d'éloigner le 
Léviathan, a-t-elle pu se développer ? Ce mémoire étudie donc les textes médiévaux 
traitant de la baleine et, principalement, les légendes et symboles qui se sont attachés à 
elle (quelle est l 'origine de ces légendes, comment se sont-elles influencé l 'une l'autre, 
quelles ont été les causes de leur succès,.. .). Ce travail étudie également l'iconographie 
de la baleine, notamment le passage de l ' image du ketos à celle de la baleine (Jonas et 
le monstre, constellation,...). 
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Kimberley CANLAS, Les bronzes étrusques des Musées royaux d'Art et d'Histoire à 
Bruxelles. Catalogue raisonné de la vaisselle de table et autres ustensiles liés au banquet. 
Vol. 1 : Texte, 108 p., 1 annexe ; vol. 2 : Figures, 50 pl., 165 fig. (Finalité approfondie ; 
option Antiquité ; directrice : C. Evers). 

Au XIX*̂  siècle, deux impressionnantes collections d'antiquités égyptiennes, 
grecques, étrusques et romaines, formées par Gustave Hagemans et Émile de Meester 
de Ravestein, fiirent léguées aux Musées royaux d 'Art et d'Histoire à Bruxelles. Par la 
suite, de nombreux legs suivirent encore. Ce mémoire consiste à rassembler toute la 
vaisselle étrusque en bronze issue du commerce des antiquités. Le catalogue compte 
ainsi près de cent cinquante objets en bronze issus de services à boire et à manger et 
dont la plupart n'ont jamais fait l 'objet d 'une étude systématique approfondie. 11 s'agit 
d 'une étude basée sur la recherche d'objets comparables permettant de dater les bronzes 
et d'identifier des ateliers de productions et des centres de diffusion. 

Simon CO^fNOR, La statuaire royale de la XIII^ dynastie égyptienne. Visages de pharaons 
oubliés. Vol. 1 : Texte, 157 p. ; vol. 2 : Catalogue, 223 p. (Finalité approfondie - Option 
Antiquité ; directeur : L. Bavay). 

La XIIF dynastie est traditionnellement située dans la 2*̂  PI, époque de troubles 
politiques séparant le Moyen du Nouvel Empire, en raison du manque de vestiges 
conservés et du peu de familiarité que l 'on a de ses souverains, nombreux et éphémères. 
Cependant, plusieurs études récentes montrent à quel point on lésait ces monarques en 
les enlisant dans une période de sinistre transition, car de nombreux indices prouvent 
au contraire que cette dynastie régna durant plus d 'un siècle sur une Égypte puissante 
et unie. Politiquement, il semble s'agir de la continuité logique des règnes brillants 
de Sésostris 111 et d 'Amenemhat III. Cela se traduit également dans les productions 
artistiques, indissociables en Egypte du pouvoir royal. J 'ai choisi, dans ce cadre, de 
m'intéresser plus particulièrement à la statuaire, aux « portraits » des rois de cette 
dynastie. 11 s'agissait d 'en dresser le catalogue, d'étudier les contextes archéologiques 
de ces statues, leur évolution stylistique, de proposer des attributions pour les sculptures 
anépigraphes, d'analyser les différents types statuaires (statue assise, debout, sphinx, ...), 
d'observer les tendances dans le choix des matériaux et enfin de tenter de comprendre 
l'idéologie et le programme statuaire des rois de la XI IP dynastie, de dévoiler le message 
qu'ils voulaient transmettre à leurs sujets par l 'intermédiaire de leurs portraits. 

Virginie COURTOY, Influences de la céramique japonaise sur la céramique Art Nouveau en 
Belgique. 1 vol. : 161 p., 79 fig., 1 carte. (Finalité spécialisée - Option Art contemporain ; 
directeur : S. Clerbois). 

La première partie du travail reprend l'évolution de la céramique japonaise du XVIP 
siècle à l'époque Meiji. La seconde analyse les milieux intermédiaires entre le Japon et les 
céramistes belges. Il s'agit plus particulièrement des Pays-Bas (la VO.C) , du Japonisme 
fiançais, des Arts and Crafts anglais et des Expositions universelles. Finalement, la dernière 
partie étudie l'influence du Japon sur les arts céramiques en Belgique, avec une distinction 
entre art industriel et céramique d'art (Finch, Coppens, Craco). 

Alexandra CROMPHOUT, La chicha de maïs au Pérou précolombien : une étude 
archéologique. Vol. 1 : Texte, 146 p. ; vol. 2 : Figures, 87 fig. (Finalité approfondie, 
option Amérique précolombienne ; directeur : P. Eeckhout). 

L'objectif principal de ce travail est de discerner les différentes étapes de la production 
de la chicha dans les registres ethnohistoriques, ethnographiques et archéologiques. Les 
données recueillies ont été confrontées afin de pouvoir reconnaître les brasseries et définir 

138 



leurs caractéristiques. La relation existant entre l'évolution de la consommation de la 
chicha et le contexte religieux, social et politique, a été étudiée en profondeur. Certains 
sujets ont été plus particulièrement pris en considération: a) la création des liens sociaux 
pendant la consommation de la chicha et le système de réciprocité ; b) l'utilisation de 
la chicha dans le système de redistribution ; c) la fonction religieuse de la chicha ; d) le 
rôle de la femme lors du brassage. 

Christophe DELAERE, Analyse chronologique des différentes phases de transformations des 
secteurs cérémoniels et résidentiels de Tiwanaku durant l'Horizon moyen. La spécificité de 
la pyramide Puma-Punku. 1 vol. : Texte, 124 p., 1 annexe, 25 tabl., 19 fig., 3 graphiques 
(Finalité approfondie - Option Amérique précolombienne ; directeur : P. Eeckhout). 

Cette étude aborde la problématique de la chronologie de Tiwanaku pour laquelle la 
seconde moitié du XX*̂  siècle propose un large panel de publications, dont les différences, 
qu'elles soient d'ordres terminologique, typologique ou simplement de calibration, 
perturberont l'avancée des recherches. Ce travail propose d'homogénéiser l'entièreté 
des échantillons radiocarbones qui correspondent exclusivement au noyau urbain de 
Tiwanaku, en utilisant un intervalle de probabilité de 95 %. Dans le deuxième chapitre, 
les différentes séquences chronologiques existantes sont analysées afin d'en retirer les 
outils méthodologiques nécessaires à la suite de l 'étude. À partir des sources les plus 
récentes, le troisième chapitre propose l 'analyse de trois unités architecturales distinctes 
qui, par leur fonction supposée, peuvent représenter de manière optimale l'urbanisation 
de Tiwanaku. Les résultats de cette analyse seront utilisés comme référentiel pour établir 
la séquence chronologique de la structure architecturale méconnue du Puma-Punku 
(quatrième chapitre). 

Helena DE RAEDEMAEKER, Les vases plastiques en Attique au V siècle. Production, 
usage et diffusion. Vol. 1 : Texte, bibl., 111 p. ; vol. 2 : Annexes - Catalogue, 49 p., 
167 fig., 7 cartes de répartition (Finalité spécialisée - Option Antiquité; directrice: 
A. Tsingarida). 

La production de vases plastiques débute en Attique à partir des années 550 avt J.-
Chr., sous l'influence de centres de production antérieurs. Dans chacun des chapitres, est 
analysé un type particulier de vases plastiques attiques : les vases dotés d'une décoration 
en relief, les vases plastiques en forme de tête et, enfin, les vases dits « vases-statuettes », 
avec une distinction entre la production pré-sotadéenne et celle de Sotadès. Pour chaque 
ensemble de vases, une tentative d'attribution a été effectuée, essayant ainsi d'établir des 
liens entre certains ateliers et artistes de l 'époque classique. Un des chapitres est dédié 
à l 'usage de ces vases particuliers. Enfin, la dernière partie traite de la diffusion des 
différents vases plastiques, étude basée sur des cartes de répartition. 

Sophie FEROOZ, L'Âge du Fer à Han-sur-Lesse. État de la question. Vol. 1 : Texte, 
118 p. ; vol. 2 : Annexes, 72 p., 3 cartes, 2 plans, 6 tabl., 1 diagr., 55 pl., 19 ill., 3 textes 
(Finalité approfondie, option Pré/Protohistoire ; directeur : E. Warmenbol). 

Ce mémoire porte sur l 'occupation de la grotte de Han-sur-Lesse (Rochefort, Namur) 
durant l 'Âge du Fer, représenté exclusivement par la période laténienne. Il consiste en 
l 'étude du matériel archéologique non céramique découvert dans le lit de la Lesse au 
lieu-dit « Trou de Han » ainsi que sur la plage dite des « Petites Fontaines ». Ce travail 
nécessitait notamment la réactualisation d 'un autre mémoire de licence, réalisé en 1986-
1987 à l'Université de Liège par Françoise Tilman (publié en 1990). Si les périodes de La 
Tène ancienne et moyenne sont encore mal représentées dans le site, l'occupation de La 
Tène récente a livré du matériel indiquant que la grotte était utilisée comme sanctuaire. 
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Les parures en verre semblent attester de rites liés à la sphère féminine tandis que les 
outils (en fer, pierre et bois de cerf) constituent les restes d 'un dépôt cultuel propitiatoire 
en lien avec le monde agricole et quotidien. La présence de sept mandibules humaines 
témoigne, quant à elle, de la survivance d 'un culte des ancêtres découlant directement de 
la découpe des têtes - attestée chez les Celtes du I IP siècle av. J.-C. - plusieurs années 
au moins après la conquête romaine. 

Alexandra GELHAY, Le Théâtre royal de la Monnaie sous le régime hollandais (1815-
1830). 1 vol., 135 p., 18 annexes, dont un cédérom (Finalité spécialisée - Orientation 
musicologie ; directeur : H. Vanhulst). 

Ce mémoire, essentiellement basé sur l 'étude des programmes de concerts 
quotidiens conservés à la Bibliothèque royale Albert P'', entend avant tout réhabiliter 
la Monnaie de Guillaume P"̂ . Un premier chapitre décrivant la physionomie politique, 
économique et sociale des nouveaux Pays-Bas méridionaux démontre d'abord l 'ampleur 
de l'interventionnisme royal et de l 'influence française, en raison du large écho qu'ils 
rencontrent sur les plans de la politique culturelle et esthétique. Les récits des coulisses et 
de la scène s'attachent ensuite à analyser les interactions entre les pouvoirs organisateurs 
et les gestionnaires de la Monnaie, le rôle de la Commission royale pour le contrôle des 
spectacles ainsi que le fonctionnement et la composition de la troupe. Enfin, une étude 
des répertoires lyrique et non lyrique clôt l 'exposé avec, en filigrane, une problématique 
terminologique qui constitue la clé de ces quinze années de transition précédant la 
Révolution belge et romantique. 

Quentin GOFFETTE, La Grotte de Han (Han-sur-Lesse, Namur). Étude du matériel de 
l'époque gallo-romaine.Vol. 1 : Etude et interprétations, \29 p. ; vol. 2-.Catalogue et figures, 
173 p., 78 fig. (Finalité approfondie - Option Préhistoire ; directeur : E. Warmenbol). 

La Grotte de Han est une cavité belge située à Han-sur-Lesse (Rochefort, province de 
Namur). Du matériel de nature variée, datant de l 'époque gallo-romaine, y fut découvert. 
Ce mémoire s'est attaché à l 'étude de celui-ci et, plus particulièrement, à la céramique, 
inédite, qui occupe la première partie de ce travail. La chronologie des dépôts ainsi que 
les différentes hypothèses permettant d'expliquer la présence de ces objets gallo-romains 
dans la grotte sont discutées dans un second temps. 

Aymeric JOURQUIN, Les fortifications incas. Vol. 1 ; Texte, 99 p. ; vol. 2 : Annexes, 55 p., 
53 fig., 3 tabl. (Finalité approfondie - Option Amérique précolombienne ; directeur : 
P. Eeckhout). 

Après avoir analysé les critères d'identification des fortifications en général, puis 
en Amérique du Sud en particulier, sont étudiées quelques régions de l 'Empire inca : 
certaines présentant des fortifications incas, d'autres où ces dernières sont absentes et, 
enfin, des régions où les fortifications pré-incas ont été réutilisées. La dernière partie de 
ce mémoire s'attache à montrer quelles furent la tactique et la stratégie mises en œuvre 
par les Incas dans leur expansion. Le rôle des fortifications y est ainsi développé de 
même que les rapports entre fortifications et « frontières ». 

Elena KEMPEN, La conservation-restauration de la photographie contemporaine. 1 vol. : 
Texte, 119 p. ; 48 ill. ; Glossaire, 10 p. ; 2 annexes (Finalité spécialisée - Option Art 
contemporain ; directrice : D. Leenaerts). 

Ce travail se développe en deux parties. La première est consacrée à la matière 
des images photographiques ; y sont présentés les matériaux et procédés utilisés par les 
photographes contemporains et les altérations qui leur sont spécifiques. La deuxième partie 
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rassemble les considérations liées à la conservation et la restauration de ces photographies 
contemporaines, une grande place étant réservée aux mesures de conservation préventive, 
primordiales dans le cadre d 'œuvres aussi fragiles que les photographies. Tout au long 
de ce travail sont mis en exergue les problèmes particuliers que posent les photographies 
contemporaines, tant d 'un point de vue technique que déontologique. 

Claire LABYE, L'œuvre des Kuhach-Wilmsen. Lecture d'une pratique sculpturale à travers 
la théorie du Postmodernisme. Vol. 1 : Texte et bibliographie, 113 p. ; vol. 2 : Liste des 
descriptions matérielles, Illustrations de l'introduction, de la phase expérimentale et de 
la thématique de la colonne, 137 fig., 177 p. ; vol. 3 : Illustrations de la thématique 
du livre, 153 fig., 156 p. ; vol. 4 : Annexes, 60 p. (Finalité approfondie - Option Art 
contemporain ; directeur ; T. Lenain). 

Dans un premier temps, ce travail s 'attache à fixer la définition du Postmodernisme 
et à illustrer son application au champ de la sculpture. Ensuite, l 'ensemble de la carrière 
des Kubach-Wilmscn est analysée depuis les années de formation jusqu'aux œuvres 
produites récemment par Anna Kubach-Wilmsen, seule, dans les années qui suivirent 
le décès de Wolfgang Kubach en 2007. Leur œuvre peut être divisée en trois périodes 
distinctes : celle dite de la phase expérimentale, entre 1969 et 1973, et celle de l 'œuvre 
de maturité, qui se partage elle-même entre la thématique de la colonne (à partir de 
1971 ) et la thématique du livre (à partir de 1978). Le quatrième et dernier chapitre évalue 
la dimension postmoderne au sein de l 'œuvre des artistes à travers la question de la 
restauration de la figuration, celle de la tradition du métier de tailleur de pierre ainsi que 
le rapport de la sculpture à la société. 

Coline LEFRANCQ, La céramique d'époque kouchane : synthèse de la recherche à partir 
du matériel du « complexe cultuel » du site de Termez, en Ouzbékistan. Vol. 1 : Texte, 
125 p. ; vol. 2 : Annexes et figures, 173 p. (Finalité approfondie - Option Antiquité ; 
directrice : C. Bautze-Picron). 

Après la présentation d 'un cadre historique visant à clarifier pour le lecteur l'histoire 
antique de l 'Asie centrale, terre conquise par les Kouchans, nous exposons la manière 
dont nous avons géré le matériel céramique issu du « complexe cultuel » de Termez, en 
Ouzbékistan. Le site est connu pour avoir accueilli une occupation d'époque kouchane 
importante. Grâce à notre participation à la mission 2008 organisée par la MAFOUZ 
de Bactriane, nous avons pu enregistrer une grande partie du matériel céramique. Par la 
suite, nous l'avons analysé en utilisant les grands ouvrages de référence et les rapports 
d'autres sites de la région afin d'effectuer des comparaisons et de proposer une datation 
préliminaire pour cet ensemble. 

Marie-Pierre LISSOIR, Le khap des Tai Dam du Laos. 1 vol. : Texte, 112 p. ; Annexe des 
illustrations : 55 ill., 2 cartes, extrait de texte en écriture tai dam, schéma linguistique et 
photos ; Annexe des paroles : 29 p., transcription de 9 chants en tai dam et traduction en 
anglais ; Annexe des tableaux : 5 p., 4 tabl. ; Annexe des chants : 18 p. de transcription 
musicale ; Lexique tai dam-français : 12 p. ; dévédérom, 19 plages (Finalité approfondie 
- Orientation Musicologie ; directeur : D. Demolin). 

Le khap tai dam est une technique de chant pratiquée par l'ethnie des Tai Dam 
(présente en Asie du Sud-Est). Ce sujet n'étant pratiquement pas abordé par la littérature 
scientifique occidentale, nous avons effectué pour ce travail deux séjours chez les Tai 
Dam du Laos. Sur la base d'interviews, d'enregistrements, de transcriptions, d'analyses 
et d'observations, nous avons pu réaliser une typologie du khap des Tai Dam du Laos 
(ex : chant de mariage, chant d'amour, etc.) et dégager la base de cette technique. Nous 
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avons ainsi mis en lumière la structure du khap (sur la base d'analyses paradigmatiques) 
et ouvert la porte à la compréhension de sa construction mélodique (basée sur les tons 
du langage). Nous abordons également l 'esthétique de ce chant, son rôle dans la société 
tai dam, le contexte de sa performance, l 'apprentissage, l'improvisation, etc. 

Delphine MOREL DE WESTGAVER, Art contemporain chinois. Étude de cas. Parcours 
croisé de Wang Guangyi. Vol. 1 : Texte, 109 p. ; vol. 2 : Illustrations, 53 p., 71 fig. (Finalité 
spécialisée, option Art contemporain ; directrice : B. D'Hainaut-Zvény). 

Ce mémoire en trois parties aborde le travail de l'artiste chinois Wang Guangyi, des 
années 1980 et 1990. La première partie de cette étude évoque le contexte historique général 
de la Chine, depuis 1949 jusqu'aux années 2000. Ensuite, cette grille chronologique est 
apposée sur le contexte artistique, afin d'éclairer le lecteur sur l'environnement général 
dans lequel évoluaient les artistes à l 'époque et les conséquences que les particularités 
chinoises ont eues sur la pratique artistique contemporaine chinoise. Enfin, la troisième 
partie se penche sur le travail et les recherches de Wang Guangyi. Dans un premier temps 
plongé dans l'étude et le développement de la peinture rationnelle au sein du groupe de 
l'Art du Nord, Wang se détachera petit à petit de ce milieu pour poursuivre sa réflexion, 
notamment illustrée par sa série de portraits de Mao et son travail en tant que peintre du 
courant Political Pop. 

Élise MOUREAU, La personnalité artistique du Maître des Demi-figures féminines. 
Catalogue critique de deux aspects de son œuvre : les repré.sentations de Marie Madeleine 
et la peinture de paysage. Vol. 1 : Texte, 150 p. ; vol. 2 : Planches, 104 p. (Finalité 
spécialisée - Option Temps modernes ; directrice : C. Périer-D'Ieteren). 

Ce mémoire porte principalement sur deux aspects de l 'œuvre du Maître des 
Demi-figures et de son atelier. La première partie comporte une analyse stylistique 
et typologique des représentations de Marie Madeleine à mi-corps, en entreprenant 
notamment une comparaison avec d'autres artistes contemporains, tels Adrien Isenbrant, 
Ambrosius Benson et le Maître au Perroquet, lesquels présentent une production lui étant 
proche. La deuxième partie présente les paysages secondaires et cosmiques, dans le but 
de répondre aux questions relatives à sa double activité. Le catalogue critique établi 
permet de mettre en évidence les principales caractéristiques du maître anonyme flamand 
et de déterminer sa personnalité artistique. 

Camilla PILOTTO, La polychromie des frontons en terre cuite d'époque républicaine en 
Italie centrale. Le fronton de la Via di San Gregorio, le fronton de Tivoli et les frontons 
de la Civitella de Chieti. Vol. 1 : Texte, 120 p., bibl. 16 p. ; vol. 2 : Annexes, 176 p., 
262 fig. (Finalité approfondie, option Antiquité ; directrice : C. Evers). 

Le présent mémoire propose d'explorer la question de la polychromie des frontons 
en terre cuite, un domaine d'étude rarement analysé par les archéologues et historiens 
de l'art. Les frontons faisant l 'objet de cette étude proviennent d 'un contexte historique 
et géographique intéressant : l'Italie centrale à l 'époque républicaine. Il s'agit, en effet, 
d'un contexte dans lequel se mêlent plusieurs influences artistiques, lesquelles sont 
utilisées par Rome pour affirmer son pouvoir grandissant. 

La polychromie de ces frontons est ici envisagée sous deux aspects. D'une part, 
l'aspect technique, qui permet de comprendre quels pigments et quelles techniques 
picturales étaient utilisés et, de ce fait, quel était le degré de connaissance des artisans qui 
réalisaient la décoration peinte. D'autre part, l 'aspect stylistique est également abordé, 
permettant, au travers de comparaisons avec d'autres œuvres polychromes, de mettre en 
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évidence certains traits particuliers de cette polychromie, ainsi que les courants artistiques 
ayant influencé le choix des couleurs. 

Lauric PIRET, L'émergence des femmes dans l'art vidéo en Belgique de 1970 à 1990. 
Parcours de trois vidéastes à travers leur œuvre et leur identité féminine : Lili Dujourie, 
Anne-Mie Van Kerckhoven et Marie-Jo Lafontaine. I vol., Texte, 115 p., 3 annexes, 71 fig. 
(Finalité spécialisée, orientation Art contemporain ; directrice : M. Andrin). 

Le mémoire part de deux hypothèses : la première est que les femmes ont investi le 
champ de l'art vidéo belge de façon tout à fait visible dans les années 1970 à 1990 ; la 
seconde soutient qu'une influence féministe peut être décelée dans leurs œuvres. 

Un premier chapitre est consacré à l 'introduction du mouvement d'émancipation des 
femmes aux États-Unis et en Belgique afin de comprendre comment ces femmes ont pu 
émerger sur la scène artistique alors qu'elles en étaient exclues depuis des siècles. Une 
présentation des groupes de plasticiennes et des théoriciennes féministes révèle que ces 
dernières ont joué un rôle de premier plan dans cette valorisation de la femme. 

Un deuxième chapitre est consacré à l 'émergence de l'art vidéo d'un point de vue 
international et national. Les caractéristiques du médium y sont explicitées, démontrant 
la possibilité pour les vidéastes de créer un nouveau langage artistique. Ce nouveau 
langage correspond aux volontés des féministes. En effet, ces dernières ne veulent plus 
s'inscrire dans une tradition artistique régie par les hommes. Le chapitre suivant revient 
sur les femmes qui ont exercé la vidéo, sur leurs actions et leurs œuvres, d'abord, d 'un 
point de vue international, ensuite national. Cette partie dresse un aperçu des vidéastes 
belges et démontre qu 'un nombre important de femmes y ont excellé et qu'elles ont 
également pu bénéficier d 'une reconnaissance. 

La dernière partie de ce mémoire est consacrée à l 'étude de trois vidéastes belges. 
Leur biographie, l 'expérience de leur féminité dans le monde de l'art, les thématiques 
récurrentes dans leurs œuvres et les caractéristiques de leur art vidéo y sont analysées. 
Quelques œuvres sont étudiées de manière plus approfondie, afin de révéler les liens qui 
existent entre leurs vidéos et les thématiques féministes. 

Laura PLEUGER, L'occupation du Néolithique récent/final de la grotte de Han à Han-
sur-Lesse (Rochefort, Namur). Vol. 1 : Texte, 89 p. ; vol. 2 : Catalogue et planches, 
70 p., 145 fig., 7 cartes, 9 pl. (Finalité approfondie. Orientation Préhistoire ; directeur : 
E. Warmenbol). 

Ce travail consiste en l 'analyse du matériel archéologique attribué à la fin du 
Néolithique découvert à la grotte de Han à Han-sur-Lesse. La majeure partie du matériel 
provient du lit de la Lesse. Les objets déposés dans la rivière sont d 'une grande qualité 
et ont parfois voyagé sur de très longues distances avant d'être confiés aux eaux de la 
Lesse. Après analyse, il ressort que la grotte a pu être utilisée comme espace dédié à la 
mort. En effet, tous les types d 'objets identifiés à Han se retrouvent également dans les 
tombes du Bassin parisien et du Bassin mosan. 

Alison S M O L D E R E N , Analyse fonctionnelle des structures de combustion moustériennes du 
Tiène des Maulins(Eprave, province de Namur).\o\ 1 : Texte, 124 p., 9 fig. ;vol. 2 .Annexes, 
76 p., 57 fig. (Finalité approfondie. Orientation Préhistoire ; directeur : M. Groenen). 

Le travail porte sur vingt-deux structures de combustion découvertes entre 2004 et 
2008 au sein des occupations moustériennes du gisement. La première partie de l'étude 
vise à établir l'état des connaissances relatives à la maîtrise et à l'utilisation du feu chez 
l 'homme de Neandertal. Une seconde partie est ensuite dédiée aux questions de méthodes. 
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L'objectif est de mettre en place un système méthodologique adapté au matériel étudié, 
en se fondant sur une étude critique de l'historiographie. La troisième partie du travail 
expose les résultats obtenus. L'étude archéologique du matériel a tout d'abord permis 
de caractériser la nature (structure de combustion in situ ou structure de vidange) et 
l'état de conservation des différentes structures liées au feu. Une analyse comparative 
des foyers, fondée sur de multiples paramètres morphométriques (densité, morphologie, 
dimensions, calibres de pierres etc.), a ensuite fait apparaître la grande variabilité des 
aménagements construits en pierres. L'analyse individuelle des structures a également 
permis d'identifier différentes dynamiques de fonctionnement (structure de combustion 
couverte ou ouverte par exemple). Par ailleurs, l 'analyse expérimentale et chimique de 
plusieurs dizaines d'échantillons sédimentaires a permis de mettre en évidence des traces 
de pigments (goethite et hématite) et de résidus osseux dans les foyers. Ces résultats 
permettent de postuler une spécialisation fonctioimelle des foyers étudiés. 

Céline T A M I G N A U X , Les influences du Mexique central sur la région maya au Classique 
(250-900 PCN). Le rôle de l'architecture et du talud-tablero. Vol. 1 : Texte, 101 p. ; vol. 2 : 
Tableaux et Figures, 4 tableaux, 1 carte, 121 fig. (Finalité approfondie. Orientation Améri­
que précolombienne ; directeur : M. Graulich). 

Durant la période classique, la métropole centre-mexicaine de Teotihuacan a influencé 
bon nombre de ses contemporains. Parmi ceux-ci, les Mayas ont été particulièrement con­
cernés. La nature exacte de ces relations n'est cependant pas encore entièrement comprise. 
Et les traits « mexicains » en région maya se déclinent dans de nombreux domaines, tels 
que la céramique, la sculpture ou l'architecture. C'est précisément cette dernière que nous 
nous sommes proposé d'examiner. 

L'influence mexicaine sur l'architecture maya s'est principalement limitée à la diffusion 
du talud-tablero, profil caractéristique de Teotihuacan. Ce dernier semble avoir été intégré 
au paysage architectural maya, plutôt qu'imposé par une autorité mexicaine. Sur la base de 
ses caractéristiques générales et de ses représentations dans l'iconographie mésoaméricaine, 
nous avons alors tenté d'en cerner l 'usage et la signification dans la région maya. 

David T H O M I S S E , De l'atelier à l'entreprise. L'exemple du studio Jeff Koons. Vol. 1 : 
Texte, 97 p. ; vol. 2 : Figures, 94 p., 76 fig. (Spécialisation Art contemporain ; directeur : 
T. Lenain). 

Dans un premier chapitre, ce mémoire aborde l 'œuvre et la carrière de Jeff Koons, 
véritable artiste-entrepreneur qui délègue la production de ses œuvres à ses assistants ou 
à des fabricants d'art. Suit une mise en perspective historique de la pratique en atelier, qui 
remonte à la tradition corporatiste du métier d'artiste, puis explore le culte de l'originalité 
imposé par la modernité, pour aboutir à la mise en lumière d 'une nouvelle génération de 
« business artists » exploitant les formes et les moyens de l'entreprise. Enfin, ce travail 
aborde les implications esthétiques de ces pratiques, qui entraînent une confusion entre 
valeur artistique et valeur marchande de l 'œuvre d 'art . 

Zora V A R D A J , Etude du statut du dessin à travers l'œuvre d'Edmond Duhrunfaut (1920-
2007). Vol. 1 : Texte, 90 p., b ib l , 16p. ; vol. 2 : Annexes, 32 p., liste des descriptions 
matérielles, 9 p., ilL, 122 p. (Finalité spécialisée, option art contemporain ; directeur 
D. Laoureux). 

Le mémoire s'articule autour de trois parties correspondant à des statuts différents du 
« dessin ». La première évoque le dessin comme notation du réel à travers les croquis et 
les esquisses. La deuxième traite du dessin comme expression artistique en relation avec 
les autres arts (tapisserie, peinture murale, émaux sur céramique, etc.), premièrement en 
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tant que dessin préparatoire et ensuite comme structure, comme faisant partie intégrante 
de l 'œuvre. Enfin, la troisième partie se concentre sur le statut d'œuvre à part entière 
en se basant sur des séries choisies de l'artiste. Le travail se base sur un grand nombre 
d'illustrations inédites. 

Valentine W A U T E R S , Le vase à anse-goulot en étrier dans les cultures préhispaniques 
d'Amérique du Sud. Vol. 1 : Texte, 201 p. ; vol. 2 : Figures : 267 fig., 3 tableaux, 5 annexes 
(Finalité approfondie, option Amérique précolombienne ; directeur P. Eeckhout). 

Le vase à anse-goulot en étrier est une forme céramique découverte dans de 
nombreuses cultures précolombiennes, principalement celles de l 'Amérique du Sud. 
Cette forme a été produite sur une aire géographique et un espace chronologique très 
grands. La perspective comparatiste transculturelle et diachronique utilisée a pour objectif 
d'étudier cette forme de récipient selon quatre aspects : la géographie, la chronologie, 
la technologie et l 'interprétation de la forme. Ce mémoire dresse ainsi l'inventaire, le 
plus complet possible, de l 'ensemble des cultures préhispaniques du continent américain 
qui ont produit des vases à anse-goulot en étrier et aborde les différents processus de 
diffusion ainsi que les techniques de fabrication de cette forme. 

i n . PUBLICATIONS ET ACTIVITÉS SCIENTIFIQUES DES MEMBRES DES 
CORPS ACADÉMIQUE ET SCIENTIFIQUE, EN RAPPORT AVEC LHISTOIRE 
DE LART ET CARCHÉOLOGIE (2008 ET COMPLÉMENTS DES ANNÉES 
ANTÉRIEURES) 

Claudine BAUTZE-PlCRON 
- The Los Angeles manuscript covers: Iconography and style, dans : E. M. RAVEN (éd.), 
South Asian Archaeology 1999. Proceedings of the J5'^ International Conférence of the 
European Association of South Asian Archaeologists held at the Universiteit Leiden, 5-9 
July. 1999, Groningen, Egbert Forsten, 2008, p. 481-492. 
- Édition de Religion and art: New issues in Indian iconography and iconology 
(= Proceedings of the 18''' conférence of the European Association of South Asian 
Archaeologists, London, vol. I, 2005 - éd. gén. M. WlLLlS), Londres, The British 
Association for South Asian Studies/The British Academy, 2008 ; Buddhist hook-covers 
from Eastern India. The book-covers of the manuscript SL68 at the Collège de France, 
Paris, p. 165-178. 

- Édition de Miscellanies about the Buddha image (= South Asian Archaeology 2007, 
Spécial Sessions 1, Université di Bologna & Istituto Italiano per l'Africa e l'Oriente), 
Oxford, BAR International Séries 1888, 2 0 0 8 ; The emaciated Buddha in Southeast 
Bangladesh and Pagan (Myanmar), p. 77-96. 

- Der Buddha und seine Symbole et Das Bild des Buddha, dans Gandhara. Das 
buddhistische Erbe Pakistans, Légende, Klôster und Paradiese, Mayence, Verlag Philipp 
von Zabem, 2008, p. 164-169 et 179-183 (versions anglaises: The Buddha and his 
symbols et The image of the Buddha, dans Gandhara. The Buddhist héritage of Pakistan, 
legends, monasteries, and paradise, Mayence, Verlag Philipp von Zabem, 2008, p. 164-
169 et 179-183). 

- Headdresses at Mansar, dans H. BAKKER (éd.), Mansar. The discovery of Pravaresvara 
and Pravarapura, temple and résidence of the Vâkâtaka King Pravarasena II. Proceedings 
of a Symposium at the British Muséum, London, 30 June - 1 July, 2008, Groningen, 
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Library of the University of Groningen (publication en ligne sur http://inansar.eIdoc. 
ub.rug.nl). 

- The Sermon on Mount Meru in the murais of Pagan, dans E. A. BACUS, 1. C. GLOVER 
& P. D. SHARROCK (éds., avec l'assistance éditoriale de J. GUY & V. C. PlGOTT) 
Interpreting Southeast Asia's past: Monument, image and text, Singapour, National 
University of Singapore Press, 2008, p. 142-155. 

- Bagan in Burma, Alte buddhistische Stadt mit grofier Ausstrahlung, dans Buddhismus 
aktuell 22, 4, 2008, p. 18-21. 

- Londres, British Muséum, Mansar A symposium at the British Muséum, 30 juin-
1 ^''juillet 2008 ; communication : Headdresses at Mansar (http://mansar.eldoc.ub.rug.nl/). 
- Heidelberg, Ruprecht Karls Universitat Heidelberg, Research center SFB 619 
"Ritual Dynamics", séminaire international Ritual dynamics and the science of ritual, 
29 septembre - 2 octobre 2008 (www.rituals-2008.com). 
- Beijing, The Palace Muséum, 14 mars 2008 ; conférence: The temples of Pagan and 
their wall-paintings. 

Laurent BAVAY 

-Les amphores d'un anachorète copte de la montagne théhaine, dans Cahiers de la 
Céramique égyptienne 8, 2007, p. 389-399. 

-La tombe thébaine d'Aménémopé, vizir d'Amenhotep //, dans Egypte Afrique & Orient 
45, 2007, p. 7-20. 

-Paris, Musée du Louvre, cycle Actualité de la recherche archéologique, 13 juin 2008 ; 
conférence : Les tombes thébaines de Sennefer (TT96) et d'Aménémopé (TT29) : dix 
années de recherches et de conservation. 
- Rhodes, Association internationale des Égyptologues, 10*̂  Congrès international des 
Égyptologues (ICE), 22 mai 2008 ; communication (avec D. LABOURY et H. TAVIER) : 
Analysis of the pictorial practices in the tomhs of Sennefer (TT 96) and Amenemope (TT 29). 

- Louqsor (Egypte), Auditorium du Musée de la Momification, cycle organisé par 
le Conseil suprême des Antiquités de l 'Egypte, 22 mars 2008 ; conférence : Excavation 
and conservation in the tombs of Amenemope TT 29 and Sennefer TT 96 by the University 
ofBrussels, 1999-2008. 

-Louqsor (Egypte), 4-28 mars 2008: direction de la 11"̂  campagne de la Mission 
archéologique dans la Nécropole thébaine. Étude et conservation-restauration de deux 
tombes privées de la XVl lF dynastie (TT 29 et TT 96). 

Mar ie CORNAZ 

- Eugène Ysaye 1858-2008, Bruxelles, Bibliothèque royale de Belgique, 2008, 84 p. + 
CD (paru également en version néerlandaise). 
-Les éditions musicales publiées à Bruxelles au XVIIF siècle (1706-1794). Catalogue 
descriptif et illustré, Bruxelles, Peter Lang, 2008, 321 p. 

- Édition (avec V DUFOUR & H. VANHULST) de François-Joseph Fétis (= Actes du 
colloque international. Bibliothèque royale de Belgique, 15-16 décembre 2006), Revue 
belge de Musicologie 62, 2008, 308 p. ; François-Joseph Fétis : Fétis et le Prix de Rome, 
p. 107-114. 
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- Claudio Monteverdi, L'Orfeo et Baldassare Galuppi, Enrico, dans Les seigneurs du 
livre. Les grands collectionneurs du XIX^ siècle à la Bibliothèque royale de Belgique, 
Bruxelles, Bibliothèque royale de Belgique, 2008, p. 130 et 132. 

- Franciscus Kraffi en het Leuvense begijnhof, dans P. M A N N A E R T S (éd.), Beghinae 
in cantu instructae. Muzikaal erfgoed uit Vlaamse begijnhoven (Middeleeuwen - eind 
18^'' eeuw), Turnhout, Brepols, 2007, p. 107-120 ; trad. angl. Franciscus Krajft and the 
Béguinage in Leuven. 

-Monteverdi de Mantoue à Bruxelles. Les voyages de l'archiduc Albert en Italie (1598) 
et de Vincenzo Gonzaga dans les anciens Pays-Bas (1599) et Musiciens et facteurs 
d'instruments à Crémone et Mantoue du temps de Monteverdi (1567-1613), dans 
M. A W O U T E R S & A . - E . C E U L E M A N S (éds), Orfeo son io, Bruxelles, 2008, p. 31-72 et 
92-122. 

-Henry Vieuxtemps. Sur les traces d'un jeune violoniste virtuose, dans Monte Artium 1, 
2008, p. 57-72. 

- Eugène Ysaye 1858-2008, exposition virtuelle sur le site internet de la Bibliothèque 
royale de Belgique (http;//ysaye.kbr.be). 

- Bruxelles, Musée des Instruments de Musique, colloque international, 25-26 octobre 
2007 ; communication : Les Gonzaga, leurs voyages et leur influence à Crémone. 
- Naples, International Association of Music Libraries, Archives and Documentation 
Centres, 20-25 juillet 2008 ; communication : The collection Eugène Ysaye of the Royal 
Library of Belgium. 
-Abbaye de Royaumont, colloque Collectionner la musique : histoires d'une passion, 
10-11 octobre 2008 ; communication : La bibliothèque musicale du pianiste Charles 
Scharrès : histoire d'un fonds. 

- Bruxelles, Bibliothèque royale de Belgique, colloque international François-Auguste 
Gevaert, 12-13 décembre 2008 ; communication : François-Auguste Gevaert dans les 
collections de la Bibliothèque royale de Belgique. 
-Amsterdam, ÏAML-IMS Conférence, 5-10 juillet 2008 ; communication : Discovery of 
Joseph Haydn 's original manuscript of the pièces Hoboken XIX : 1 and Hoboken XIX :2 : 
when a score hecomes the tune for a musical dock. 
- Lauréate de l 'Académie royale des Sciences, des Lettres & des Beaux-arts de Belgique 
(classe de Beaux-arts) pour l 'étude Les ducs d'Arenberg et la musique au XVIIF siècle, 
22 novembre 2008. 

Manu COUVREUR 
- Les opéras-comiques de Marmontel (1723-1799) tirés de ses « Contes moraux », dans 
M.-L. GiROU SWIDERSKI, S. MASSÉ & F. R U B E L L I N (éds.). Ris, masques et tréteaux. 
Aspects du théâtre du XVI11^ siècle. Mélanges en hommage à David A. Troti, Québec, 
Presses de l'Université Laval, 2008, p. 117-135. 

- (avec V. D U F O U R ) La Monnaie entre-deux-guerres, Bruxelles, Cahiers du GRAM, 
2009, 385 p. 

- Direction artistique et notice de Pietro TORRl, Le martyre des Maccabées, chœur de 
chambre de Namur, Les Agrémens, dir. Jean Tubéry, Musique en Wallonie, 2009. 
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Pierre D E M A R E T 

- Le défi africain, dans J.-P. C H A N C E U X & J. R E F S S E (éds.). Un monde meilleur pour 
tous : projet réaliste ou rêve insensé, Paris, Collège de France, Odile Jacob, 2008, 
p. 155-167. 

- Prehistory: CentralAfi-ica, dans J. MIDDLETON & J.-C. MILLER (éds), New encyclopedia 
ofAfrica, Détroit, Charles Scribner's Sons, vol. 4, 2008, p. 208-209. 

- (avec R LAVACHERY & B. GOUEM GOUEM) Grands travaux publics, grandes 
opportunités archéologiques ? Evaluation d'un siècle d'expériences en Afi'ique, dans 
B.O.M. JAFFÉ et al. (éds.), L'archéologie préventive en Afrique. Enjeux et perspectives, 
Saint-Maur-des-Fossés, Sepia, 2008, p. 142-152. 
- Cobra : le drôle de totem d'une étrange tribu, dans Cobra, Bruxelles, Lanoo, 2008, 
p. 154-161. 

- Barcelone, Université, 3'̂  European University Association and Consejo Universitario 
Iberoamericano Meeting, Building a platform for coopération, 27 mars 2008 ; exposé 
introductif : Latin America - Europe. Potential for enhanced dialogue & coopération. 
- Vancouver, Association of Universities and Collèges of Canada (AUCC), American 
Council of Eduction (ACE) et European University Association (EUA), 11'^ Trans­
atlantique Dialogue, 20-23 juin 2008 ; Keynote speech : Gauging the climate: A com­
parative analysis of the contextual factors affecting higher éducation. 

- Dublin, World Archaeological Congress, 29 juin - 4 juillet 2008 ; conférence introductive 
de la session 30.1 Banana: The neglected history : Bananas matter. 
- Francfort, Society of Africanist Archaeologists 19'*' Biennial Meeting, 8-11 septembre 
2008 ; communication : From kinship to kingship: An African journey into complexity, 
or is it perplexity? 

- Rotterdam, Erasmus University, Conférence de la European University Association, 
Inclusive and responsive universities ensuring Europe's competitiveness, 23-25 octobre 
2008 ; présidence du Working Group Funding mechanisms that provide incentives for 
institutions to be responsive and enable learners to participate in lifelong learning. 

- Berlin, Freie Universitât Berlin, HRK/German Rectors' Conférence, P ' ASEM Rectors' 
Conférence, Asia-Europe higher éducation leadership dialogue: Between tradition and 
reform: Universities in Asia and Europe at the crossroads, 27-29 octobre 2008 ; keynote 
speech : A European perspective on higher éducation coopération between Asia and 
Europe ; présidence de la séance de clôture. 

- Gainesville, University of Florida, séminaire Cultural héritage management in Africa 
and the Developping World: Problems and prospects, 2 avril 2008 ; conférence : Cultural 
héritage management in Francophone Africa: The ultimate oxymoron? 
- Gainesville, University of Florida, 4 avril 2008 ; 17'* Distinguished Lecture in African 
Archaeology : The God-Seth - An Egyptian chimera or an African animal? 
- Président du Comité d'Évaluation du Collège de France pour l 'Agence d'Évaluation de 
la Recherche et de l 'Enseignement supérieur (AERES), juin-juillet 2008. 

Brigitte D ' H A I N A U T - Z V É N Y 

- Les retables d'autel gothiques sculptés dans les anciens Pays-Bas. Raisons, formes 
et usages, Bruxelles, Académie royale des Sciences, des Lettres et des Beaux-arts de 
Belgique, Classe des Beaux-arts (coll. Mémoires couronnés), 2008, 437 p. 
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- Édition (avec J. MARX) de Formes et figures. Figures et formes du goût chinois. 
La Chine et le goût chinois dans les anciens Pays-Bas (= numéro spécial des 
Etudes sur le XVIIF siècle), Bruxelles, Éditions de l'Université de Bruxelles, 
2009, 241 p. ; Chine-Chinoiseries. Le vertige de l'ailleurs et Les chinoiseries : une 
stimulante alternative au système de représentation classique, p. 7-12 et 37-54. 
- Emotions délibérées. Emotions exercées. Pratiques de « rejeu » empathique impliquant 
des images religieuses médiévales, dans D. BOQUET & P. NAGY (dirs). Le sujet des 
émotions au Moyen Âge, Paris, Beauchesne, 2009, p. 393-413. 

-Les retables d'autel sculptés aux Pays-Bas (fin XV-début XVF s.). Instances d'une 
présence et d'une expérience du sacré, dans Art sacré. Cahiers de rencontre avec le 
patrimoine religieux. L'Europe des retables, vol. 1 : XV-XVF siècles, Paris, 2007, p. 41-
87. 

- Bruxelles, Musées royaux d 'Art et d'Histoire, Journée d'étude internationale Figures 
et formes du goût chinois au XVIII" siècle, 6 mars 2008 ; organisation (avec J. M A R X 

& J.-P. HERBRANT et le soutien du FNRS, de la Fondation A. Marinus (Bruxelles) et de 
l'Institut des hautes Études chinoises (Bruxelles)). 

-Bruxelles, ULB, Journée d'étude Apparences. Paraître et parures, 17 avril 2008 ; 
organisation (avec la Haute École Francisco Ferrer, Bruxelles). 

- Bruxelles, ULB, Mise sur pied des cours données dans le cadre de la Chaire internationale 
Université de Fudan (Shanghai), mars-mai 2009 ; interventions des professeurs Y. Z H E N G 

(Académie centrale des Beaux-arts de Beijing), Les arts de la Chine ancienne et M. 
K O P P E L - Y A N G (Université d'Heidelberg), L'art contemporain chinois. Visites guidées 
(J.-M. Simonet & D. Kook) de collections conservées en Belgique. 

- Bruxelles, Musées royaux d 'Art et d'Histoire et ULB, Journées d'étude Porcelaines, 
l'insoutenable légèreté de la matière, 30 avril (Chine-Europe. Rapports d'influence 
entre la porcelaine chinoise et les productions européennes) et 7 mai 2008 (Porcelaines 
contemporaines) ; organisation (avec les MRAH, le Musée royal de Mariemont, le Centre 
de la Céramique de la Communauté française - Keramis). 

- Auxerre, Centre d 'Études médiévales. Table ronde ( D . D O N A D I E U - R I G A U T ) Images et 
pa.s.sages à l'époque médiévale, 19-20 juin 2008 ; communication : A travers le miroir 
des images. Performances spirituelles et efficacités stylistiques des retables d'autel 
gothiques. 
- Noyon, Université de Lille 3 & Amiens, Université Jules Verne, colloque international 
Architecture et sculpture. Renouvellement des méthodes et des regards, juin 2009 ; 
communication : Les monographies de sculpteurs : problématiques, enjeux et limites. 

Alain D I E R K E N S 

- Édition (avec L. PLOUVIER) de Festins mérovingiens, Bruxelles, le Livre Timperman, 
2008, 240 p., 8 pl. ; Grande cuisine romaine à la table des premiers rois mérovingiens : 
contexte historique et enjeux culturels, p. 9-21 ; (avec P. PéRIN) Les cinq sens aux temps 
mérovingiens, p. 27-39 ; (édition et notes de) t J -L. FLANDRIN, Alimentation et religion 
pendant le Haut Moyen Age, p. 41-52. 

- Édition (avec A. M O R E L L I ) de Topographie du sacré. L'emprise religieuse sur l'espace, 
Bruxelles, Éditions de l'Université de Bruxelles, 2008 (= Problèmes d'Histoire des 
Religions, 18/2008), 258 p. ; Aedes inlicitis rébus vacuas ne quis conetur evertere (Code 
Theod. XVI, 10, 18). Réflexions sur l'espace sacré en Gaule pendant l'Antiquité tardive 
et le Haut Moyen Âge, p. 71 -89. 
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- Entre Cambrai et Liège : l'abbaye de Lobbes à la fin du XF siècle, dans M . M A I L L A R D -

L U Y P A E R T & J . - M . G A U C H I E S (éds). Autour de la Bible de Lobbes (1084). Les institutions. 
Les hommes. Les productions. Actes de la journée d'étude organisée au Séminaire 
épiscopal de Tournai, 30 mars 2007, Bruxelles, Facultés Universitaires Saint-Louis, 2007 
[2008] (Centre de Recherches en Histoire du Droit et des Institutions, Cahier n° 28), 
p. 13-42. 

- Storia e Storia dell 'arte : due discipline dalle relazioni troppo spesso difficili, dans 
M . D ' O N O F R I O (éd.), Adolfo Venturi e la Storia dell'arte oggi, Modène, Franco Cosimo 
Panini, 2008, p. 401-408. 

- Brussel : het standbeeld van Godfried van Bouillon. De geest van de kruistocht, 
dans J. T O L L E B E E K (avec la coll. de G. B U E L E N S , G. D E N E C K E R E , C. K E S T E L O O T & 

s. D E S C H A E P D R I J V E R ) (éds), België. Een parcours van herinnering, t. I ; Plaatsen van 
geschiedenis en expansie, Amsterdam, Uitg. Bert Bakker, 2008, p. 46-57. 

- (avec C. L E B E C et P. P É R I N ) Sacrifice animal et ofifrandes alimentaires en Gaule 
mérovingienne, dans S. L E P E T Z & W. V A N A N D R I N G A (éds). Archéologie du sacrifice 
animal en Gaule romaine. Rituels et pratiques alimentaires, Montagnac, éd. Monique 
Mergoil, 2008 (Archéologie des plantes et des animaux, 2), p. 279-299. 

- Le baptême de Clovis (Noël 508 ?), dans J.-J. A I L L A G O N (avec la coll. d'U. R O B E R T O 

& Y. R I V I È R E ) (éds), Rome et les Barbares. La naissance d'un nouveau monde. Milan, 
Skira, 2008, p. 350-351 et 626 (existe aussi en trad. italienne : // battesimo di Clodoveo 
(Natale 508 '.'), dans J . -J. A I L L A G O N (avec la coll. d'U. R O B E R T O & Y . R I V I È R E ) (éds), 
Roma e i Barbari. La nascità di un nuovo mondo Milan, Skira, 2008, p. 350-351 et 626 ; 
et en trad. angl. : The Baptism of Clovis (Easter 508 ?), dans J . -J. A I L L A G O N (avec la 
coll. d'U. R O B E R T O & Y. R I V I È R E ) (éds), Rome and the Barbarians. The birth ofa New 
World, Milan, Skira, 2008, p. 350-351 et 626). 

- La « France » mérovingienne, de Clovis à Charlemagne, dans Les Dossiers d'Archéologie, 
327, 2008 : Rome et les Barbares, p. 58-63. 

- Perspectives nouvelles sur l'histoire de l'abbaye de Lobbes au Moyen Age, dans 
Périodique mensuel du Cercle archéologique de Mons, 5, 2008, p. 17 (I) . 

- Un comte ambitieux et une sainte obscure : la fondation du chapitre Sainte-Gudule de 
Bruxelles (milieu du XF siècle), dans Hagiographie, idéologie et pouvoir au Moyen Age. 
L'écriture de la sainteté, instrument politique [Résumé des communications présentées 
au colloque international, Poitiers, CESCM / Centre d 'Études supérieures de Civilisation 
médiévale, 11-14 septembre 2008, p. 9-11. 

- Réfiexions sur l hippophagie au Haut Moyen Age, dans Viandes et sociétés : les 
consommations ordinaires et extraordinaires. Journées scientifiques (...) Paris, Muséum 
national d'Histoire naturelle, 27-28 novembre 2008. Résumé des communications, 
p. 16. 
- Mariemont, Musée royal, colloque Préservation des objets archéologiques : éthique de 
la sélection, 25 janvier 2008 ; communication : La préservation du patrimoine funéraire 
des XIX' et XX^ siècles : approche méthodologique et éthique. - mis en ligne sur le site 
du MRM www.musee-mariemont.be/accueil/activites/cycle_de_rencontres_ethique_et_ 
archéologie. 
- Bruxelles, ULB, « Levison-Network », table-ronde Liturgy and cérémonies in the Early 
Middle Ages, 11-12 avril 2008 ; communication : Royal Carolingian funerals ; présidence 
de la séance du matin. 
- Bruges, Groenigemuseum, colloque Europœ thesauri, 13 novembre 2008 ; 
communication : Les reliques, objets de dévotion. Quelques réflexions historiques. 
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- Angoulême, Association Via-Patrimoine, 18^ session de l'Université d'été en Angoumois, 
La mort et les rites funéraires au Moyen Age, 26-30 août 2008 ; conférence inaugurale : 
La mort et les rites funéraires au Moyen Age. 

- Poitiers, CESCM / Centre d 'Études supérieures de Civilisation médiévale, colloque 
international Hagiographie, idéologie et pouvoir au Moyen Age. L'écriture de la 
sainteté, instrument politique, 11-14 septembre 2008 ; membre du comité scientifique ; 
communication : Un comte ambitieux et une sainte obscure : la fondation du chapitre 
Sainte-Gudule de Bruxelles (milieu du XF siècle). 

- Liège, Université, colloque international Notger et son temps, 19-21 novembre 2008 ; 
orpanisation (avec J.-L. KUPPER & A. WILKIN) ; présidence de la séance consacrée à 
VEconomie en pays mosan aux environs de l 'an mil ; communication : L'abbaye de 
Lobbes et les évêques de Liège aux environs de l'an mil : Notger, Folcuin et Rathier. 

- Paris, Muséum national d'Histoire naturelle. Journées scientifiques Viandes et sociétés : 
les consommations ordinaires et extraordinaires, 27-28 novembre 2008 ; communication ; 
Réflexions sur l'hippophagie au Haut Moyen Age. 
- Lyon, Université Jean Moulin Lyon 111, Centre d'Histoire médiévale (A. Dubreucq), 
23 mars 2008 ; leçon de séminaire : Les funérailles royales carolingiennes. 
- Bruxelles, ULB, colloque international Les élites et la richesse au Haut Moyen Âge, 
13-15 mars 2008 ; présidence de la séance du vendredi 14 mars après-midi. Être riche. 
- C o o r d i n a t e u r ( a v e c D . ROLLASON, C . LEYSER, K. COOPER, H . REIMITZ, T. SCHARER & 
M. BECHER) du « Levison-Network » (Universités de Durham, Manchester, Vienne, Bonn 
et ULB ; The Leverhulme Trust) : table-ronde Hagiography and conversion (Université de 
Manchester, 9-10 avril 2008) ; table-ronde Liturgy and Cérémonies in the Earlv Middle 
/Igev (ULB, 11-12 avril 2008). 
- Rapporteur et membre du jury des thèses de Vincent SAMSON, De fijrore berserkico. 
Les guerriers-fauves dans la Scandinavie ancienne, de l'Age de Vendel aux Vikings (VF-
XF .siècle). Aspects mythiques et cultuels d'une tradition martiale (thèse de doctorat ès 
Lettres, dir. S. LEBECQ ; Université de Lille 111 - Charles de Gaulle, 21 novembre 2008) 
et de Benjamin MOULET, Evêques, pouvoir et société à Byzance (début du VIIF siècle -
milieu du XF siècle). Territoires, communautés et individus dans la société provinciale de 
l'Empire byzantin (thèse en cotutelle : thèse de doctorat en Histoire, Art et Archéologie 
de r U L B (dir. J.-M. SANSTERRE) et thèse de doctorat en Histoire de l'Université Paris I 
Panthéon-Sorbonne (dir. M. KAPLAN), 29 novembre 2008). 

- Membre de la Commission royale des Monuments, des Sites et des Fouilles de la 
Région wallonne : membre correspondant et suppléant de la Chambre provinciale du 
Brabant wallon pour le quinquennat 2008-2013 (Arrêté du Gouvernement wallon, 10 
juillet 2008). 

- Membre du comité scientifique chargé d'examiner les candidatures au poste de 
conservateur du Musée de Nivelles, janvier-mai 2008. 

V a l é r i e D U F O U R 

- Édition de Quatre visages de la mwsique à Liège au X)^ siècle, dans Revue liégeoise de 
musicologie 26, 2007, 119 p. ; Etat de la vie musicale à Liège en 1939. Armand Marsick 
et les concerts de l'Exposition internationale de l'eau, p. 31-69. 

- Édition (avec M. CORNAZ & H. VANHULST) de François-Joseph Fétis (1784-1871) (= 
Actes du colloque international organisé les 15 et 16 décembre 2006, en collaboration 
avec la bibliothèque royale de Belgique, par la Société belge de Musicologie à l'occasion 
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de son soixantième anniversaire ; = Revue belge de musicologie 62, 2008, 308 p.) ; Pour 
une typologie de la critique musicale chez Fétis. Sources et traces lexicales, p. 51-61. 

- Compositeur et critique musical : de la coïncidence des deux activités. Le cas de Florent 
Schmitt, dans Bulletin de la Classe des Beaux-arts de l'Académie royale de Belgique 18, 
7-12, 2007, p. 313-326. 

- Montréal, Université de Montréal, Faculté de Musique, séminaire doctoral de 
musicologie, février 2008 ; cours : La position critique du compositeur et ses enjeux. 
- Montréal, Université de Montréal, colloque de l 'Observatoire international de la création 
et des cultures musicales, 12-15 mars 2008 ; communication : Autorité et rhétorique de 
Stravinski : le compositeur au miroir de ses écrits. 
- Namur, FUNDP, journée d'études du Groupe de contact FNRS Écrits d'artistes, 3 
décembre 2008 ; intervention : État de la recherche en musicologie autour des écrits de 
compositeurs. 
- Bruxelles, Bibliothèque royale de Belgique et Société belge de musicologie, colloque 
international François-Auguste Gevaert, 12-13 décembre 2 0 0 8 ; communication (avec 
C. A. DUPONT) : Gevaert et son voyage de Prix de Rome : enjeux, bénéfices et nécessités. 

Laure-Anne FiNOULST 
-Les sarcophages de l'église abbatiale d'Hastière-par-delà, dans Annales de la Société 
archéologique de Namur 82, 2008, p. 5-47. 

-Production et diffusion des sarcophages monolithiques du Haut Moyen Âge dans le 
Bénélux actuel, dans 8^ Congrès de l'Association des Cercles francophones d'Histoire et 
d'Archéologie de Belgique et du 55'^ Congrès de la Fédération des Cercles d'Archéologie 
et d'Histoire de Belgique. Congrès de Namur - 28 au 31 août 2008, Actes, 1, Namur, 
2008, p. 80-81. 

Nicole G E S C H É - K O N I N G 

- Note de lecture : Afrique - Musées et patrimoine : pour quels publics ?, dans Les 
Nouvelles du Patrimoine 119, 2008, p. 44-46. 

- Théorie et pratique de la restauration selon Cesare Brandi. Première définition des 
termes, traduction française (avec C. DEROCHE), dans G. BASILE, Teoria e pratica del 
restauro in Cesare Brandi. Prima definizione dei termini, il Prato casa éditrice. Ministère 
per i Beni e le Attività Culturali, Istituto Centrale per il Restauro, 2008, p. 84-100 et 
dans N. GESCHÉ-KONING & C. PÉRIER-D'lETEREN (éds.), Cesare Brandi : .sa pensée 
et l'évolution des pratiques de restauration. Bruxelles, ULB, 2008 (Cahiers d'études du 
Centre de recherches et d'études technologiques des arts plastiques, 10), p. 161-180. 

- Édition (avec C. PÉRIER-D'IETEREN) de Cesare Brandi : sa pensée et l'évolution des 
pratiques de restauration, op. cit., 172 p., ill. 

- Nouveaux prix pour musées performants, dans Les Nouvelles du Patrimoine 120, 2008, 
p. 44-47. 

- Impact du programme européen « Tous les chemins mènent à Rome », dans Actes du 
8^ Congrès de l'Association des Cercles francophones d'histoire et d'archéologie de 
Belgique et 55^ Congrès de la Fédération des Cercles d'archéologique et d'histoire de 
Belgique (Namur, 28-31 août 2008), Namur, 1, 2008, p. 216-217. 

- Dons et contre-dons et Promethea et le mécénat, dans Les Nouvelles du Patrimoine 
121, 2008, p. 10-13 et 14-16. 
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- Nous ne conservons pas pour conserver mais pour transmettre, dans Les Nouvelles du 
Patrimoine 122, 2008, p. 19-22. 

- Let us protect our héritage together, dans H. K R A Û T L E R (éd.), Héritage learning 
matters. Muséums and universal héritage (= Proceedings of the ICOM/CECAZ '07 
Conférence, Vienna. August 20-24, 2007), Vienne, Schlebriigge, 2008, p. 309-310. 

- Vivre une 'émotion esthétique ' ou pouvoir dire 'j'y étais ' ? (= Rapport de la conférence 
annuelle du Comité pour l 'éducation et l 'action culturelle (CECA) du Conseil international 
des musées (ICOM) à Montréal, 29 septembre - 3 octobre 2008) et La culture au cœur 
de l'enseignement : un vrai défi démocratique, dans Info-Musées 52-53, 2008, p. 33-39 
et 39-42. 

- Musée Churchill, Muséums Association, séminaire Sensés worldng overtime: Optimising 
interactive exhihits, 31 mars 2008 ; participation. 

- Bruxelles, Tour & Taxis, journée Patrimoine en fête, 19 avril 2008 ; communication : 
Activités pour les jeunes de sensibilisation à la sauvegarde du patrimoine. 

- Avignon, Relais Culture Europe et Ministère de la Culture, journée professionnelle La 
coopération culturelle européenne organisée à l 'occasion de la présidence française, 10 
juillet 2008 ; participation. 

- Murcie, Fundaciôn Seneca, réunion de travail du programme européen sur les Études 
de visiteurs de musées, 20-22 août 2008 ; participation. 

- Namur, Société archéologique de Namur et Facultés universitaires Notre-Dame de la 
Paix, Congrès de l'Association des Cercles francophones d'Histoire et d'Archéologie 
de Belgique - 55'-' Congrès de la Fédération des Cercles d'Archéologie et d'Histoire de 
Belgique, 28-31 août 2008 ; communication (Cellule 9 : Valoriser et diffuser : Patrimoine et 
médiation culturelle) : Impact du projet européen « Tous les chemins mènent à Rome ». 
- Montréal, Montréal Science Centre et Pointe-à-Callière - Musée d'Archéologie 
et d'Histoire de Montréal, conférence annuelle du CECA, Tourisme culturel et 
médiation : enjeux et stratégies, 29 septembre - 3 octobre 2008 ; présidence de séance 
et communication : ' Veni, vidi. vici ' : Muséum éducation coping with tourism in cities 
like Rome. 
- Membre du bureau de l'asbl Culture et Démocratie et du groupe de travail Arts et 
Écoles (depuis 2002) ; co-organisation de la journée d'étude La culture au cœur de 
l enseignement : un vrai défi démocratique, 17 novembre 2008. 

- Membre coopté du comité pour l 'éducation et l'action culturelle (CECA) du Conseil 
international des musées (ICOM) en tant que coordinatrice de conférences, depuis août 
2007. 
- Membre des sous-groupes Culture et Patrimoine et Education de la Commission belge 
francophone et germanophone pour l 'UNESCO, depuis octobre 2008. 

- Correspondante Bénélux pour la revue muséale allemande Muséum aktuell. 

Marc G R O E N E N 

-Le Paléolithique, Paris, Édition Le Cavalier Bleu, 2008 (collection Idées reçues), 126 p. 
- La imagen en el arte de las cuevas del Monte del Castillo, dans S. RIPOLL (dir.), 
Espacio, tiempo y forma. Prehistoria y arqueologia, Homenaje al projésor Eduardo 
Ripoll Perellô, série 1, t. 1, 2008, p. 105-112, 6 fig. 
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- L'homme préhistorique habitait dans des cavernes, dans M.-L. D U B R A Y (dir.), Le 
Grand Livre des idées reçues. Pour démêler le vrai du faux, Paris, Le Cavalier bleu, 
2008, p. 651-653. 

- Rochefort/Eprave : campagne de fouille 2006 dans la grotte-abri du Tiène des Moulins, 
dans Chronique de l'Archéologie wallonne 15, 2008, p. 196-198. 

- (avec N . W A R Z É E , J. R O S O U X , O . D E B E I R , R. E R C E K & C. R E I C H L I N G ) Numérisation 
3D de la grotte d'El Castillo (Puente Viesgo), dans R. V E R G N I E U X (dir.), Proceedings of 
Virtual retrospect 2007, Bordeaux, Université de Bordeaux, 2008, p. 1-9. 

- Morlanwelz, Musée royal de Mariemont, table-ronde, 25 janvier 2008 ; intervention : 
Préservation des objets archéologiques. Éthique de la sélection. 
- My, grotte de la Brouette, codirection (avec M. O T T E , ULg) du chantier de fouilles 
depuis 2008. 

- Puente Viesgo (Cantabrie), étude de la grotte ornée d 'El Castillo depuis 2003. 

-(avec R-R B O N E N F A N T ) Étude du matériel lithique des minières de Spiennes 
(Belgique). 

- Rochefort, grotte-abri du Tiène des Maulins, direction du chantier de fouille depuis 
1999. 

Malou HAINE 

- Quelques travaux de François-Joseph Fétis à l'Académie royale de Belgique, dans Revue 
belge de musicologie 62, 2008, p. 251-273. 

-Introduction : les facteurs d'instruments de musique français aux expositions nationales 
et universelles du XLX^ siècle - Tableau statistique des facteurs d'instruments français 
aux expositions nationales et universelles du XIX^' siècle - Tableaux individuels de la 
participation des facteurs d'instruments de musique français aux 32 expositions nationales 
et universelles du XIX^ siècle ~ Bibliographie. Catalogues et rapports des expositions 
nationales et universelles au XI)C siècle, publication en ligne sur le site de l 'IRPMF (avril 
2008), http://www.irpmfcnrs.fr/publisenligne.htm. 

- « Les Mariés de la Tour Eiffel », ou Cocteau à la recherche d'un genre, dans J. MAS (éd.). 
Arts en mouvement : les Ballets Suédois de Rolf de Maré. Paris 1920-1925, Montpellier, 
Presses universitaires de la Méditerranée, 2008, p. 105-116. 

- Cinq entretiens inédits de Jane Bathori avec Stéphane Audel (1953), dans Revue musicale 
de Suisse romande 61/2, 2008, p. 4-39. 
- Quatre entretiens inédits de Georges Auric avec Stéphane Audel (1955) : première partie, 
dans Revue musicale de Suisse romande 61/3, 2008, p. 24-55. 
- Quatre entretiens inédits de Georges Auric avec Stéphane Audel (1955) : deuxième partie, 
dans Revue musicale de Sui.sse romande 61/4, 2008, p. 34-51. 

- Bruxelles, ULB, journée d'études L'édition du texte littéraire, 23 février 2008 ; conférence : 
Problèmes de méthodologie dans l'édition de correspondances. 

- Montréal, Université de Montréal, colloque international Les écrits de musiciens, 12 mars 
2008 ; conférence : Les récits de voyage des lauréats du prix de Rome (belge) dans la 
seconde moitié du XLX^ siècle. 
- Montréal, Université de Montréal, 17 mars 2008 ; communication : Ecrits privés de 
compositeurs : problématique et méthodologie. 
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-Angers, Grand-Théâtre d 'Angers, colloque international Les élèves de Franz Liszt, 21 
juin 2008 ; conférence : Le roman à clef d'un élève de Liszt à Weimar : Miss Trâumerei 
de l'Américain Albert Morris Baghy. 

- Bruxelles, Bibliothèque royale de Belgique et Société belge de musicologie, colloque 
international François-Auguste Gevaert, 13 décembre 2008; conférence: Gevaert et la 
musique ancienne. 

- Mandat de directeur de la collection Musique/musicologie, éditions Mardaga (Wavre), 
2008, 1 vol. 

- Mandat de directeur de la collection Perpetuum mobile, éditions Symétrie (Lyon), 2008, 
12 vol. 

- Chercheur-associé de l 'équipe de recherche de l ' IRPMF- Institut de recherche sur le 
Patrimoine musical français (Paris). 

Lydie H A D E R M A N N - M I S G U I C H 

- Le crucifix du Musée du Vieux-Cimetière à Soignies et quelques autres Christs « attribués 
à du Quesnoy », dans Annales du Cercle royal d'Histoire et d'Archéologie du Canton de 
Soignies 38, 2006, p. 135-171. 
- Christ mourant. Fin du XVII^-première moitié du XVIII' siècle, notice S.20 dans 
M. M A I L L A R D - L U Y P A E R T (dir.). Séminaire de Tournai. Histoire. Bâtiments. Collections, 
Louvain, Peeters, 2008, p. 216-218. 

-Strasbourg, Université Marc Bloch, 19 avril 2 0 0 7 ; leçon: La peinture byzantine à 
Chypre du XIIF au XVF siècle. Quelques jalons. 
- Santa Maria di Anglona -Turs i (Italie), Primo Congresso internazionale di archeologia, 
storia e arte lucana. Il territorio e il santuario di Sta Maria di Anglona dalle origini 
al Medioevo, 3-5 septembre 2007 ; communication : Kurbinovo et la peinture tardo-
comnène. Rapports avec Anglona. 
- Bruxelles, Académie royale d'Archéologie de Belgique, 17janvier2009 ; communication : 
Thèmes et motifs empruntés aux gravures occidentales par l'art post-byzantin. 

Valentine H E N D E R I K S 

- Paris, Groupe de Recherche en Iconographie médiévale, 5^ Rencontres du GRIM. 
Journées d'études Entre reprises et mutations : transferts, emprunts, correspondances, 
oppositions, 11 juin 2008 ; communication : La production en série d'œuvres de dévotion 
privée dans l'atelier d'Albrecht Bouts : entre tradition et innovation. 

Vincent HEYMANS 
- L'amour du chez soi. Eléments pour un réflexion sur l'évolution de l'habitat bourgeois 
à Bruxelles de 1850 à 1914, Bruxelles, CIDER 2007. 

- Un poêle chez soi, dans Tout feu, tout flamme, Bruxelles, La Fonderie, 2006 (= Les 
Cahiers de la Fonderie, 35), p. 44-49. 

Jacqueline L E C L E R C Q - M A R X 

- La Biblia sacra. Description matérielle succincte et Les initiales historiées. Quelques 
hypothèses et apports nouveaux. L'iconographie, dans M. M A I L L A R D - L U Y P A E R T (dir.). 
Autour de la « Bible de Lobbes » (1084). Les institutions. Les hommes. Les productions. 
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Actes de la Journée d'étude organisée au Grand Séminaire de Tournai le 30 mars 2007, 
Bruxelles, Publications universitaires Saint-Louis, 2008 (Cahiers du CRHIDI, 28), p. 85-
94 et 169-188. 

-(avec R- M. BOGAERT & N. THYS) Bible. Ancien Testament. Abbaye de Lohbes. 
1084. Cad. 1, dans M. MAILLARD-LUYPAERT (dir.). Catalogue raisonné du patrimoine 
artistique et intellectuel du Séminaire épiscopal de Tournai, Louvain, Peeters, 2008, 
p. 77-101. 

- Femme-enfant, femme-femme, matrone et mère. La sirène dans tous ses états à l'époque 
romane, dans A. REGOND (dir.), Actes du 14'^ colloque international d'art roman « Images 
de la Femme à l'époque romane » (Issoire, octobre 2003), (= Revue d'Auvergne, 586), 
2008, p. 53-66. 
- Les avatars d'un mythe antique au Moyen Age. Thésée et le minotaure aux époques pré­
romane et romane, dans O. POISSON & A. CATAFAU (dirs). Actes des Journées romanes 
«Actualité de l'art antique dans l'art roman» (Abbaye Saint-Michel-de-Cuxa, 6-13 
juillet 2007) (= Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 39), 2008, p. 193-207. 

- Grenoble, Artefact et Université de Grenoble II (dir M. JULLIAN), 2'^ Journée 
médiévale Les mondes imaginaires au Moyen Age, 26 mars 2008 ; communication : 
Entre cosmologie, fantastique et merveilleux. L'idée d'un monde symétrique du monde 
terrestre au Moyen Age. 

-Paris, Institut national d'Histoire de l 'art (INHA), 5*̂  Rencontres du Groupe de 
Recherches en Iconographie médiévale (GRIM), Entre reprises et mutations : tran.rferts, 
emprunts, correspondances, oppositions (dir. C. HECK, Lille III), 11 et 12 juin 2008 ; 
communication : Les monstres androcéphales d'origine antique au Moyen Âge. Transferts, 
emprunts et permanences. 

- Leeds, International Médiéval Congress, The Natural World, 7-10 juillet 2 0 0 8 ; 
communications : Les contreparties marines d'animaux terrestres dans la littérature et 
l'iconographie médiévales, et l'idée d'un monde marin symétrique du monde terrestre. 
- Issoire, 18^ colloque international d 'Art roman, L'eau à l'époque romane. Témoignages 
iconographiques et textuels (dir. A. REGOND), 20-22 octobre 2008 ; communication : Les 
eaux supérieures dans l'art monumental du Moyen Âge. 
- Madrid, Universidad Complutense de Madrid, Il Jornadas complutenses de Arte 
médiéval, La creaciôn de la imagen en la Edad Media : de la herencia a la renovaciôn, 
19-21 novembre 2008 ; communication : Los monstruos antropomorfos de origen antiguo 
en la Edad Media. Persistencias, mutaciones y re-creaciones. 

- Grenoble, Université de Grenoble 11, Histoire de l 'art du Moyen Age occidental 
(M. JULLIAN), 27 mars 2008 ; cours-conférence : Le « Physiologus » et les Bestiaires 
médiévaux. Mise en perspective. 

-Namur, Société archéologique de Namur et Facultés universitaires Notre-Dame de la 
Paix, 8*̂  Congrès de l'Association des Cercles francophones d'Histoire et d'Archéologie 
de Belgique - 55*̂  Congrès de la Fédération des Cercles d'Archéologie et d'Histoire de 
Belgique, 28-31 août 2008 ; vice-présidence de la Cellule 6 : Imaginer et représenter : 
Art et image. 

Danielle LEENAERTS 
- Gustave Marissiaux, dans J. HANNAVY (dir.), Encyclopedia of 79'* century photography, 
Londres & New York, Routledge, 2008, p. 894-896. 
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- Photographie, dans P. A R O N & J. G O T O V I T C H (dirs), Dictionnaire de la Seconde Guerre 
mondiale en Belgique, Bruxelles, André Versaille, 2008, p. 332-333. 

- Relations photographiques, dans L'Art même 38, 2008, p. 38. 

-Le contrechamp des images selon Elias Sanbar, dans L'Art même 40, 2008, p. 12-13. 

- Réfléchir un monde en transition, dans L'Art même 41, 2008, p. 28-29. 

- 1933, le premier reportage sur l'Espagne, dans A. C A R T I E R - B R E S S O N & J. R M O N T I E R 

(dirs). Revoir Henri Cartier-Bresson, Paris, Textuel, 2009 (coll. L'écriture photographique), 
p. 235-250. 

- Luxembourg & Dudelange, Université de Luxembourg & Centre national de l'Audiovi­
suel, colloque Images amateurs : valorisation et manipulation, 20-23 janvier 2008 ; com­
munication : La valorisation de la photographie amateur au regard de la photographie 
de l'intime. Une relecture contemporaine d'« Un art moyen » de Pierre Bourdieu. 
- Louvain & Louvain-La-Neuve, KUL & UCL, colloque Time and photography, 13-15 
mars 2008 ; communication : La séquence photographique et la poursuite de la continuité 
temporelle : aux limites de l'image fixe. 

- Bruxelles, ISELP, colloque Spéculations spéculaires. Le reflet du miroir dans l'image 
contemporaine, 24-26 avril 2008 ; communication : Le miroir et l'esthétique de l'intime 
dans la photographie contemporaine. 

- Namur, FUNDP, colloque Regards interdisciplinaires autour de la photographie, 
29 avril 2008 ; communication : Les usages de la photographie, entre art et information. 
Du magazine pionnier « Vu » aux pratiques contemporaines de la photographie. 

- Paris, Institut national d'Histoire de l 'art, 8*̂  Congrès international sur l 'Étude des 
rapports entre texte et image, Efficacy/Efficacité. Panel 15. Lieux de l'image, lieux du 
pouvoir, 7-11 juillet 2008 ; communicat ion: L'œuvre comme dispositif réflexif dans 
l'œuvre d'Alfredo Jaar, de 1979 à 1986. 
- Cerisy-la-Salle, Centre Culturel International de Cerisy-la-Salle, colloque Henri Cartier-
Bresson, 4-7 octobre 2008 ; cortmiunication ; « L'Espagne parle », 1933 : un reportage 
inaugural. 

Serge LEMAITRE 

- (avec P.-L. V A N B E R G ) Les sites à gravures rupestres du Hemma (Syrie), dans 
International Newsletter On Rock Art (INORA), 52, 2008, p. 5-12. 

- (avec M. DROT) L'art rupestre, dans N. CAUWE (éd.). Ile de Pâques, fausses énigmes 
et vrais mystères, Treignes, CEDARC, 2008, p. 85-95. 

-York (UK), projet européen Archaeology in Contemporary Europe, 24-26 avril 2008. 

- Louvain-la-Neuve, 2'^ Congrès du Réseau européen d'Études amérindiennes (REEA), 
Ritual Americas. Configurations et recompositions des dispositifs et comportements rituels 
dans le Nouveau Monde, hier et aujourd'hui, 2-5 avril 2008 ; organisation et membre 
du comité scientifique ; (avec F. F A U C O N N I E R ) direction du symposium Art rupestre 
des Amériques: mythologie, cosmogonie et rituels ; communication ; Thunderbirds and 
Horned Snakes: Cosmogony at Canadian rock art sites. 

- île de Pâques, site d 'Ahu te Niu, mission des Musées royaux d'art et d'histoire : travaux 
archéologiques. 
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Axelle L E T O R 

- Pour une intégration complète de la dimension historique dans les travaux d'identification 
et d'évaluation du paysage en Wallonie. Expérimentation d'une méthode d'étude 
archéologique du paysage. Caractérisation du pay.sage hi.storique (Grande-Bretagne), 
liée à l'aménagement du territoire, dans Actes de la 6" réunion des Ateliers du Conseil 
de l'Europe pour la mise en œuvre de la convention européenne du paysage « Paysage et 
patrimoine rural », Sibiu (Roumanie), 20-21 septembre 2007 (= Aménagement du territoire 
européen, 88), Strasbourg, 2008, p. 327-337. 

- (avec M.-J. G H E N N E ) , Perspectives sur les relations entre la gestion du patrimoine 
archéologique et la gestion du paysage en Région wallonne (Belgique), dans P. S C H U T 

(éd.). Listing archaeological sites, protecting the historical landscape (= EAC Occasional 
Papers, 3), Bruxelles, 2008, p. 19-27. 

- (avec M.-J. GHENNE) La dimension historique du paysage : une analyse complémentaire 
indispensable à sa compréhension et à sa gestion, dans Les Cahiers de l'Urbanisme 72, 
2008, p. 83-90. 

- Bernissart/Blaton. Charleroi/Charleroi, Leuze-en-Hainaut/Leuze-en-Hainaut, Mons/Mons, 
Tournai/Tournai : suivis de chantiers, interventions en Hainaut, dans Chronique de l'Ar­
chéologie wallonne 15, 2008, p. 81. 

- Toulouse, École nationale supérieure d'Architecture, Table-ronde Andorre - Angleterre 
- France - Wallonie La prise en compte des données historiques et archéologiques dans les 
instruments de gestion du patrimoine et du pay.sage, 24-26 novembre 2008 ; co-organisation 
et intervention dans le Thème 1, Cadre législatif pour la prise en compte de la dimension 
historique du paysage par les archéologues et les responsables de la gestion du paysage et le 
Thème 2, Situation actuelle en termes de prise en compte du paysage par les archéologues 
responsables de la gestion du patrimoine. 
- Metz (France), Institut national du Patrimoine, Journées professionnelles Politiques et 
pratiques de l'archéologie en Europe, 25 septembre 2008 ; communication : La prise en 
compte de la dimension historique du paysage lors de la gestion archéologique et de la 
gestion paysagère en Wallonie (Belgique). 

- La Valette (Malte), Meeting annuel de VEuropean Association of Archaeologists, 
session, 'Are we there yef? ". Archaeologists and the European Landscape Convention, 
19 septembre 2008 ; communication (avec M.-J. G H E N N E ) : Archaeologists and the land­
scape within the fi-amework of the European Landscape Convention. 

-Târgoviste (Roumanie), Meeting annuel de l'Europae Archaeologiae Consilium, 
Symposium, Listing archaeological sites. Protecting the historical landscape, 7 mars 2008 ; 
communication : Les relations entre la gestion du patrimoine archéologique et la gestion du 
paysage en Région wallonne (Belgique). 
- Matagne-La-Grande (prov. Namur, Belgique), co-organisation et participation au chantier 
de fouille du sanctuaire gallo-romain, juin-juillet 2008. 

Didier M A R T E N S 

- En marge de deux récents catalogues : peintures flamandes en quête d'auteur au Palais 
des Beaux-Arts de Lille, dans Annales de la Société royale d'Archéologie de Bruxelles 
68, 2007, p. 113-167. 

- Una huella de Rogier Van der Weyden en la obra de Bernart de Aras, « pintor vecino de 
la ciudat de Huesca », A&nsArchivo espahol de Arte 81, n° 321, 2008, p. 1-16. 
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- Joseph Van der Veken faussaire des Primitifs flamands : découverte ou redécouverte ?, 
dans D. V A N W I J N S B E R G H E (éd.). Autour de la 'Madeleine Renders '. Un aspect de 
l'histoire des collections, de la restauration et de la contrefaçon en Belgique dans la 
première moitié du XX^' siècle (= Scientia Artis, 4), Bruxelles, IRPA, 2008, p. 177-188. 

- Una tabla flamenca procedente de Penaranda de Bracamonte en et Palacio de Bellas 
Artes de Lille, dans De Arte 7, 2008, p. 93-104. 
- Présence de la 'Madone au chanoine Van der Paele ' dans l'art belge des XIX^ et XX^ 
siècles, III, dans Annales d'Histoire de l'Art et d'Archéologie 30, 2008, p. 51-84. 

- Deux notices, dans M. MAILLARD-LUYPAERT (éd.), Séminaire de Tournai. Histoire, 
bâtiments, collections, Louvain, Peeters, 2008, n° G8, p. 142-143 ; n° P36, p. 191-194. 

- Castrojeriz (prov. de Burgos), Sala San Esteban, 10 octobre 2008; conférence: El 
retablo de los Gallo, un ejemplo de mestizaje cultural hispano-flamenco. 

Natacha M A S S A R 

- Coordination et édition (avec A. VERBANCK-PlÉRARD & D. FRÈRE) de Parfums de 
l'Antiquité. La rose et l'encens en Méditerranée, Morlanwelz, Musée royal de Mariemont, 
2008, c. 480 p. ; (avec A. VERBANCK-PIÉRARD), Introduction : montrer le parfum, p. 19-
33 ; Vases à parfum de Grèce de l'Est : raffinement des formes et des couleurs, p. 97-
100 ; Les thymiatèria dans le monde grec : état des lieux, p. 191-206 ; Vases à parfum de 
l'époque hellénistique : de la production courante au luxe raffiné, p. 217-226. 

- Co-commissaire (avec A. VERBANCK-PlÉRARD) de l'exposition internationale Parfums 
de l'Antiquité. La rose et l'encens en Méditerranée, Morlanwelz, Musée royal de 
Mariemont, 6 juin - 30 novembre 2008. 
- Université de Cambridge, séminaire public dans la série Early medicine and natural 
philo.sophy, 5 février 2008 ; conférence ; Serving men. serving gods : Doctors and 
musicians in the Ancient Greek world. 
- Université de Nantes, colloque international La ruse d'Idothée. Bonnes et mauvaises 
odeurs dans les mondes grecs et romains, 16-17 juin 2008 ; communication (avec 
A. VERBANCK-PlÉRARD) : La rose et l'encens : les bonnes odeurs d'une exposition. 
- ULB, colloque international Les marchés de la céramique dans le monde grec (VIIF-
F'' s. av J.-C), 19-21 juin 2 0 0 8 ; communication (avec A. VERBANCK-PlÉRARD): 
Marché d'un produit et diffusion de formes: le cas des parfums. 
- Athènes, École belge d'Athènes, Journée de l'activité scientifique belge dans le monde 
grec ancien, 17 octobre 2008 ; communication : La céramique hellénistique de la 
Nécropole Nord d'Itanos. Formes, productions et usages. 

- Rome, Alba in excelso locata saxo... Ohscura incultis Herdonia ah agris. Convegno in 
memoria di Joseph Mertens, 4 - 6 décembre 2008 ; communication (avec C. EVERS) : 
"IlIIviri iure dicundo ponendum curaverunt,, : réflexions sur quelques monuments 

publics du forum d'Alba Fucens. 

- Alba Fucens, abords sud-ouest du forum, 15 août - 15 septembre 2008 ; fouilles de 
r U L B et des MRAH sous la direction de C. EVERS. 

Nathalie NYST 
-(avec S. M A C D O N A L D & C. WEBER ) , édition de VUMAC Journal, 1, 2008, 114 p. 
(http://edoc.hu-berlin.de/browsing/umacj/). 
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- Regarde-mot dans les yeux... Qui y vois-tu de nous deux ?, dans Actes du 8^ Congrès 
de l'Association des Cercles francophones d'histoire et d'archéologie de Belgique et 55" 
Congrès de la Fédération des Cercles d'archéologique et d'histoire de Belgique (Namur, 
28-31 août 2008), Namur, 1, 2008, p. 222-223. 
- Conception et coordination (avec N. VAINSEL) de Musées et nouveaux publics 
{= Documents du Patrimoine culturel, 3), Bruxelles, Service du Patrimoine culturel 
(Ministère de la Communauté française), 2008, 68 p., 10 ill. 
- (avec D. GASPARON), A University Network on the Eléphant Man, dans : Opuscula 
Musealia (Cracovie), 16, 2008, p. 83-91. 

- Voici l'édition 2009-2010 du « Guide des Musées Wallonie-Bruxelles » ! et « Printemps 
des Musées 2009 » - 16 & 17 mai. Un arc-en-ciel muséal, dans L'invitation au musée, 21, 
2008, p. 32 et 33-35. 

- Quand les musées font... chier ! et Parution des Actes des Journées du Tourisme culturel 
2002-2005, dans L'invitation au musée, 20, 2007, p. 22-24 et 30-31. 

- Coordination (avec A. VAN BEVER) de la promotion du Printemps des Musées 2008 
- Surprises .', dans 170 musées de Wallonie et de Bruxelles, 17-18 mai 2008. 

-Manchester, Université, conférence annuelle de l 'UMAC, Muséums and the community, 
16-20 septembre 2008 ; présidence du Working Group Publications. 
- Namur, Société archéologique de Namur et Facultés universitaires Notre-Dame de la 
Paix, 8'^ Congrès de l'Association des Cercles francophones d'Histoire et d'Archéologie 
de Belgique - 55'^ Congrès de la Fédération des Cercles d'Archéologie et d'Histoire 
de Belgique, 28-31 août 2008 ; vice-présidence de la Cellule 9 : Valoriser et diffuser : 
Patrimoine et médiation culturelle ; communication : Regarde-moi dans les yeux. Qui y 
vois-tu de nous deux ? 

- C o o r d i n a t i o n g é n é r a l e ( a v e c M . DEPRAETERE, J. GUILLAUME & S . LEVECQ) d e l ' e x p o ­
sition Le Grand Paris de Redouté, Saint-Hubert, Centre Pierre-Joseph Redouté, 29 juin -
14 septembre 2008. 

- Coordination générale (avec M. DEPRAETERE) de la réalisation et de la mise en place de 
panneaux didactiques dans l'église Saint-Pierre et dans l'abbaye Saint-Gérard de Brogne, 
2008. 
- Cracovie (Jagiellonian University) et Oswiecim (Auschwitz-Birkenau State Muséum et 
Centre for Dialogue and Prayer), Raoul Wallenberg Seminars for Advanced Holocaust 
Education, Seminar: Holocaust memorialisation. The legacy of Auschwitz - A world 
cultural héritage, 3-8 novembre 2008 ; communication sur les musées évoquant 
l'Holocauste en Communauté française de Belgique. 

N i c o l a s PARIDAENS 

- (avec M. VANNESSE) Les bains, dans D. VIVIERS & A. VOKAER (éds), Travaux de la 
Mission archéologique belge à Apamée de Syrie. XLF campagne (2007) (= Revue belge 
de Philologie et d'Histoire, 86), 2008, p. 122-128. 

- (avec N. AUTHOM) La villa gallo-romaine du « Champ de Saint-Eloi » à Merbes-le-
Château. Seconde campagne de fouilles (2007), dans Journée d'Archéologie romaine-
Romeinendag 19-04-2008, Bruxelles, 2008, p. 11-16. 
- ( a v e c é . GlLLET, F. PlGIÈRE, C . LAURENT & M . U D R E S C U ) Manger dans les 
sanctuaires : la cuisine de Blicquy - « Ville d'Anderlecht », dans S. LEPETZ & W. VAN 
ANDRINGA (dir.), Archéologie du sacrifice animal en Gaule romaine. Rituels et pratiques 
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alimentaires, Montagnac, 2008 (Archéologie des Plantes et des Animaux, 2), p. 207-
214. 

- «Discussion autour d'un pot...». Un type de vase caractéristique de la fin de l'Âge du 
Fer et du début de l'époque romaine, dans Vie Archéologique 64, 2005 (2008), p. 5-10. 

- (avec N. AUTHOM) Merbes-le-Château /Labuissière et Erquelinnes /Solre-sur-Sambre: 
la villa gallo-romaine du "Champ de Saint-Eloi". Bilan de la première campagne de 
fouille - (avec P. CATTELAIN et al.) Doische/Matagne-la-Grande : fi)uilles et sondages 
2006 au sanctuaire gallo-romain du « Bois des Noël », dans Chronique de l'Archéologie 
wallonne 15, 2008, p. 44-47 & 203-205. 

- Participation à la 42^ mission archéologique d 'Apamée de Syrie, sous la direction de 
D. Viviers (CReA-ULB). 

- Participation aux fouilles archéologiques menées sur le sanctuaire tardo-romain de 
Matagne-la-Grande, prov. Namur (CReA-ULB - Cedarc-Treignes). 

Catheline PÉRIER-D'IETEREN 

- Les peintres et le voyage. L'attraction d'un « autre monde » et l'invention personnelle, 
dans Trésors anciens et nouveaux de Wallonie. Ce Curieux Pays Curieux, Bruxelles, 
Palais des Beaux-Arts, 2008, p. 91-97. 

- // pensiero di Cesare Brandi dalla teoria alla pratica. Cesare Brandi 's thought from 
theory to practice. Atti dei Seminari, Rome, 2008 (= Introduction au Colloque Cesare 
Brandi. Sa pensée et l'évolution des pratiques de restauration), Bruxelles, ULB, p. 277-
278. 

-Édit ion (avec N. GESCHÉ-KONING) de Cesare Brandi. Sa pensée et l'évolution des 
pratiques de restauration (= Cahier d'Études, 10, Série spéciale des AHAA), ULB, 
Bruxelles, 2008 ; Introduction (avec N. GESCHÉ-KONiNG), p. 15-17. 

- Production d'atelier et exportation. Cinq versions de Sainte Famille de l'entourage de 
Gérard David, dans Revue belge d'Archéologie et d'Histoire de l'Art 11, 2008, p. 27-44. 

- Un rondel de vitrail méconnu des anciens Pays-Bas conservé à Bologne, dans 
Cl. DE RUYT, 1. LECOCQ, M . LEFFTZ & M . PlAVAUX (dirs). Lumières, formes et couleurs. 
Mélanges en hommage à Yvette Vanden Bemden, Namur, PUN, 2008, p. 277-286. 
- Modelé pictural et illusionnisme, dans Technologia Artis (Prague), 2008, p. 2-17. 

- La Cambre et l'ULB : une collaboration durable, dans Conserver-restaurer 25 ans 
d'enseignement de la conservation-restauration des œuvres d'art à La Cambre, Bruxelles, 
ENSAV - La Cambre, 2008, p. 49-55. 

- Sainte Famille, entourage de Gérard David. Prototypes et variantes, dans Actes du 
Colloque « Dal ritrovamento ail 'indagine. Due Sacre Famiglie di amhito fiammingo a 
confronta : storia, iconografia, restaura », Gênes, Museo Diocesano di Genova, 2008, 
p. 9-15. 

- Gênes, Université degli Studi di Genova, mars 2008 ; conférence : La technique 
picturale au service de l'illusion. 
- Gênes, Museo Diocesano di Genova, mars 2008 ; conférence : Cinq versions de Sainte 
Famille de l'entourage de G. David - prototype et variantes. 
- Prague, Laboratoire ALMA de l 'Académie des Beaux-arts, colloque Les aspects 
matériels et artistiques dans l'évaluation des origines et de l'âge d'une œuvre d'art, 
novembre 2008 ; communication : Modelé pictural et illusionnisme. 
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Pierre PETIT 

- Direction (avec R VISART DE BOCARMÉ) de Le « Canada /nuit ». Pour une approche 
réflexive de la recherche anthropologique autochtone / "Inuit Canada ". Reflexive 
approaches on native anthropological research, Bruxelles, Peter Lang, 2008, 195 p. ; Le 
'Canada inuit '. Pour une approche réflexive de la recherche anthropologique autochtone. 
Introduction, p. 11-34 ; "Inuit Canada". Reflexive approaches on native anthropological 
research. Introduction, p. 35-57. 

- Rethinking internai migrations in Lao PDR: The resettlementprocess under micro-analysis, 
dans Anthropological Forum 18, 2, 117-138, 2008. 

- Les rituels et leur sens. Lutte contre la sorcellerie sur les rives du Lac Moero (Zambie), 
dans H. W A Z A K I (éd.) Multiplicity of meaning and the interrelationship of the suhject 
and the ohject in ritual and hody texts. Proceedings of the II''' international conférence 
- Studies for the integrated text .science, Nagoya, Nagoya University, 2008, p. 89-108. 

- Bruxelles, Classe des sciences morales et politiques de l 'Académie royale des sciences 
d'outre-mer, 9 décembre 2008 ; communication ; Les politiques culturelles et la question 
des minorités en RDP Laos. 

- Directeur du Laboratoire d'anthropologie des mondes contemporains (LAMC), depuis 
juin 2008. 

- Directeur de la Classe des Sciences morales et politiques de l 'Académie royale des 
Sciences d'Outre-Mer, 2008. 

Henri VANHULST 

- La musique et l'éducation des jeunes filles d'après « La montaigne des pucelles / Den 
Maeghden Bergh » de Magdelaine Valéry (Leyde, 1599), dans M. DELABRE & R BERGÉ 
(éds), « Recevez ce mien petit labeur ». Studies in Renaissance music in honour of Ignace 
Bossuyt, Louvain, Leuven University Press, 2008, p. 269-278. 

-Bosch (Petrus Josephus Van den) et Weissenhruch (Verlag), dans L. FlNSCHER (dir) . 
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel, Bârenreiter - Stuttgart, Metzler, 
supplément (2008) : col. 62-63 et 1075-76. 

- The music in the "Indicis lihrorum [...] Prima pars" (1618) of Jean Bogard Junior, 
hookseller and puhlisher in Douai, dans R . R A S C H (dir.), The circulation of music in 
Europe 1600-1800. A collection of essays and case studies, Berlin, Berliner Wissenschafts-
Verlag, 2008, p. 87-106. 

- Fétis directeur du Conservatoire royal de Bruxelles et Le Conservatoire royal de 
Bruxelles à l'époque de Fétis d'après le Dépouillement général de la correspondance, 
dans Revue belge de Musicologie 62, 2008, p. 127-133 et 163-179. 

- Tours, Centre d'études supérieures de la Renaissance, Musique et légitimations impli­
cites à la Renais.sance, 9-11 avril 2008 ; communication : Susato et Phalèse face à la 
censure. 
- Paris, University of London Institute in Paris, Arts and Humanities Research Council / 
IMR Network Francophone Music Criticism, 1789-1914, International meeting, 23-
24 juin 2008 ; communication : La presse musicale francophone en Belgique au XIX' 
siècle. 
- Bruges, Music sources in private and civic contexts, 29-31 juillet 2008 ; communication : 
The Manuscript Gatherings Added to a Phalèse Print (Antwerp. Muséum Plantin Moretus 
R22.3). 
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- Kiev, Musicology today. Problems and perspectives, 2-5 septembre 2008 ; 
communication : The complète versions of Clemens non Papa s «In illo tempore» and 
of Divitis 's «Ave Maria». 

- Bruxelles, Société belge de Musicologie, colloque international François-Auguste 
Gevaert 1828-1908, 12-13 décembre 2 0 0 8 ; communication: Les concerts du 
Conservatoire sous Gevaert : la sacralisation de l'institution et du répertoire. 

E u g è n e WARMENBOL 

- Mors et renaissance à Han-sur-Lesse (Nr.). Quelques réflexions sur le cheval et le cerf 
à l'âge du Bronze, dans Liber Amicorum Bernard Glansdorff, Bruxelles, Bruylant, 2008, 
p. 627-657. 

-Gustave Hagemans (1830-1908) et son cabinet d'amateur, dans A. T S I N G A R I D A & 

A. V E R B A N C K - P I É R A R D (éds), L'Antiquité au service de la modernité ? La réception de 
l'Antiquité classique en Belgique au AZV siècle. Actes du Colloque international organisé 
du 27 au 29 avril 2005 à l'Université libre de Bruxelles et au Musée royal de Mariemont, 
Bruxelles, Le Livre Timperman, 2008 (Lucernae Novantiquae, 3), p. 223-258. 

- (avec D. B R A N D H E R M ) The carp 's-tongue sword discovered in Harelheke (Western 
Flanders. Belgium). Reassessing an old find et (avec J.-L. P L E U G E R ) La fortification 
protohistorique d'Olloy-sur-Viroin (province de Namur, Belgique) : campagne de fouilles 
2007, dans Lunula. Archaeologia protohistorica 16, 2008, p. 43-47 et 125-127. 

-(avec J.-L. P L E U G E R ) Viroinval/Olloy-sur-Viroin : fouilles 2006 sur la fortification 
protohistorique du « Plateau des Cinques » et (avec P. C A T T E L A I N et alii) Doische/Matagne-
la-Grande : fouilles et .sondages 2006 au sanctuaire gallo-romain du « Bois des Noël », 
dans Chronique de l'archéologie wallonne 15, 2008, p. 199-202 et 203-205. 

- Le vase de Vix : un cratère à volutes, dans N. B O Z E T (dir.). Le Vin, nectar des Dieux, 
Treignes, 2008, p. 88-90 et notices 15, 19, 23, 26, 47 et 70. 

- Edimbourg, Society of Antiquaries of Scotland, colloque Scotland in Later Prehistoric 
Europe, 19-21 septembre 2008 ; communication ; The Later Bronze and Iron Ages in North­
western Europe. Where East meets West. 
-Antibes, Cépam, 29'̂  Rencontre internationale d'archéologie et d'histoire, 17-19 octobre 
2008 ; communication : Natures mortes. Les dépôts subaquatiques de Han-sur-Lesse 
(Belgique). 
- Matagne-la-Grande, codirection (avec R C A T T E L A I N et alii) des fouilles CEDARC/ULB 
(stage de fouilles) du sanctuaire gallo-romain du « Bois des Noël », 23 juin-l'^'' juillet 
2008. 

- Olloy-sur-Viroin, codirection (avec J.-L. P L E U G E R ) des fouilles asbl Forges Saint-Roch/ 
ULB de la fortification celtique du « Plateau des Cinques », du F''-28 juillet 2008. 

- Bruxelles, Musées royaux d'Art et d'Histoire, co-organisation (avec J. B O U R G E O I S et alii) 
de la 1 (f Journée de contact de la Cellule Archéologie des Ages des Métaia du Groupe de 
Contact FNRS Etudes celtiques et comparatives, 23 février 2008. 

Laurence W U I D A R 

- Musique et astrologie après le concile de Trente, Tumhout, Brepols, 2008 {Etudes 
d'Histoire de l'Art, Institut historique belge de Rome, 10), 222 p. 

- Canons énigmes et hiéroglyphes musicaux dans l'Italie du XVIF siècle, Bruxelles, Peter 
Lang, 2008 (= collection Études de Musicologie, 1), 265 p., 82 ill. 
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- Le musicien magicien et la science du contrepoint, dans T. PSYCHOYOU (éd.), Musique 
et réformes religieuses aux XVF et XVIF siècles : statuts, fonctions, pratiques (= Le 
Jardin de musique. Musique ancienne en Sorbonne, V/2), 2008, p. 189-201. 

- Un musicista astrologo nell 'Italia del Seicento: Padre Lodovico Zacconi, dans 
Intersezioni, Rivista di storia délie idée, 2008, p. 5-28. 

- Démons sonores dans l'Italie du XVF siècle. De la possession diabolique chantante aux 
remèdes musicaux contre les esprits malins, dans De Musica, 12, septembre 2008 (en 
ligne http://users.unimi.it/~gpiana/demus.htm). 

- San Marino, Associazione Italiana di Studi Semiotici, 36 Convegno dell 'AISS, Parole 
nell'aria, Sincretismo fra musica e altri linguaggi, 28-30 novembre 2008 ; conférence 
(avec A. C A T E L L A N I ) : Musica, emblematica e catechesi nelprimo Seicento: osservazioni 
semiotiche sul caso del Veridicus Christianus (1601). 

- Cambridge, Cambridge Centre for Western Esotericism, Conférence Western Esotericism 
and the Arts, 11 octobre 2008 ; communication : Esoteric traditions within Sixteen and 
Seventeen Centuries musical circles. 

IV EXPOSITIONS À SAINT-HUBERT ET À SAINT-GÉRARD 

À SAINT-HUBERT 

Suivant l'accord (cfr. AHAA, 13, 1991, p. 169; 20, 1998, p. 152) établi entre le 
MA en Gestion culturelle de la Faculté de Philosophie et Lettres de l 'ULB et l'asbl 
Musée Pierre-Joseph Redouté de Saint-Hubert, trois étudiantes du Master, Lydie AMICl, 
Amélie G U B I N et Anne S Z I M J O N K A , encadrées par Marie D E P R A E T E R E et moi-même, 
ont participé, durant l 'année académique 2008-2009, à la réalisation et au montage de 
l'exposition annuelle du Centre Redouté. 

Dans le cadre des 250 ans de la naissance de Pierre-Joseph Redouté et des 20 ans de 
collaboration entre le MA en Gestion culturelle et le Centre Pierre-Joseph Redouté de 
Saint-Hubert (aujourd'hui devenu Musée Pierre-Joseph Redouté), un accord de partenariat 
a été conclu entre l 'ASBL Musée Redouté, la Ville de Saint-Hubert (échevinat de la 
Culture - Olivier D E R V A U X ) et la Province de Luxembourg (Députation provincia le-
Philippe G R E I S C H ) . 

Cet accord visait la réalisation d 'une exposition rétrospective rendant compte des 
recherches effectuées dans le cadre des dix expositions précédemment consacrées à 
Redouté ou ses proches au Musée Redouté, soit une synthèse des recherches effectuées 
par la formation en Gestion culturelle de l 'ULB et l 'asbl P.-J. Redouté depuis 1989. 

L'exposition et le catalogue 

Présentée du 26 septembre au 6 décembre 2009 dans la Salle Kurth du Palais abbatial 
de Saint-Hubert, l 'exposition Redouté. La rose et l'encrier (sous-titrée 250 ans d'art 
botanique - 20 ans de recherches passionnées) a emprunté son parcours chronologique 
à l'exposition de 2008. Aux quatre grandes périodes historiques déterminées lors de 
l'exposition Le grand Paris de Redouté a été ajoutée une cinquième période, qui les 
précède, celle des débuts du jeune Redouté. Un catalogue de 48 pages et totalement en 
couleur accompagne la manifestation; il constitue le tome 10 de la collection Saint-
Hubert en Ardenne. Art - Histoire - Folklore. Édité par Jacques G U I L L A U M E , président 
de l 'ASBL Musée Redouté, et moi-même et imprimé par la Province de Luxembourg, il 
dresse l'état des connaissances relatives à Pierre-Joseph Redouté et à son œuvre. 
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La première période, 1759-1782 - De Saint-Hubert à Paris, évoque l 'enfance à 
Saint-Hubert, puis les premiers travaux dans les Flandres, à Bouillon, en Brabant et 
au Luxembourg, au cours desquels Pierre-Joseph Redouté manie le pinceau et acquiert 
une première renommée. Les débuts de l 'aventure parisienne (1782-1789 - La fin de 
l'Ancien Régime) content comment, à l 'appel de son aîné Antoine-Ferdinand, Pierre-
Joseph Redouté débute sa carrière parisienne en peignant des décors de théâtre. Ses temps 
libres, il les passe au Jardin du Roi, où il dessine avec passion les fleurs exotiques et les 
espèces chatoyantes qu'il découvre au jour le jour. En 1784, le marchand d'estampes 
Chéreau lui achète quelques dessins, puis lui présente le botaniste amateur Charles-
Louis l'Héritier de Brutelle. Séduit par le talent du jeune homme, L'Héritier en fait son 
dessinateur attitré. Suivent les années 1789-1799 (La Révolution) : s'il travaille comme 
dessinateur à l 'Académie des Sciences et vit au Louvre, les activités de Redouté pendant 
cette période mouvementée de l 'Histoire de France se concentrent notamment sur sa 
collaboration à la collection des Vélins. C'est en 1788 que Gérard Van Spaendonck, 
responsable de la collection depuis 1786, confie au peintre botaniste le soin d'exécuter 
à sa place des peintures de fleurs pour cette prestigieuse collection. En 1793, les Vélins 
du Roi sont transférés au Muséum d'Histoire naturelle ; Pierre-Joseph Redouté et son 
cadet Henri-Joseph sont nommés « Peintres des Vélins », le premier pour la botanique, 
le second pour la zoologie. Entre 1783 et 1840, Pierre-Joseph accroîtra personnellement 
la collection de six cents œuvres... 

La période 1799-1814 - L'Empire est extrêmement féconde pour le peintre botaniste, 
qui devient en 1805 peintre de fleurs de l 'impératrice Joséphine de Beauharnais. Redouté 
se partage alors entre ses activités à Malmaison et au château de Navarre, mais poursuit 
par ailleurs diverses collaborations. Le peintre acquiert et aménage une propriété à 
Fleury-sous-Meudon, où il s 'adonne également à diverses cultures. Il consacre encore 
du temps à la réalisation de ses célèbres Liliacées, qui paraîtront en 16 volumes de 
1802 à 1816. Enfin, 1814-1840 - De la Première Restauration à la Monarchie de Juillet 
évoque comment, avec son complice Claude-Antoine Thory, Redouté écume les roseraies 
et rencontre des dizaines de rhodophiles afin de réunir les informations nécessaires à la 
réalisation des Roses (1817-1824). En 1822, le peintre décroche le poste de « Maître de 
dessin » en botanique au Muséum d'Histoire naturelle. Cette charge l'engage à donner 
trente leçons de dessin par an. Les dernières années de sa vie, au retour de chez le Baron 
Gérard, Redouté s'arrête chaque soir dans la boutique de Madame Prévost, la fleuriste 
du Palais-Royal, pour y examiner les plus belles fleurs en provenance des Prés-Saint-
Gervais. 

Bénéficiant de prêts issus notamment des collections provinciales du Fourneau Saint-
Michel, du Musée Groesbeek de Croix (Namur), associés aux œuvres du Musée Pierre-
Joseph Redouté, cette exposition-rétrospective a avant tout constitué un hommage au 
« Raphaël des Fleurs » à l 'occasion du 250*̂  anniversaire de sa naissance. Enfin, il faut 
ajouter que l'exposition n'aurait pu voir le jour sans la collaboration efficace de l'équipe 
du Fourneau Saint-Michel (J. C L É M E N T , R C O L L I G N O N , L. G L O I R E ET D. W A T T E Y N E ) . 

Autour de l exposition 

La convention de partenariat prévoyait que le MA en Gestion culturelle soit 
responsable de l'élaboration du propos scientifique (fil conducteur) et du choix des 
œuvres exposées, de la conception et de la mise en page des supports explicatifs de 
l'exposition (panneaux, notices, étiquettes), de la scénographie de l'exposition, du 
contenu rédactionnel et du choix iconographiques du catalogue, de la conception du 
guide pédagogique, de l'établissement du plan de promotion et du choix des publics-
cibles, du contenu du dossier et du communiqué de presse. En amont, les trois stagiaires 
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ont également élaboré la composition du visuel de l 'événement, dont la mise en page 
définitive a été assurée par la Province de Luxembourg. 

La période choisie pour présenter l'exposition, l 'automne au lieu de l'été, s 'explique 
par le ciblage d 'un public particulier, peu habitué du Musée Redouté : les scolaires. Afin 
de préparer ou de prolonger les visites guidées destinées aux élèves, les stagiaires du 
MA en Gestion culturelle ont réalisé un cahier pédagogique {Redouté, dis-nous tout !) 
de 32 pages sous la supervision de M. DEPRAETERE. L. AMICI a, quant à elle, conçu et 
mené à bien un montage Power Point consacré à Henri-Joseph Redouté et l'expédition de 
Bonaparte en Egypte, montage diffusé en boucle au sein de l'exposition. 

Parallèlement à la préparation de l'exposition, un concours de dessin a été lancé 
dans les établissements d'enseignement fondamental de la province de Luxembourg, 
tous réseaux confondus. Vingt-deux élèves de quatre écoles ont ainsi vu leurs dessins 
présentés en marge de l'exposition, dans le couloir voisin de la salle Kurth. 

À SAINT-GÉRARD 

C'est sur deux ans que s'est organisée la collaboration du MA en Gestion culturelle 
avec l 'ASBL Monuments et Sites de Saint-Gérard et Graux, à l 'occasion de la 
manifestation Saint-Gérard 2009. 1050 ans de mémoire, 1050 ans en hommage à Gérard 
de Brogne. 

En 2007-2008, deux étudiants du MA, Isabelle CUPERS et Aurélien HUYSENTRUYT, 
ont collaboré à la conception et à la réalisation de panneaux explicatifs. Le 6 septembre 
2008, les deux séries de panneaux ont été, pour l 'une (8 panneaux), accrochée dans le 
couloir d'accès principal de l'abbaye et, pour l 'autre (12 panneaux), disposée sur des 
chevalets répartis dans l'église Saint-Pierre. Deux panneaux de l 'abbaye présentent la 
vie, la réforme monastique et l 'iconographie de saint Gérard ; les cinq panneaux suivants 
s'attachent à l'histoire et à la description de l'abbaye bénédictine de Brogne, tandis que 
le dernier évoque l'église abbatiale. Dans le sanctuaire, un premier panneau retrace 
les différentes phases de construction du bâtiment, les suivants expliquent le mobilier, 
l'orgue, les vitraux, la statuaire, le Trésor et le personnage de dom Eugène Massart. 
Deux derniers panneaux sont consacrés à la dévotion populaire manifestée envers saint 
Gérard de Brogne. 

En 2008-2009, c'est une stagiaire, Patricia KARIGER, qui a effectué le travail 
préparatoire à l'exposition Trésors du Pays de Brogne, présentée dans la petite crypte 
de l'abbaye de Saint-Gérard du 3 au 10 octobre 2009. L'exiguïté de la salle a contraint 
Patricia Kariger à mener une sélection drastique des objets exposés, principalement des 
orfèvreries. 

Pour expliquer les dix-sept pièces exposées, plusieurs panneaux ont été conçus, les 
uns généraux (lexique des objets de culte, procédés de fabrication et de décoration en 
orfèvrerie, iconographie chrétienne, bibliographie), les autres spécifiquement dédiés aux 
pièces présentées : les reliquaires-monstrances, les donations de la famille de Thomaz, 
l'ostensoir de dom Massart, le reliquaire-monstrance de la mâchoire de saint Gérard et la 
pièce maîtresse, la croix-reliquaire de Brogne, en argent et émail et datée de 1505. 

Les objets exposés provenaient tant du Trésor de l'église Saint-Pierre de Saint-
Gérard (monstrance-reliquaire de la mâchoire de saint Gérard, calice de dom Massart, 
ostensoir-cylindre de dom Massart, ciboire Laffinoir, burettes, chrismatoires, ciboire, 
reliquaire-monstrance des saints Pierre et Paul), de celui de l'église Saint-Nicolas de 
Maison (sonnette-crapaud), du Trésor de l 'église Saint-Charles de Bossière (ostensoir-
cylindre) ou de celui de l'église Saint-Martin de Graux (navette à encens, ostensoir-
tourelle de Thomaz, ciboire de Thomaz, encensoir de Thomaz) que du Musée diocésain 
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et du Trésor de la cathédrale Saint-Aubain de Namur (croix-reliquaire) ou encore du 
Trésor de l'église Notre-Dame de Sosoye (ostensoir de Sosoye). 

Cette exposition complétait les quatre autres expositions organisées pour l'occasion par 
des membres de l 'ASBL : Pays de Brogne en cartes et en gravures. Nos villages hier et 
aujourd'hui. Deux millénaires pour saint Gérard, 1929 et 1959 et Saint Gérard d'ici et 
d'ailleurs. 

Nathalie N Y S T 

V. ACTIVITÉS DU CENTRE DE RECHERCHES ET D 'ÉTUDES TECHNOLOGIQUES 
DES ARTS PLASTIQUES 

Au niveau de la recherche en conservation-restauration, le Centre a participé à différents 
programmes européens : 

1. Programme Culture 2000 : Cesare Brandi (1906-1988). His thought and the 
European debate in the 20''' Century (2006-2007) : rédaction des Actes du colloque 
organisé à Bruxelles le 25 octobre 2007 ( N . G E S C H É - K O N I N G & C. P É R I E R - D ' I E T E R E N , 

éds., Cesare Brandi. Sa pensée et l'évolution des pratiques de restauration (= Cahier 
d'Études 10, Série spéciale des AHAA), Bruxelles, ULB, 2008, 182 p.)2. 

2. Programme Erasmus ULB / Université degli Studi di Genova (C. P É R I E R -

D ' I E T E R E N ) : cours (14-19 mars 2008) sur l'histoire de la restauration et sur la 
problématique des copies ; communication au Museo Diocesano di Genova : Cinq versions 
de Sainte Famille de l'entourage de G. David - Prototype et variantes ; conférence (15 
mars 2008) : La technique au service de l'illusion. 

Au niveau des recherches en art européen, C. P É R I E R - D ' I E T E R E N , membre du 
comité scientifique de l'exposition Ce Curieux Pays Curieux. La Wallonie (février-avril 
2008) sur le patrimoine artistique de la Wallonie (commissaire L. B U S I N E ) , a participé 
à la sélection des œuvres et rédigé un Essai pour le catalogue. C. P É R I E R - D ' I E T E R E N a 
également participé et assuré la présidence d 'une matinée à l 'Auditorium du Louvre, lors 
de la Journée-débat Watteau et la fête galante (Paris, 16 février 2008). Elle a, de plus, 
présenté la communication introductive Modelé pictural et illusionnisme au deuxième 
séminaire interdisciplinaire organisé par le Laboratoire ALMA de l 'Académie des Beaux-
arts de Prague sur Les aspects matériels et artistiques dans l'évaluation des origines et 
de l'âge d'une œuvre d'art (Prague, 3-4 novembre 2008). 

Elle a également suivi les travaux de Jitka Vlckova, doctorante de l'Université de 
Brno, venue travailler au Centre dans le cadre d 'un accord bilatéral avec la Wallonie, sur 
le thème des Influences de l art flamand sur l'art de l'Europe centrale. 

Quant aux recherches en peinture flamande (XV-XVI'' .siècles), elles ont été centrées 
sur les peintres Albrecht Bouts (dépôt le 3 décembre 2008 de la thèse de doctorat de 
V H E N D E R I K S : L'œuvre d'Albrecht Bouts (Louvain 1451-1455/ 1549). Catalogue 
critique et pratiques d'atelier) et Rogier van der Weyden (collaboration de C. P É R I E R -

D ' I E T E R E N et V H E N D E R I K S au catalogue de l'exposition Rogier van der Weyden 1400-
1464 - Ma.ster of passions, KULeuven). 

Le Centre a également répondu à plusieurs demandes d'expertise : peinture du 
Christ de la suite de Q. Metsys, Baptême du Christ (suiveur de Bouts), Portrait d'homme 

^ Pour toute commande : editechnart@skynet.be. 
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(Maître des Portraits princiers), figure de Saint d 'après Colyn de Coter, diptyque d'après 
Albert Bouts et Martyre de saint Erasme (atelier de Bouts). 

Dans le cadre de la convention entre l 'ULB/Centre de recherches et d'études tech­
nologiques des arts plastiques et les Amis de l'atelier Géo de Vlamynck, C. PéRIER-
D'IETEREN a dirigé le mémoire d ' é . BERGER sur la peinture murale et les dessins a 
fresco de l'artiste ainsi que les recherches de M. LENGLEZ, licenciée en histoire de l'art 
et archéologie de l 'ULB, sur les mosaïques du maître. Deux visites ont été effectuées par 
C. PéRIER-D'IETEREN à l 'abbaye de Cordomoy et à l 'Athénée de Welkenraedt pour y 
observer les œuvres de l'artiste sur place. 

Au niveau de la formation-éducation et de la sensibilisation au patrimoine, N. GESCHé-
KONING a assuré le suivi des stages (mai-juillet 2008) de deux étudiants de l'Université 
francophone Senghor à Alexandrie (Musée royal de Tervuren et Musées royaux d 'Art et 
d'Histoire) et dirigé deux mémoires, à la suite du cours de Conservation-restauration : 
méthodologie donné en décembre 2007. Elle a également représenté la filière Histoire, 
Art et Archéologie à la journée Patrimoine en fête à Tour et Taxis (Bruxelles) le 19 avril 
2008 et présenté une communication sur les Activités pour les jeunes de sensibilisation à 
la sauvegarde du patrimoine. Elle a, de plus, participé à la journée professionnelle sur La 
coopération culturelle européenne, organisée à l 'occasion de la présidence française par 
le Relais Culture Europe, le Ministère de la Culture et leurs partenaires à Avignon (10 
juillet 2008) et aux réunions du groupe de travail sur les études des visiteurs de musée 
de l'Université de Murcie (22-25 août 2008). Enfin, N. GESCHé-KONING a également 
participé à la conférence annuelle du Comité pour l 'éducation et l'action culturelle du 
Conseil international des musées ICOM-CECA (Montréal 29 septembre - 3 octobre 
2008) et y a présenté une communication : Veni, vidi, vici : Muséum éducation coping 
with tourists in cities like Rome. 

V HENDERIKS a présenté deux communications : l 'une à Paris, au Groupe 
de Recherche en Iconographie médiévale, Paris (11 juin 2008), La production en 
série d'œuvres de dévotion privée dans l'atelier d'Albrecht Bouts: entre tradition et 
innovation ; l 'autre au CIERL (ULB - 20 octobre 2008), Les portraits du Christ dans 
la peinture flamande du XV siècle : entre exigences iconologiques et contingences de 
dévotion laïque. 

N. GESCHé-KONING et V HENDERIKS ont toutes deux participé au 8'̂  Congrès de la 
Fédération des Cercles francophones d'Histoire et d'Archéologie de Belgique et au 55'̂  
Congrès organisé par la Société archéologique de Namur et les Facultés universitaires 
Notre-Dame de la Paix (Namur, 28-31 août 2008) et présenté respectivement les 
communications suivantes : Impact du programme Tous les chemins mènent à Rome 
après dix ans et L'atelier d'Albrecht Bouts et la production en série d'œuvres de dévotion 
privée. 

Le Centre a, enfin, participé aux réunions mensuelles (9 janvier, 14 février, 25 mars, 
7 avril, 5 mai, 9 juin, 2 juillet, 19 août, 8 octobre, 10 novembre et 10 décembre) et 
aux activités du Réseau des Musées de l 'ULB : Portes ouvertes ULB (5 mars 2008), 
Printemps des musées (17-18 mai 2008), JANE (12 septembre 2008), Nocturnes du 
Conseil bruxellois des musées (23 octobre 2008) et Salon Éducation à Namur (15-19 
octobre 2008). 

N i c o l e G E S C H é - K O N I N G 
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N . G E S C H É / N . N Y S T (eds), Les Musées de l VLB. L'Université Libre de Bruxelles et 
son patrimoine culturel, Bruxelles, Réseau des Musées de l 'ULB, 2010. 1 vol., 168 pp., 
182 fig. 

• •• •• 
Les M u s é e s 

de l ' U L B 

ULB Muséums 

f < flON BMaiMDIME CULIUOEl 
iHt iRu uNiuinaiTT or «nuiims 

ECAU UIS MUGffBDl L UIS 

Publié par Nathalie Nyst et Nicole 
Gesché, cet ouvrage vient s'ajouter aux 
nombreuses publications éditées autour 
du 175' anniversaire de l'Université. 
Ponctué de smarties de couleurs qui 
disent le plaisir et l'appétit qu'aiguise 
immanquablement tout savoir qui sait 
se rendre gai et nécessaire, cet élégant 
volume nous révèle un trésor. Un trésor 
enfoui, parfois presque oublié, constitué 
par les quelque douze musées que recèle 
notre université. Collections d'arts, de 
minéraux, d'instruments scientifiques, 
de végétaux, d'outils, de machines et de 
cires anatomiques, collections d'estampes, 
de dessins, de photographies et de 
cartes, mais aussi Ecomusée du Viroin, 
Experimentarium, Muséum de zoologie 
et d'anthropologie, Créa-Patrimoine et 
.lardin botanique... 

L'ouvrage, abondamment illustré, s 'ouvre par une présentation des éditrices qui précise 
le contenu et les enjeux de cette publication. Une préface du recteur, Philippe Vincke, 
dit toute l ' importance de ce patrimoine, dont il souligne le rôle dans la transmission des 
savoirs et l'analyse des procédures de recherche, tandis qu'une introduction de Pierre de 
Maret, qui joua un rôle décisif dans la constitution du Réseau qui solidarise ces diverses 
collections, insiste sur la valeur de l 'empirisme et de l'expérimentation, sur la nécessité de 
garantir à nos enseignements un "rapport au réel" que ces ensembles d'objets permettent 
de nourrir et d'entretenir. 

Le corps du volume s'articule ensuite en deux parties. La première, intitulée Le 
Réseau des Musées de l'ULB, présente onze musées de ce réseau. Jean Richelle (Centre 
de Culture scientifique), Catheline Périer-D'Ieteren (Centre de recherches et d'études 
technologiques des arts plastiques), Pierre Cattelain (Ecomusée du Viroin), Philippe 
Léonard (Expérimentarium), Laurence Belalia (Jardin botanique Jean Massart), Stéphane 
Louryan (Musée d'anatomie et d'embryologie humaines), Bruno Liesen (Musée-
bibliothèque Michel de Ghelderode), Chloé Pirson (Musée de la Médecine), Maurice 
Vanhaelen (Musée des plantes médicinales et de la pharmacie), Viviane Desmet, Michel 
Jangoux et Martine Vercauteren (Muséum de zoologie et d'anthropologie) et Patricia 
Brodzki (Salle Allende - Collection d'art contemporain) évoquent chacun l'histoire, 
parfois mouvementée, d 'une de ces collections, tout en mettant en évidence quelques-
unes de ses pièces les plus remarquables. 

La seconde partie, Autres collections et centres, est consacrée à des ensembles parfois 
plus confidentiels ainsi qu 'aux patrimoines immobilier et sculpté de l 'ULB. Nicole 
Gesché-Koning évoque l 'importante collection de moulages de la statuaire classique qui 
perdit, dans ses diverses diasporas, nombre de ses pièces. Nathalie Nyst s'attache à un 
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ensemble de collections dont la conservation suscite aujourd'hui quelques inquiétudes 
(instruments électriques, cartothèque géographique, herbier, collection de paléontologie 
humaine, marmothèque de Belgique), tandis que Didier Viviers et Laurent Bavay 
brossent le tableau stimulant des apports du Créa-Patrimoine en matière d'archéologie 
et de technologie des arts plastiques. Bruno Liesen inventorie les trésors - meubles, 
tableaux, estampes, photographies, manuscrits - qu'abrite une Réserve précieuse qui 
justifie pleinement son appellation. Le patrimoine mobilier de l'université est ensuite 
évoqué par Marie Depraetere, qui souligne la diversité d 'un bâti, à l 'éclectisme éclairé, 
qui associe des édifices néo-renaissance, néo-industriels. Art Déco, modernistes et tout à 
fait contemporains, tels la bibliothèque de Sciences humaines (1993-1994) ou le bâtiment 
de la Solvay Business School actuellement en cours de construction (2010-2011). Enfin, 
Sébastien Clerbois invite les lecteurs à redécouvrir une centaine de sculptures dont il a 
entrepris de dresser l'inventaire avec ses étudiants. Catalogue impressionnant qui aligne 
notamment les noms fameux de Laurent Delvaux, Guillaume Geefs, Jef Lambeaux, 
Ossip Zadkine et Jacques Moeschal. 

Nous sommes riches, comme l'écrit Philippe Vincke, de ce patrimoine unique, riche 
des savoirs qu'il implique, des réflexions sur les formes d'apprentissage qu'il induit, des 
processus de recherche qu'il évoque et soutient. Riches de ces listes accréditées, de ces 
collections de multiples qui sont autant de séries de prémisses à partir desquelles une 
science peut s'élaborer. Mais cette richesse qui excède les catégories du beau et de la 
représentation nous assigne les responsabilités de tout héritier. Car, comme le soulignent 
les collaborateurs du présent volume, il y a urgence et parfois péril en la demeure. Les 
patrimoines ici évoqués sont fragiles et certains d'entre eux sont, en outre, fragilisés par 
leurs conditions de conservation ou par l 'absence d'inventaire. 

Ce volume, dans lequel on chemine avec autant de plaisir que d'intérêt, fait donc 
œuvre de salubrité publique, puisqu' il attire l'attention sur un patrimoine mal connu dont 
il dit la richesse et l ' importance et qu'il pose en corollaire la question de l'avenir que 
l'Université entend assurer à ces collections. Mais, et c 'est là toute la force et la dignité de 
cette publication, refusant de céder à la facilité d 'effets rhétoriques pathétiques, comme 
au confort satisfait de tous les "il n 'y a qu'à", cet ouvrage, évitant tout attentisme, se met 
au service de la cause à laquelle il croit. 

Il pose le problème, tout en faisant le bilan d 'un certain nombre de préalables qui, 
telle la création de ce Réseau des Musées de l'Université libre de Bruxelles, ont d 'ores 
et déjà été mis en œuvre pour assurer l 'efficacité des solutions qui seront choisies. Il 
plaide la valorisation de ce patrimoine et ses arguments, qui sont ceux de la qualité des 
ensembles conservés et de la multiplicité des enjeux stratégiques que ceux-ci impliquent, 
savent se faire convaincants. Moyen d 'une d'efficacité pédagogique, d 'une identité 
institutionnelle et d 'une nécessaire visibilité, support d 'une image de marque, outil de 
promotion des disciplines représentées et moyen aussi d'entretenir des rapports d'intérêts 
et d'utilités avec la cité, la valorisation de ces collections est, de fait, l 'objet d 'enjeux 
essentiels. Pragmatique, ce volume milite, en outre, pour que puissent être aménagés 
d'autres préalables indispensables à ce "chantier des collections", en insistant sur l 'urgente 
nécessité de régler la question du statut juridique de ces collections dont l'inexistence 
actuelle entrave gravement toute gestion, comme sur celle de réaliser au plus vite un 
inventaire exhaustif. Et s'il plaide en faveur d 'une gestion centralisée et scientifique de 
ces collections, il met aussi en évidence la qualité des relais qui pourraient être mobilisés 
pour soutenir cette restructuration, en évoquant la récente réorganisation des centres de 
recherche en Faculté de Philosophie et Lettres, l 'expérience et les compétences du Créa-
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Patrimoine et du Master en gestion culturelle, ainsi que le dynamisme avéré du service 
des Bibliothèques et des Archives et des divers services ou départements en charge de 
ces collections. 

Enfin, ce volume pose les questions essentielles de la singularité qu'il s'avérera 
indispensable de définir pour ces collections dans le contexte actuel "d'hypermarché 
culturel", de la nature des attentes qu'elles entendent rencontrer, tant en interne qu'à 
l'égard d 'une société civile dont les demandes se font croissantes, et s'interroge enfin sur 
les formes à adopter pour aménager l 'accès et assurer la valorisation de ces collections. 
Diverses pistes, qui ne sont pas nécessairement antagonistes, se profilent. On formule 
l'hypothèse de la création d 'un outil virtuel qui paraît approprié, judicieux et, sans 
doute, indispensable, mais sans pouvoir pour autant écarter la proposition, lancinante et 
récurrente, d 'un musée ou de musées satellisés en pôles multiples. Question essentielle, 
incontournable, mais évidemment difficile dans le contexte actuel. 

Ouvrage de réflexion et d'action, ce très beau volume milite en faveur d'un projet 
important pour notre communauté universitaire en suscitant une réflexion de fond qu'il 
a le mérite de proposer à tous en partage. Puissent ses concepteurs et ses auteurs en être 
ici chaleureusement remerciés. 

Brigitte D'HAINAUT-ZVENY 
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Ont collaboré à ce numéro : 

Géraldine CIERZNIEWSKI 
148, avenue Le Marinel 
B-1140 Bruxelles 

Jacques DE LANDSBERG 
43, rue Joseph Bens, bte 25 
B-1180 Bruxelles 

Claire DICKSTEIN-BERNARD 
Archiviste honoraire du CPAS de la Ville de Bruxelles 
147a, avenue Van Hoorenbeek 
B-1160 Bruxelles 

Philippe JUNOD 
Professeur émérite de l'Université de Lausanne 
La Grange 
29, Ch. Praz-Berthoud 
CH-1010 Lausanne 
Suisse 

Dominique VAUTIER 
Association du Patrimoine artistique 
7, rue Charles Hanssens 
B-lOOO Bruxelles 



Cahier d'études III, 1992 

— Retables en terre cuite des Pays-Bas (XVe-XVF siècles) 

— Belgique: 20 € + 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € + 9,00 € de port 

Pour toute commande du cahier n°III, s'adresser à Conservart éditions, 
Chaussée d'Alsemberg, 965 - BE - 1180 Bruxelles (Belgique) 
Tel. 32.2/332.25.38 - Fax. 32.2/375.40.40 
Paiement au compte n° 551-3620600-47 

Cahier d'études IV, 1994-1995 

— Conservation - Restauration - Technologie 

— Belgique: 20 € + 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € + 9,00 € de port 

Cahier d'études Vil, 1999 

— Public et sauvegarde du Patrimoine 

— Belgique: 20 € + 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € + 9,00 € de port 

Cahier d'études VIll, 2002 

— Conservation-restauration et techniques d'exécution des biens mobiliers. 
Enseignements théoriques. 

— Belgique: 20 € -i- 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € -H 9,00 € de port 

Cahier d'études IX, 2004 

— Genèse d'un vitrail 

— Belgique: 20 € + 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € + 9,00 € de port 

Cahier d'études X, 2007 

— Cesare Brandi. Sa pensée et l'évolution des pratiques de restauration 

— Belgique: 20 € + 3,00 € de port 
— Etranger: 20 € + 9,00 € de port 

Les cahiers d'études 1/1986,11/1987, V/1997, Vl/1997 sont épuisés 

Direction - Rédaction - Administration (Tél. 02/650.24.19): 

Filière d'Histoire de l'Art et d'Archéologie de l'Université Libre de Bruxelles 
— CP 175 — Avenue Fr. Roosevelt, 50 — 1050 Bruxelles. 



Annales d'Histoire de l'Art et d'Archéologie 
Abonnement annuel (1 parution) 

— Belgique: € 17,50 + € 3,00 de port 
— Etranger: € 22,50 + € 9,00 de port 

Vente au numéro 
— Belgique: € 20,00 + € 3,00 de port 
— Etranger: € 25,00 + € 9,00 de port 

Bulletin de commande 

A renvoyer dûment complété au Secrétariat d'Histoire de l'Art et d'Archéologie (C.P. 175) 
Faculté de Philosophie et Lettres, U.L.B. 
Avenue Fr. Rooseveit, 50 - 1050 Bruxelles 
Tel. 32.2/650.24.19 - Fax. 32.2/650.43.49 

Nom, prénom: 

Adresse: 

Tel - fax 

Prière de m'envoyer exemplaire(s) des volumes 

• Je verse ce jour la somme de € au compte Dexia Banque n° 068-0716860-57 
«Gérance Annales», avenue Fr. Rooseveit, 50 - 1050 Bruxelles 

Pour l 'é t ranger: ci-après les renseignements nécessaires pour les paiements transfron­
taliers en euro au sein de l'Union européenne.Les frais bancaires éventuels sont à cliarge 
du client. 
CODE BIC: GKCCBEBB 
CODE IBAN: BE09-0680-7168-6057 
Adresse de la Banque: Dexia Banque, Chaussée de Boendael, 456 - 1050 Bruxelles 

• Je souhaite payer par carte VISA ou EUROCARD / MASTER CARD 
J'autorise le débit de ma carte n° 
Date d'expiration: / 
du montant de € (montant en € obligatoire). 

Date: Signature: 



Le Livre Timperman 
Chaussée d'Alsemberg 985 

B-1180 Bruxelles 
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Règles d’utilisation Digithèque – version 3 (janvier 2015) 

Règles d’utilisation de copies numériques d‘œuvres littéraires  
mises à disposition par les Archives & Bibliothèques de l’ULB 

 
L’usage des copies numériques d’œuvres littéraires, ci-après dénommées « copies numériques », mises à 
disposition par les Archives & Bibliothèques de l’Université libre de Bruxelles, ci-après A&B, implique un 
certain nombre de règles de bonne conduite, précisées ici. Celles-ci sont reproduites sur la dernière page 
de chaque copie numérique mise en ligne par les A&B. Elles s’articulent selon les trois axes : protection, 
utilisation et reproduction.  

  

Protection                                                                       

1. Droits d’auteur  

La première page de chaque copie numérique indique les droits d’auteur d’application sur l’œuvre 
littéraire.   
Pour les œuvres soumises aux droits d’auteur, les A&B ont pris le soin de conclure un accord avec leurs 
auteurs ou ayant droits afin de permettre leur numérisation, le cas échéant, leur mise à disposition en 
ligne et leur utilisation dans les conditions régies par les règles d’utilisation précisées dans le présent 

texte. Ces conditions particulières d’utilisation, de reproduction et de communication de la copie 
numérique sont précisées sur la dernière page du document protégé. 
 

2. Responsabilité  

Malgré les efforts consentis pour garantir les meilleures qualité et accessibilité des copies numériques, 
certaines défectuosités peuvent y subsister – telles, mais non limitées à, des incomplétudes, des erreurs 

dans les fichiers, un défaut empêchant l’accès au document, etc. -. Les A&B déclinent toute 
responsabilité concernant les dommages, coûts et dépenses, y compris des honoraires légaux, entraînés 
par l’accès et/ou l’utilisation des copies numériques. De plus, les A&B ne pourront être mises en cause 
dans l’exploitation subséquente des copies numériques ; et la dénomination des ‘Archives & 
Bibliothèques de l’ULB’ et de l’ULB, ne pourra être ni utilisée, ni ternie, au prétexte d’utiliser des copies 
numériques mises à disposition par eux.    
  

3. Localisation  

Chaque copie numérique dispose d'un URL (uniform resource locator) stable de la forme 
<http://digistore.bib.ulb.ac.be/annee/nom_du_fichier.pdf> qui permet d'accéder au document ; 
l’adresse physique ou logique des fichiers étant elle sujette à modifications sans préavis. Les A&B 
encouragent les utilisateurs à utiliser cet URL lorsqu’ils souhaitent faire référence à une copie numérique. 
   
  

Utilisation  

4. Gratuité  

Les A&B mettent gratuitement à la disposition du public les copies numériques d’œuvres 
littéraires : aucune rémunération ne peut être réclamée par des tiers ni pour leur consultation, ni au 
prétexte du droit d’auteur.    
  

5. Buts poursuivis  

Les copies numériques peuvent être utilisés à des fins de recherche, d’enseignement ou à usage privé. 
Quiconque souhaitant utiliser les copies numériques à d’autres fins et/ou les distribuer contre 
rémunération est tenu d’en demander l’autorisation aux Archives & Bibliothèques de l’ULB, en joignant à 
sa requête, l’auteur, le titre de l’œuvre, le titre de la revue ou de l’ouvrage dont l’œuvre est extraite, et 
l’éditeur du (ou des) document(s) concerné(s). 
Demande à adresser au Directeur des Archives & Bibliothèques CP 180, Université Libre de Bruxelles, 
Avenue Franklin Roosevelt 50, B-1050 Bruxelles. Courriel : bibdir@ulb.ac.be.    
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6. Citation  

Pour toutes les utilisations autorisées, l’usager s’engage à citer dans son travail, les documents utilisés, 
par  la mention « Université Libre de Bruxelles – Archives & Bibliothèques » accompagnée des précisions 
indispensables à l’identification des documents (auteur, titre, titre de la revue ou de l’ouvrage dont 
l’œuvre est extraite, date et lieu d’édition).    
  

7. Liens profonds  

Les liens profonds, donnant directement accès à une copie numérique particulière, sont autorisés si les 
conditions suivantes sont respectées :  
a) les sites pointant vers ces documents doivent clairement informer leurs utilisateurs qu’ils y ont accès 
via le site web des Archives & Bibliothèques de l’ULB ;  
b) l’utilisateur, cliquant un de ces liens profonds, devra voir le document s’ouvrir dans une nouvelle 

fenêtre ; cette action pourra être accompagnée de l’avertissement ‘Vous accédez à un document du site 
web des Archives & Bibliothèques de l’ULB’.    
  

Reproduction  

8. Sous format électronique  

Pour toutes les utilisations autorisées mentionnées dans ce règlement le téléchargement, la copie et le 
stockage des copies numériques sont permis.  Toutefois les copies numériques ne peuvent être stockées 
dans une autre base de données dans le but d’y donner accès ; l’URL permanent (voir Article 3) doit 

toujours être utilisé pour donner accès à la copie numérique mise à disposition par les Archives & 
Bibliothèques. 
  

9. Sur support papier  

Pour toutes les utilisations autorisées mentionnées dans ce règlement  les fac-similés exacts, les 
impressions et les photocopies, ainsi que le copié/collé (lorsque le document est au format texte) sont 
permis.  

  

10. Références  

Quel que soit le support de reproduction, la suppression des références à l’ULB et aux Archives & 
Bibliothèques de l’ULB dans les copies numériques est interdite.   
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