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Introduction

Catherine Cessac et Manuel COUVREUR

Le colloque dont nous publions ici les actes s’est voulu non pas un colloque sur la
duchesse du Maine a proprement parler, mais comme son titre I’indique, un colloque
sur les mouvements d’idées, les courants artistiques et leurs productions qui se
développérent autour de la duchesse — et grace a elle, en particulier dans son chateau
de Sceaux. Ce theme nécessitait les compétences diverses de spécialistes de I’histoire,
de la littérature, de la philosophie, du théatre, de I’histoire de I’art, de la danse et
de la musique, spécialistes qui se sont réunis durant trois jours dans I’Orangerie du
domaine de Sceaux.

Le projet a été mis en place en 2000 et le 17 novembre 2001 s’est tenue une
journée d’études a Bruxelles financée par le FNrs dans le beau lieu de la maison du
spectacle La Bellone ou certains des intervenants au colloque de Sceaux étaient
présents. Nous avions alors échangé nos connaissances et nos premiéres réflexions, et
ainsi posé les bases du colloque.

Petite-fille de Louis 11 de Bourbon, duc d’Enghien, prince de Condgé, dit le Grand
Condé, Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon nait a Paris le 8 novembre 1676. Elle
passe son enfance entre 1’htel de Condé a Paris et le chateau de Chantilly ou, lors de
grandes fétes dont elle gardera le souvenir, sont données, entre autres, les comédies
de Molicre et les tragédies de Racine. Mariée a I’age de seize ans au duc du Maine,
fils 1égitimé de Louis x1v, elle ne tarde pas a s’ennuyer a Versailles et s’en évade
des qu’elle peut, trouvant dans le chateau de Sceaux, ancienne demeure de Colbert
devenue sa propriété en 1699, résidence a sa (dé)mesure. En effet, toute sa vie,
Anne-Louise-Bénédicte restera profondément attachée a son identité de Condé, fiere
de sa naissance et ambitieuse a la hauteur de celle-ci.

Aussi autoritaire qu’extravagante, curieuse de tout, de la poésie aux
mathématiques, de I’astronomie a la musique, du théatre a la philosophie, la duchesse
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du Maine s’entoure rapidement de ceux qui peuvent satisfaire son appétit de savoir
tout autant que sa soif de vivre, notamment au travers de fétes qu’elle lance d’abord
a Chatenay, puis qu’elle développe a Sceaux dans les années 1714-1715 lors des
fameuses Grandes Nuits. La conspiration de Cellamare en 1718 visant a destituer le
Régent pour mettre sur le trone de France Philippe v d’Espagne va étre fatale pour
la duchesse du Maine qui en sera quitte pour un an d’exil. A son retour, elle tente de
réunir de nouveau une cour florissante a Sceaux, mais qui s’oriente vers des activités
moins festives qu’au cours de la période précédente. Tout le reste de sa vie, que ce
soit a Sceaux, au chateau d’Anet ou dans ses résidences parisiennes de 1’Arsenal
et de I’hotel Moras, la duchesse du Maine conservera un intérét toujours aussi vif
pour l’art, surtout le théatre, ainsi que, de 1’aveu du président Hénault, sa forte
personnalité : « Impossible d’avoir plus d’esprit, plus d’éloquence, plus de badinage,
plus de véritable politesse ; mais, en méme temps, on ne saurait étre plus injuste, plus
avantageuse, ni plus tyrannique » .

« Chamarré », 1’adjectif choisi par Saint-Simon pour évoquer la personnalité
de la duchesse du Maine recouvre le sentiment qu’a priori nous pouvons également
ressentir a son égard : frondeuse et savante, précicuse et frivole, caractéres a partir
desquels se sont élaborées les grandes lignes du colloque. Sans doute son caractére
excentrique, au sens fort du terme, s’explique-t-il par son statut social, celui d’un
membre de la plus haute aristocratie francaise, mais déclassée par son mariage. Son
attitude provocante face a la cour doit s’interpréter comme une maniére de rappeler
sa naissance et son affranchissement des conventions sociales en vigueur dans des
milieux inférieurs : il apparait que c’est sur ce point précis que porte la critique de
Saint-Simon, duc de fraiche date, face a sa noblesse du sang.

De cette instabilité sociale fondamentale résultent deux conséquences. Tout en
rappelant au duc du Maine I’infériorité de sa naissance, elle n’aura de cesse — et de
plus en plus au fur et a mesure ou la mort du roi se rapprochera inévitablement — de
le soutenir. La premiere cour de Sceaux fut manifestement un moyen d’attirer des
personnages qui, comme la suite devait le montrer, pourraient avoir un role a jouer lors
de la succession au trone. Sans doute cette ambition d’élever le duc du Maine, sinon
jusqu’au trone, du moins jusqu’a la régence, explique-t-clle aussi I’attitude des deux
« meres » du duc du Maine : la mére biologique, madame de Montespan, et la mére
de cceur et d’ame, madame de Maintenon, qui semblent s’étre au moins accordées sur
ce point. Ainsi s’explique la circulation des personnes entre ces trois univers féminins
que I’on aurait pu croire étanches. Malgré la rivalité des deux femmes et la disgrace de
madame de Montespan — qui fut bien remplacée par la confiance presque aveugle de
Mm™ de Maintenon pour son protégé —, force est de constater qu’il y a eu circulation et
passage de nombreuses figures majeures de son entourage a celui du duc et méme de
la duchesse. C’est méme le cas des plus importants d’entre eux : Malézieu et Genest.
On constate aussi qu’il n’y a pas la séparation nette attendue entre le monde des
batards et celui des enfants 1égitimes : les précepteurs passent de 1’un a ’autre. On
peut méme étendre ce mouvement au groupe des Condé.

! HeENauLT, p. 115.
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La seconde conséquence porte sur la nature méme de la cour-salon dont la duchesse
s’est dotée. Elle entend certes rivaliser avec une cour de plus en plus morose, mais
c’est trés volontairement qu’elle aura soin de donner a son mécénat la nature méme de
celui du jeune Louis xiv. C’est peut-étre plus I’affirmation d’une continuité que d’un
renouveau qui en ressort. C’est non seulement le mécénat de son beau-pére qu’elle
copie ainsi, mais aussi ceux de madame de Montespan, de madame de Maintenon et
de la famille de Condé. Dans cette fonction de passeuse, il est certain que le duc du
Maine a joué un grand rdle. Par sa mére et sa tante, il se trouvait directement lié aux
grands auteurs du xvir° siécle, comme Racine, Boileau ou Bossuet.

Si Chatenay, Anet ou le second Sceaux semblent plutét avoir fonctionné comme
un salon, le premier Sceaux, dans son articulation avec Clagny, a bien été une cour.
Cet aspect et la forte hiérarchisation qui le caractérise ne disparaitront jamais : si
d’un coté la duchesse, en marieuse, opere des mésalliances parmi ses proches, elle
sait s’insurger lorsque Voltaire s’arroge le droit d’inviter en son nom, comme s’il
s’était agi encore d’une simple M™ de Fontaine-Martel dans une demeure bourgeoise
parisienne.

Le mode d’organisation du mécénat de la premiére cour est trés calqué sur celui
de Fouquet dirigé par Pellisson ou celui de Louis x1v confié par Colbert a Chapelain
et a Charles Perrault. Un secrétaire indique aux artistes la voie a suivre pour plaire au
protecteur et contribuer par leurs productions a la formation d’une image claire. Celle
que la duchesse a voulue est double, comme 1’était celle de Louis x1v : elle oppose
le roi et ses préoccupations sérieuses, politiques ou guerriéres, au prince qui, dans
Versailles, se délasse. L'une de ses facettes sera celle d’une pédante, une femme que
tout intéresse et plus encore ce qui n’est pas du ressort d’une femme de son temps :
elle s’intéresse au grec, comme M™ Dacier, ou a I’astronomie, comme plus tard
Mm™ du Chatelet. C’est aussi un univers intellectuel qui semble avoir été régi par le
cartésianisme. Parmi les spectacles qu’elle donne, certains relévent du grand goft :
c’est le cas de I’Iphigénie en Tauride ou d’Athalie. A c6té de ce gout marqué pour le
grand, il faut aussi inscrire son intérét pour Moliére et la revendication du comique,
fat-il appuyé jusqu’au scatologique.

Par ailleurs, en publiant les Divertissements de Sceaux, elle prenait le risque de
la préciosité. Il apparait tres clairement que le modele de 1’hotel de Rambouillet, puis
celui de M" de Scudéry ont largement contribué a former le ton qui a régné dans la
facette « salon » de sa cour. On y voit refleurir des genres vieillis, comme les maximes,
les portraits, les chansons, les contes et méme la poésie néo-latine avec Santeul. La
volonté d’affirmer un ton qui fit dans le sillage du Grand Siécle a conduit la duchesse
a s’entourer de gens 4gés qui avaient participé a la gloire de Louis x1v : ¢’est le cas de
Genest et de Malézieu, de Fontenelle ou de Baron. C’est un lieu régi par les anciennes
conventions de la sociabilité, celle qu’avaient su forger ses illustres devanciéres.

L’opposition entre le trop sérieux et le trop frivole s’articule autour d’un ton,
celui de I'autodérision en vigueur dans 1’ordre de la Mouche a miel. La parodie et
le pastiche désamorcent la critique. Il apparait que 1’univers des farces et comédies-
ballets de Moliére a servi de référence. S’en dégage alors ce qui est sans doute I’idée
clé de cette vie mondaine, celle de « golt». C’est le role que la duchesse tient lors de
la derniére Nuit, celle qui résume ’esprit des précédentes. C’est le mot qu’emploie
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a son égard M™ de Lambert. Quant a Voltaire, dans son Temple du Goiit, il rend un
vibrant hommage aux proches de la duchesse. Pour Voltaire, elle est celle qui a vu
passer le Grand Siécle, qui a ceuvré a sa gloire et qui, au xvie siécle, en maintient la
hauteur : en cela, elle a bien accompli ceuvre de passeur.

Ce colloque a été accompagné de concerts et de spectacles (au Pavillon de
I’ Aurore et a I’Orangerie), ainsi que d’une exposition (au Chateau) car il nous a paru
que c’est par cette diversité des points de vue que la personnalité exceptionnelle de
la duchesse du Maine serait a méme de se dévoiler. Toutes ces manifestations étaient
des « premiéres » : aucun colloque n’a jamais ét¢ mené sur la duchesse, aucune
exposition non plus ; et la musique qui a été entendue était aussi en grande partie
inédite, notamment le grand ccuvre de Bernier, Les Nuits de Sceaux, témoignage le
plus important et le plus authentique des Grandes Nuits.

Evidemment, la difficulté était grande de restituer cet art subtil gouvernant la cour
de la duchesse du Maine, a la fois grave et léger, sérieux et comique, a la frontiére
du public et du privé, de I’oral et de 1’écrit, du badinage et du débat d’idées. Mais la
réflexion menée au sein du colloque, doublée des impressions auditives et visuelles
des programmes « vivants » a visé a faire entrevoir les fondements d’une société
brillante, raffinée, érudite, animée par un méme désir de connaissance, un méme goit
des fétes, régie par I’équilibre de I’esprit et de la raison, et a faire revivre ce qui fit de
Sceaux, pendant prés d’un demi-siécle, I’un des endroits les plus stimulants pour la
création.

Nous remercions Madame Cécile Dupont-Logié, directeur du musée de 1’lle-de-
France, d’avoir accueilli ce colloque qui s’est tenu du 25 au 27 septembre 2003 a
I’Orangerie du Chateau de Sceaux, ainsi que le Conseil général des Hauts-de-Seine.



La cour de Sceaux, les écrivains
et la duchesse du Maine

Roland MoORTIER

Les trois sont associés si étroitement qu’il est difficile de les scinder. Pourtant
le couple du Maine n’a acquis le chateau qu’en décembre 1699. Il avait appartenu
d’abord a Colbert, dont le fils, le marquis de Seignelay, I’avait aménagé a grands frais.
S’il faut en croire Saint-Simon, le colit en aurait été exorbitant et le marquis s’y serait
ruiné avant de mourir en 1690. Les statues du parc, a elles seules, auraient cofité cent
mille livres et le chateau, un million.

Quels sont donc ces deux nouveaux occupants qui vont associer leur nom au
chateau et a son parc dans notre histoire littéraire ?

Dans ce couple d’exception, le duc joue un peu le role du figurant. Né Louis-
Auguste de Bourbon, a Saint-Germain-en-Laye, en 1670, des amours de Louis x1v
avec madame de Montespan, il sera Iégitimé par son pére, qui le fera duc du Maine et
plus tard général des galéres. Il mourra a Sceaux en 1736. Son éducation est confiée a
la future M™ de Maintenon, qui lui vouera une affection toute particuliére, peut-&tre
en raison d’une légére infirmité, car I’enfant boitait. C’est sous I’influence de cette
préceptrice et de ce que Saint-Simon appelle « son faible de nourrice » ' que le roi lui
préparera un mariage particuliérement brillant. En effet, il lui donnera en épouse une
petite-fille du Grand Condé, une des filles de M. le Prince, Anne-Louise-Bénédicte de
Bourbon-Condé (1676-1753), dont le titre disait I’ascendance royale.

Les trois filles de M. le Prince étaient, toujours selon Saint-Simon, « extrémement
petites » > et on les appelait « les poupées du sang » 3. La future duchesse du

' SAINT-SIMON, t. 1, p. 46.
2 Jbid.
3 PIEPAPE, p. 7.
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Maine s’appelait alors M" de Charolais, sa sceur ainée M' de Condé et sa cadette
M!" d’Enghien.

La carriére ultérieure du jeune époux sera enticrement déterminée par ce mariage,
puis par I’invalidation du testament de Louis x1v qui aura pour effet d’accorder la
régence du royaume a Philippe d’Orléans, le fils de la fameuse princesse Palatine.
Cette décision juridique, dont Saint-Simon a laissé une relation inoubliable dans une
des plus belles pages de ses Mémoires, va écarter le duc du Maine des lieux du pouvoir
et le marginaliser définitivement de la vie politique.

Les jugements sur sa personne, sur son caractére et sur son role a Sceaux
divergent fortement, si ce n’est sur un point essentiel : sa faiblesse vis-a-vis de sa
femme, laquelle 1’aurait réduit a un role subalterne passablement ridicule. Ceci nous
conduit a évoquer 1’étonnante personnalité de la petite duchesse, traitée avec mépris
comme « petite crapaudine » * par I’impitoyable Palatine, son ennemie déclarée.

L’éducation fort singuliere que lui avait imposée M. le Prince n’était pas de nature
a faciliter les rapports au sein du jeune couple. Mariée a seize ans a peine, le 19 mars
1692, la jeune épouse devait continuer a se consacrer a I’étude et elle passait sa vie
parmi les livres et les savants. Elle en gardera le goit, insolite dans son milieu, comme
en fait foi le célébre tableau peint par de Troy, La legon d’astronomie de la duchesse
du Maine. 11 faut se souvenir que Fontenelle avait publié en 1686 les Entretiens sur la
pluralité des mondes habités. 11 apparatt, a lire Saint-Simon, que M. le Prince avait un
caracteére épouvantable, qui a tout I’air d’un trait de famille : « Il tenait tout réduit sous
son joug » °. Autoritaire, il était aussi tortueux et sournois, et le mémorialiste parle
de sa « folle malice » °. Pour assurer la stabilité du couple, il avait fait croire a sa fille
que son mari le duc était « d’humeur sauvage » et jaloux de surcroit. A son gendre,
il avait fait croire que sa femme était « particuliére, adonnée a I’étude et désespérée
de changer » 7. Dés lors, durant les premicres années de son mariage, la duchesse
fut, selon Saint-Simon, « trés obscure a la cour » 8. Au fil du temps, ’ennui devint
insupportable. Le jeune couple finit par constater « qu’ils se désolaient 1’un pour
I’autre » et que « cette étrange et ridicule tromperie était 1’ouvrage de 1’extravagante
malignité de M. le Prince » °.

Revenus de leur erreur, réconciliés avec le monde, les époux changent
radicalement leur mode de vie : « M™ du Maine ne songea plus qu’a se dédommager
du temps perdu, et M. du Maine a Iui en fournir tous les moyens possibles. Aussitot
apres, ce ne fut plus chez elle que divertissements galants, bals singuliers, fétes et
spectacles » '°. Nous sommes ici encore dans les derniéres années du xvir© siecle, qui
s’achévera par I’achat de Sceaux. Celui-ci « fut une occasion de redoubler les fétes

4 Elisabeth-Charlotte pE BaVIERE, duchesse D’ORLEANS, Lettre a madame de Ludres,
15 juillet 1718, dans PALATINE (1989), p. 579.

> SAINT-SIMON, t. 1, p. 46.

¢ Id, t.m,p. 727.

7 Id., p.728.

$1d, p. 727.

o Ibid.

0 1d., p. 728.
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et les plaisirs dans un lieu qui y était si propre ' et ot M™ du Maine, qui voulait
vivre pour elle, se mit & passer tous les étés », alors que son mari n’y couchait que
trés rarement « par la prodigieuse assiduité que le roi exigeait de ses enfants naturels
encore plus que des autres » ',

Le mémorialiste évoque a maintes reprises cette succession de bals, de fétes et
de spectacles, tout en les réprouvant. C’est ainsi que la princesse d’Harcourt « était
fort a Sceaux chez M™ du Maine, a qui toute compagnie €tait bonne pourvu qu’on fiit
abandonné a ses fétes, a ses nuits blanches, a ses comédies et a toutes ses fantaisies » 3.
11 écrit plus loin : « La vie de Sceaux, I’assemblage bizarre des commensaux, les fétes,
les spectacles, les plaisirs de ce lieu étaient chamarrés de ridicule » . Sa critique est
d’autant plus acerbe que M™ de Saint-Simon était mal vue a Sceaux et qu’elle s’était
retirée délibérément « d’un lieu ou la compagnie peu a peu s’était mélée » 5.

Avec la cruauté habituelle de sa plume, il rapportera au fil des années les « folies
de la duchesse du Maine » et la honteuse complaisance de son mari, prét a toutes les
humiliations. En 1702 : « La princesse peu a peu avait secoué tous ses jougs, méme
celui du roi et de M™ de Maintenon, qui enfin la laissérent vivre a son gré ; ce reste de
lien lui déplut. M. du Maine tremblait devant elle ; il mourait toujours de peur que la
téte ne lui tournat » 6. En 1705 :

M™ du Maine, depuis longtemps, avait secoué¢ le joug de I’assiduité, de la
complaisance et de tout ce qu’elle appelait contrainte ; elle ne se souciait ni du
roi, ni de Monsieur le Prince, qui n’aurait pas été bien regu a contrarier ou le roi ne
pouvait plus rien, qui était entré dans les raisons de M. du Maine. A la plus 1égére
représentation, il essuyait toutes les hauteurs de I’inégalité du mariage et, souvent
pour des riens, des humeurs et des vacarmes qui, avec raison, lui firent tout craindre
pour sa téte. Il prit donc le parti de la laisser faire, et de se laisser ruiner en fétes, en
feux d’artifice, en bals et en comédies qu’elle se mit a jouer elle-méme en plein public
et en habits de comédienne, presque tous les jours, a Clagny, maison prés de Versailles
et comme dedans, superbement batie pour M™ de Montespan, qui I’avait donnée a
M. du Maine depuis qu’elle n’approchait plus de la cour .

Et en 1708 encore :

Mm™ la duchesse du Maine [...] se donna en spectacle, tout 1’hiver, a jouer des
comédies a Clagny, en présence de toute la cour et de toute la ville [...] M. du Maine,
qui en sentait tout le parfait ridicule, et le poids de I’extréme dépense, ne laissait pas
d’étre assis au coin de la porte et d’en faire les honneurs 8.

11" Saint-Simon parle ailleurs de « la belle et délicieuse maison de Sceaux » (t. 1, p. 751).
12 Id, t.m, p. 728.

B Id., t.u,p. 587.

4 Id., t.1v, p. 36.

5 1d.,t m, p.223.

1 Id, t. 1, p. 186.

7 Id., t. 1, p. 650-651.

8 Id., t. m, p. 64-65.
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Saint-Simon est choqué au plus haut degré par la passion de la duchesse pour le
théatre :

M™ du Maine [...] se mit de plus en plus a jouer des comédies avec ses
domestiques et quelques anciens comédiens. Toute la cour y allait ; on ne comprenait
pas sa folie de la fatigue de s’habiller en comédienne, d’apprendre et de déclamer les
plus grands rdles et de se donner en spectacle public sur un théatre. M. du Maine, qui
n’osait pas la contredire, de peur que la téte ne lui tournat tout a fait, comme il s’en
expliqua une fois nettement a Madame la Princesse en présence de M™ de Saint-
Simon, était au coin d’une porte, qui en faisait les honneurs. Outre le ridicule, ces
plaisirs n’étaient pas a bon marché '°.

Il arrivera a la duchesse de passer les bornes, en 1710 : « gatée par la complaisance
sans bornes de M. du Maine, [elle] était devenue une maniére de divinité fort
capricieuse, qui se croyait tellement tout di qu’elle ne croyait plus rien devoir a
personne » 2°. Elle se permettra d’offenser M™ de Lauzun, qui s’en plaindra a la
duchesse de Bourgogne, laquelle en parlera au roi. Mais ¢’est a M. du Maine, et non a
sa femme, que le souverain, le soir méme, « lavera la téte ».

Si I’étrange couple scandalise le mémorialiste, il semble bien qu’il le fascine.
Aussi en a-t-il tracé les portraits au vitriol dans un impitoyable diptyque ou la haine
politique I’emporte sur le ressentiment personnel :

Avec de I’esprit, je ne dirai pas comme un ange, mais comme un démon, auquel
il [le duc] ressemblait si fort en malignité, en noirceur, en perversit¢ d’ame, en
desservices a tous, en services a personne, en marches profondes, en orgueil le plus
superbe, en fausseté exquise, en artifices sans nombre, en simulations sans mesure,
et encore en agréments, en 1’art d’amuser, de divertir, de charmer quand il voulait
plaire, c’était un poltron accompli de cceur et d’esprit et, a force de I’étre, le poltron
le plus dangereux, et le plus propre, pourvu que ce fiit par-dessous terre, a se porter
aux plus terribles extrémités pour parer ce qu’il jugeait avoir a craindre, et se porter
aussi a toutes les souplesses et les bassesses les plus rampantes, auxquelles le diable
ne perdait rien. Il était de plus poussé par une femme de méme trempe, dont 1’esprit, et
elle en avait aussi infiniment, avait achevé de se gater et de se corrompre par la lecture
des romans et des picces de théatre, dans les passions desquelles elle s’abandonnait
tellement, qu’elle a passé des années a les apprendre par cceur et a les jouer
publiquement elle-méme. Elle avait du courage a I’exces, entreprenante, audacieuse,
furieuse, ne connaissant que la passion présente et y postposant tout, indignée contre
la prudence et les mesures de son mari, qu’elle appelait miséres de faiblesse, a qui elle
reprochait I’honneur qu’elle lui avait fait de I’épouser, qu’elle rendit petit et souple
devant elle en le traitant comme un négre, le ruinant de fond en comble sans qu’il
osat proférer une parole, souffrant tout d’elle dans la frayeur qu’il en avait, et dans la
terreur encore que la téte achevat tout a fait de lui tourner. Quoiqu’il lui cachat assez
de choses, I’ascendant qu’elle avait sur lui était incroyable, et ¢’était a coups de baton
qu’elle le poussait en avant 2.

Y Id, t.n, p. 868.
2 Id., t. m, p. 730.
2 Id, t.on, p. 939.
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A ce témoignage accablant, il faut en toute justice opposer celui de la plus proche
collaboratrice de la duchesse, cette Rose Delaunay dont elle découvrit les dons
littéraires, qu’elle maria a un officier des gardes suisses de son mari, et qui devint
ainsi en littérature M™ de Staal-Delaunay. Victime des exigences et des caprices de sa
maitresse et bienfaitrice, la mémorialiste tant appréciée par Sainte-Beuve ne cachera
pas sa sympathie pour le pauvre mari opprimé. A ses yeux, le duc avait « un esprit
éclairé, fin et cultivé », il possédait « toutes les connaissances d’usage, et spécialement
celle du monde, au souverain degré ». « Doué de tout ce qui rend aimable dans la
société, il ne s’y prétait qu’avec répugnance » 2.

En revanche, pour avoir vécu dans la plus grande intimité avec la duchesse, elle
tournera en défaut jusqu’a ses qualités :

Elle croit en elle, de la méme maniére qu’elle croit en Dieu et en Descartes, sans

examen et sans discussion [...]. Elle a des connaissances sans un vrai savoir. On n’a

point de conversation avec elle ; elle ne se soucie pas d’étre entendue, il lui suffit

d’étre écoutée 2.

L’acidité de ces lignes n’est sans doute que 1’effet d’un ressentiment longtemps
¢étoufté sous le masque de la révérence et de I’admiration. Dans les papiers de Horace
Walpole, révélés dans I’admirable édition de Yale, figure un portrait bien plus flatteur
de la duchesse par M™ de Staal. Il correspond mieux aux conventions de I’époque et
a la situation sociale de son auteur, dans la mesure ou il est de ceux qu’on pouvait lire
dans les salons littéraires ou communiquer par écrit aux intimes :

Semblable a la lumiére qui est I’assemblage de toutes les couleurs et ne peut étre
représentée par aucune d’elles, il faut voir cette princesse et I’entendre, pour savoir
ce qu’elle est. J’essaierai cependant de crayonner quelques-uns de ses traits au risque
de les défigurer.

La justesse et la netteté sont le caractére de son esprit : le feu, la vivacité, le
naturel en sont I’ornement ; la gaieté, les graces nobles achévent sa parure. Son génie
lumineux lui rend les objets si palpables, qu’il s’irrite contre ceux qui du milieu de
leurs ténébres, n’apergoivent pas ces mémes objets, ou ne les voient que confusément.
La finesse de sentiment, qui forme le got, lui en donne un exquis en tout genre.

Son Altesse Sérénissime a acquis par sa pénétration les connaissances ou les
autres ne parviennent que par de pénibles ¢tudes ; tout ce qu’elle a voulu savoir, elle
I’a su en tournant simplement les yeux de ce coté-1a, et tout ce qui s’est placé dans
sa téte n’y a jamais regu la moindre altération. Les choses qui 1’ont affectée, s’y
conservent si entiéres, que souvent je lui ai oui redire de longues conversations dont le
récit prenait le méme temps qu’elles avaient duré, gardait le méme ordre et ne laissait
aucune syllabe en arriére. Sa mémoire cependant ne se charge pas indifféremment de
tout ; elle ne retient que ce qui 1’a intéressée, ou ce qui mérite par soi-méme d’étre
retenu.

22 STAAL, t. 11, p. 189-190.
2 Cité dans Francisque BouILLON, Histoire de la philosophie cartésienne, Geneéve,
Slatkine Reprints, 1970, t. 1, p. 442.
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Madame la duchesse du Maine posséde 1’art de la parole au souverain degré,
non seulement dans ce qui fait I’éloquence du discours, mais en ce qui constitue la
véritable éloquence. Aucun moyen de persuasion ne lui échappe et ne manque d’étre
mis a sa place : la gradation de lumiére, qui approche ou fait fuir les objets, ne peut
étre mieux ménagée qu’elle I’est dans ses peintures ; le vif éclat des couleurs qu’elle
emploie, confond tout a coup ceux qui ne sont pas capables d’arriver par degrés a la
conviction, ou elle entraine les autres par la force et I’enchainement de ses raisons,
aussi dompte-t-elle également les esprits forts et faibles. Elle aime a soumettre, et
s’y sent encouragée, moins pas la supériorité de son rang, que par le sentiment que
la nature inspire a ceux qu’elle a rendus dignes de commander. Ses volontés sont
absolues et invariables : la résistance les affermit ; le courage que lui ont transmis les
héros dont elle tient le jour, riche héritage qu’elle réserve pour I’employer dignement,
ne lui a jamais manqué dans les occasions importantes : c¢’est alors qu’elle prend de
nouvelles forces et se rend maitresse d’elle-méme. Ses sentiments vifs, impétueux,
qui semblent indomptables, subitement arrétés par une raison supérieure, la laissent
agir sans la troubler ; effort qui a d’autant plus de prix, qu’il est moins préparé par
I’habitude.

M la duchesse du Maine, singuliérement vraie, ne se montre point comme ces
divinités entourées de nuages, elle se présente sans aucun voile, dit ce qu’elle pense
d’elle comme ce qu’elle penserait d’un autre, dédaignant I’artificieuse modestie qui
laisse voir ce qu’elle semble cacher.

Ses gotits sont vifs et constants, ses liaisons indissolubles ; sensible a 1’amitié,
ardente a servir ceux qui lui sont dévoués, elle recoit avec grace les hommages d’une
nombreuse cour empressée a lui plaire, recherche, honore et chérit le mérite. Elle aime
les plaisirs et sait les faire naitre. Son ame ¢élevée, faite pour les grandes choses, se
préte sans effort aux plus petites par une espéce d’universalité qui embrasse tout sans
rien confondre %,

Le président Hénault, historien de la France et auteur dramatique trés recherché
dans les salons de 1’époque, porte sur la duchesse un jugement nuancé. Il I’admire
pour son esprit, son éloquence, son badinage et sa politesse, mais il la trouve parfois
« injuste, avantageuse, tyrannique ». Il apprécie sa faculté de « raconter avec une
gaieté infinie », qualité que son mari « efface par son extréme naiveté » 2°. Une autre
mémorialiste n’épargnera ni le duc, ni la duchesse. Il s’agit de M™ de Caylus, de qui
on aurait attendu plus de bienveillance puisqu’elle était la niece de M™ de Maintenon.
Pour elle, le duc manquait « de courage d’esprit » et sa timidité naturelle I’¢loignait
du commerce des hommes ; sa femme « abusa de sa douceur » .

M™¢ du Deffand, la fidéle compagne du vieux président Hénault, habituée comme
lui de la cour de Sceaux, a laissé de son hotesse et amie un portrait tout en contrastes

2% Marguerite-Jeanne COrRDIER DELAUNAY, baronne DE STAAL, Portrait de la duchesse du
Maine, dans Horace WaLpPOLE, Correspondence, W. S. LEwis (éd.), New Haven, Yale University
Press, t. v, p. 111-112. L’éditeur américain tient ce portrait pour « apparently unpublished ».
Je remercie Manuel Couvreur de m’en avoir communiqué le texte.

2 HENAULT, p. 131 ets.

26 Marthe-Marguerite LE VALLOIS DE VILLETTE-MURSAY, marquise DE CAYLUS, Souvenirs,
Bernard NokL (éd.), Paris, Mercure de France (« Le temps retrouvé »), 1965, p. 43.
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et en pointes acérées qui s’accorde parfaitement a la lucidité impitoyable de la célebre
correspondante de Voltaire :

Madame la D... a toutes les maniéres d’un enfant, elle en a les défauts et les
agréments : sa gaieté, ses chagrins, sa bonne ou mauvaise humeur sont comme dans
la premiére jeunesse ; tout ce qu’elle a vu et appris dans son enfance lui fait une
impression si forte, que rien n’a pu I’affaiblir. Descartes est le philosophe en qui elle
croit, et elle n’est accessible a aucun doute sur les vérités de la religion. La profondeur
et la subtilité de son esprit ne servent qu’a la confirmer dans ses opinions ; elle rejette,
méprise et n’écoute point tout ce qui y est contraire.

Elle a beaucoup d’esprit, rien n’échappe a ses recherches et a sa pénétration, elle
est éloquente, elle a de ’art, de la finesse et beaucoup de vérité ; elle a de la grace et
de la noblesse dans les manieres et dans les discours ; elle veut fortement ce qu’elle
désire ; aucune excuse ne lui parait bonne lorsqu’on ne se soumet pas a ses volontés.
Elle est d’habitude au point de ne pouvoir se passer de ceux qu’elle aime le moins
quand elle est accoutumée a les voir. Je ne peux me passer, dit-elle ingénument, des
choses dont je ne me soucie point.

Madame a été accoutumée dés son enfance a étre obéie et approuvée ; son amour-
propre n’a fait de chemin que celui qu’on lui a fait faire ; si elle a un peu de vanité,
du moins elle est sans orgueil ; elle aime les louanges, mais elle les regoit avec tant de
politesse qu’on croirait qu’elle n’y est sensible que par I’estime qu’elle fait de ceux
qui les lui donnent.

Elle n’est ni médisante, ni moqueuse, elle fait peu d’attention aux défauts, aux
ridicules et peut-étre aux agréments des gens qu’elle voit, elle s’amuse de ce qui
I’environne sans s’en occuper ; un homme d’esprit a dit qu’elle ne sortait jamais de
chez elle et qu’elle mettait rarement la téte a la fenétre.

Enfin Madame réunit beaucoup de bonnes et grandes qualités qui paraissent
contraires : de la dignité avec de la familiarité, une extréme vérité avec de la finesse
et de ’adresse, une bonne opinion d’elle-méme sans mépris pour les autres, un grand
fonds de religion avec beaucoup de gofit pour les plaisirs 27,

L’image qui se dégage de ces témoignages est évidemment marquée par les
préjugés des mémorialistes et par leur position personnelle. Elle ne devrait pas nous
faire oublier le réle important qu’a joué la cour de Sceaux entre 1700 et 1750 dans la
vie sociale et intellectuelle de I’époque, si I’on met a part la pseudo-conspiration de
Cellamare et les avanies qui en résultérent pour les ennemis du Régent. Elle attirait,
Saint-Simon en convient, outre 1’¢lite des grandes familles, bon nombre d’intellectuels
et d’écrivains séduits par la personnalité originale de ’organisatrice des festivités et
des divertissements restés attachés au nom de Sceaux dans la mémoire collective.

L’organisateur des fétes de Sceaux était un intellectuel de haut niveau, a la fois
mathématicien, helléniste et pocte, Nicolas de Malézieu (1650-1727), dont le nom a
survécu parce qu’il eut le courage de dire a Voltaire, auteur de La Henriade, que « les
Frangais n’ont pas la téte épique » 5. 11 fut au service du duc en qualité de secrétaire

27 Marie pDE VicHY DE CHAMROND, marquise DU DEFFAND, Portrait de M™ la duchesse du
Maine, dans Horace WALPOLE, op. cit., t. vii, p. 113-114, avec la méme mention « apparently
unpublished ».

2 VOLTAIRE, Essai sur la poésie épique, (Euvres complétes, Paris, Garnier fréres, 1877,
t. i, p. 363.
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général aux galéres et trempa ensuite dans I’affaire dite de Cellamare. I1 fut surtout
le metteur en scéne et I’animateur des fameux Divertissements qui rassemblaient les
contributions des familiers du lieu, tels que Chaulieu, I’abbé Genest et Malézieu lui-
méme, de qui Voltaire parle avec respect dans son Catalogue des écrivains frangais
du siécle de Louis xiv: « 1l se fit une réputation par sa profonde littérature. M™ la
duchesse du Maine fit sa fortune » .

En dehors des habitués, qui pratiquaient surtout la poésie légere, on y vit
fréquemment a Sceaux un jeune écrivain de grand avenir, qui s’y préparait plutot a
une intense production théatrale. 11 s’agit de Voltaire qui fréquenta la petite cour de
1712 2 1717, puis de 1746 a 1750.

Si nous savons maintenant, grace a Jacqueline Hellegouarc’h, que c’est au cours
des divertissements de Sceaux que Voltaire écrivit ses premiers contes, Le crocheteur
borgne et Cosi sancta, ¢’est d’abord en qualité de poéte 1éger, et ensuite surtout en
tant que pocte dramatique qu’il s’y manifesta. Ce choix est le reflet fidéle du statut
littéraire de Voltaire avant 1750, mais aussi de I’image qu’il se fait de lui-méme et
du terrain qu’il a choisi pour exceller. C’est par rapport a Corneille et a Racine qu’il
veut situer son originalité dans la pratique d’une tragédie historique, c’est-a-dire
résolument politique.

Dans sa trés importante Epitre dédicatoire a la tragédie Oreste (1750), il lie
directement sa conception de la tragédie sans amour a 1’érudition et a I’¢loquence
de Malézieu, capable de réciter de mémoire, dans la langue d’origine, d’admirables
passages de Sophocle et d’Euripide. Il affirme que 1’idée de son sujet lui est venue
lors d’une représentation d’Iphigénie en Tauride organisée a Sceaux le 5 aotit 1713
par Malézieu. Ce rapport au milieu de Sceaux se serait prolongé, puisqu’a 1’en croire,
c’est a la demande et a I’intention de la duchesse du Maine qu’il aurait composé
trois piéces, Oreste, Catilina (qui deviendra Rome sauvée pour occulter la rivalité
avec le Catilina de Crébillon) et Sémiramis. Si la dette intellectuelle va a 1’adepte
inconditionnel de la tragédie grecque qu’était Malézieu, Voltaire n’a jamais fait
mystére de sa reconnaissance profonde envers la duchesse pour I’estime qu’elle
lui accordait ouvertement. Condorcet souligne a bon droit cet attachement dans sa
biographie de Voltaire :

Cette princesse aimait le bel esprit, les arts, la galanterie : elle donnait dans son
palais une idée de ces plaisirs ingénieux et brillants qui avaient embelli la cour de
Louis x1v et ennobli ses faiblesses. Elle aimait Cicéron, et ¢’était pour le venger des
outrages de Crébillon qu’elle excita Voltaire a faire Rome sauvée >°.

A lire les impromptus et les épitres que le pocte adresse a M™ du Maine, il
est évident qu’il a été sensible avant tout au poids social et a la considération que
lui valait cette protection. Elle lui venait moins de la petite cour elle-méme que de

2 VOLTAIRE, Le siécle de Louis le Grand, Antoine Apam (éd.), Paris, Garnier-Flammarion,
1966, t. 1, p. 253.

30 Marie-Jean-Antoine Nicolas DE CARITAT, marquis DE CONDORCET, Vie de Voltaire, [s.1.],
Société littéraire typographique, 1789, p. 62-66.
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I’illustre lignée de la duchesse, qu’il souligne avec insistance et sur laquelle il revient
dans son Siécle de Louis xiv.

L’épitre Lxxvi (1747) destinée a célébrer la victoire de Lawfeld et le rdle du fils
de la duchesse s’achéve sur cet appel :

Cessez, cessez, digne sang de Bourbon
De ranimer mon timide Apollon

Et laissez-moi tout entier a 1’histoire.
C’est 1a qu’on peut, sans génie et sans art,
Suivre Louis de I’Escaut jusqu’au Jart 3!

Le petit poeme crxii (sans date) condense le compliment en quelques vers :

Vous en qui je vois respirer
Du Grand Condé I’ame éclatante,
Dont I’esprit se fait admirer
Lorsque son aspect nous enchante,
11 faut que mes talents soient protégés par vous,
Ou toutes les vertus auront lieu de se plaindre ;
Et je dois étre a vos genoux,
Puisque j’ai des vertus et des grices a peindre 3.

Il lui adresse, en 1727, une charmante lettre mi-prose, mi-vers, ou il évoque son
séjour a la Bastille et la captivité de la duchesse :

Toutes les princesses malencontreuses, qui furent jadis retenues dans des
chateaux enchantés par des nécromants, eurent toujours beaucoup de bienveillance
pour les pauvres chevaliers errants & qui méme infortune était advenue. Ma Bastille,
Madame, est la trées humble servante de votre Chélons, mais il y a une trés grande
différence entre I’une et I’autre :

Car a Chalons les Graces vous suivirent,
Les jeux badins prisonniers s’y rendirent [...]

Puissiez-vous mener désormais une vie toujours heureuse, et que la tranquillité
de votre séjour de Sceaux ne soit jamais interrompue que par de nouveaux plaisirs !
Les agréments seuls de votre esprit peuvent suffire a faire votre bonheur.

Dans ses écrits le savant Malézieu
Joignit toujours I’utile a I’agréable ;

On admira dans le tendre Chaulieu

De ses chansons la grace inimitable.

11 vous fallut les perdre un jour tous deux,
Car il n’est rien que le temps ne détruise ;
Mais ce beau dieu qui les arts favorise

De ses présents vous enrichit comme eux,
Et tous les deux vivent dans Ludovise *.

3! VOLTAIRE, t. X, p. 338.
2 Id, p. 535.
3 1d., Lettre a la duchesse du Maine, ca janvier 1720 (D89).
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Bien plus tard, le 14 aott 1749, il lui écrit de Lunéville, ou il vit avec M™ du
Chatelet :

Madame, Votre Altesse Sérénissime est obéie, non pas aussi bien, mais du moins
aussi promptement qu’elle mérite de 1’étre. Vous m’avez ordonné Catilina, et il est
fait. La petite-fille du Grand Condé, la conservatrice du bon goit et du bon sens, avait
raison d’étre indignée de voir la farce monstrueuse du Catilina de Crébillon trouver
des approbateurs [...] j’ai fait la piece en huit jours. Vous aurez la bonté, Madame,
d’y compter aussi huit nuits. Enfin 1’ouvrage est achevé. Je suis épouvanté de cet
effort. Il n’est pas croyable, mais il a ét¢ fait pour madame la duchesse du Maine [...]
Protégez donc, Madame, ce que vous avez créé [...] Je ne me console point de n’étre
pas aux pieds de Votre Altesse dans Anet. C’est la que j’aurais di travailler, mais votre
royaume est partout >*,

En janvier 1750, la duchesse n’a pas daigné assister a la représentation d’Oreste et
Voltaire s’en plaint amerement :

Ma protectrice, quelle est donc votre cruauté de ne vouloir plus que les pieces
grecques soient du premier genre ? Auriez-vous o0sé¢ proférer ces blasphémes du temps
de M. de Malézieu ? Quoi, j’ai fait Electre pour plaire a Votre Altesse Sérénissime,
j’ai voulu venger Sophocle et Cicéron en combattant sous vos étendards, j’ai purgé
la scéne francaise d’une plate galanterie dont elle était infectée, j’ai forcé le public
aux plus grands applaudissements, j’ai subjugué la cabale la plus envenimée, et I’ame
du Grand Condé¢, qui réside dans votre téte, reste tranquillement chez elle, a jouer au
cavagnol et a caresser son chien *°!

Une lettre a d’Argental, du 28 aott 1749, nous permet de mieux comprendre le
dépit de I’écrivain tiraillé entre deux protectrices, @ ménager I’'une autant que I’autre,
la duchesse du Maine, gloire déclinante, et M™ de Pompadour, dans tout 1’éclat de
sa beauté et de son pouvoir. Du moins devait-il a la premiére de 1’avoir soutenu a
un moment décisif et il ne pouvait négliger son ascendant : « J’aurai besoin de sa
protection, elle n’est pas a négliger. M™ la duchesse du Maine tant qu’elle vivra
disposera de bien des voix et fera retentir la sienne » 3.

Finalement, ce que Voltaire aura particulierement aimé dans cette femme
originale, c’est précisément ce que lui reprochait Saint-Simon, c’est sa folie du théatre
qui la poussait a jouer elle-méme sur la scéne et a se commettre avec des comédiens,
gens réputés infréquentables. Il écrira encore de Berlin, le 18 décembre 1752, a
M. de Thibouville, peu avant la mort de la duchesse : « c’est une ame prédestinée,
elle aimera la comédie jusqu’au dernier moment et quand elle sera malade je vous
conseille de lui administrer quelque belle piéce au lieu d’extréme onction » *’.

On aurait pu s’attendre a ce que M™ du Deffand évoque fréquemment le milieu
littéraire de Sceaux dans son abondante correspondance. Or, les rares allusions a
la duchesse y touchent a des aspects mineurs, mais d’autant plus curieux, de sa

3% Id., 14 aoGt 1749 (D3979).

3 Id., [12-19 janvier 1750] (D4105).

3 Id., Lettre a d’Argental, 28 aout 1749 (D3995).

37 Id., Lettre a la duchesse du Maine, 18 décembre 1752 (D5115).
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singulieére personnalité. Il s’agit, par exemple, de son gott pour la chanson satirique,
peu remarqué par les contemporains. Dans une lettre a Voltaire du 26 octobre 1765,
ou il est question du snobisme (sans employer le mot), elle dit se souvenir souvent
« d’une chanson que madame la duchesse du Maine avait fait[e] sur un intendant de
M. le duc du Maine, qui dans ses audiences affectait toutes les manicres de son maitre.
Cette chanson finissait ainsi : Chacun dit, connaissant Brillon, la faridondaine, etc.
/ Voila Monseigneur travesti, biribi, etc. » 3%. Dans une lettre plus tardive, a Horace
Walpole, datée du dimanche 13 avril 1777, elle se dit plongée dans les mémoires du
maréchal de Noailles ou elle n’apprécie que ce qui ne touche pas a la guerre, et elle
ajoute :

Ce maréchal qui donnait tant de beaux conseils était un fou. Il me prend envie
de vous dire une chanson de feu madame la duchesse du Maine, sur lui et sur Law.
La voici :

Votre Law est un filou,
Disait au Régent Noailles ;
Et I’autre, par représailles :
Votre duc n’est qu’un fou.
C’est ainsi qu’a toute outrance
IIs se sont fait la guerre entre eux ;
Mais le malheur de la France,

C’est qu’ils disent vrai tous deux *°.

Pour le fond, M™ du Deffand semble n’avoir retenu des propos de la duchesse
que celui qui marquait son incapacité a se détacher des menues choses de la vie en
leur accordant trop de valeur. Elle confie a Walpole, dans une lettre du mercredi
19 décembre 1770 :

Si I’on se soumettait a la raison, on se mettrait au-dessus de tout événement, on
se détacherait de tout, on se passerait de tout : mais il faudrait avoir du courage. C’est
un don qu’on recoit de la nature et qu’elle ne m’a pas accordé. J’éprouve tous les
jours qu’on avait grand tort d’étre étonné de 1’aveu que faisait madame la duchesse
du Maine : Je ne suis point assez heureuse, disait-elle, pour pouvoir me passer des
choses dont je ne me soucie pas. J’enchérirais sur elle, et j’ajouterais : de celles que
je méprise. Ah ! oui, il y a bien des choses que je méprise et que la crainte de 1’ennui
me rend nécessaires .

Elle reviendra sur le méme sujet, avec le méme correspondant, dans une lettre
du 21 septembre 1774 ou elle dit son désir de pouvoir se passer de tous ceux qui
I’environnent et qui sont livrés a I’ambition et a I’intrigue.

Que n’ai-je le bonheur de pouvoir me passer de tous ! Mais cela n’est pas en
mon pouvoir ; je suis comme ¢était feu madame le duchesse du Maine : « je ne puis
me passer », disait-elle, «des choses dont je ne me soucie pas». Voila comme sont les

38 Marie pE VicHy DE CHAMROND, marquise bu DEFFAND, Lettre a Voltaire, 26 octobre 1765
(D12953).

¥ Id., Lettre a Horace Walpole, 13 avril 1777, dans Correspondence, op. cit., t.vi,
p. 432.

40 Id., 19 décembre 1770, t. 1v, p. 496.
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caracteres faibles, et voila celui que la nature m’a donné ; et voila comme je retombe
a vous parler de moi .

Le renom posthume de la duchesse et de sa cour tient en définitive a la place
qu’elles occupent dans les passionnants Mémoires de M™ de Staal-Delaunay +. C’est
abon droit que d’Alembert, le dernier familier de I’hotel Moras ou la duchesse termina
son existence, a pu écrire 8 M™ du Deffand en apprenant la mort de M™ du Maine,
le 23 janvier 1753 : « La duchesse du Maine est morte ! Voici le moment d’imprimer
les mémoires de M™ de Staal » **. C’est donc a ces pages inspirées a la fois par
I’admiration et le ressentiment, a ce texte que Sainte-Beuve tenait pour un classique
de notre littérature, que je renvoie ceux qui voudraient prolonger cette promenade
dans le passé de Sceaux, a défaut de pouvoir le faire dans les salons d’un chateau
disparu.

4 Id., 21 septembre 1774, t. vi, p. 95.

42 Que Walpole commente dans une note (op. cit., t. viu, p. 114). Il y évoque une visite a
Sceaux, ou le comte d’Eu a succédé a sa mére et passe son temps a la chasse. Il remarque que le
boudoir de la duchesse est resté intact, par la volonté de son fils : on y voit encore des cartes a
jouer et des chandelles sur une table. Dans une petite piéce voisine, il a vu des peintures murales
représentant des personnages a téte de singe causant avec la duchesse et sa fille, représentées
en déesses. M™ du Maine serait-elle devenue un personnage de musée, sinon de 1égende, aprés
sa mort ?

4 Cité par Gérard Doscot, dans son introduction aux Mémoires de madame de Staal-
Delaunay, Paris, Mercure de France (« Le temps retrouvé »), 1970, p. 9.



Les enjeux et les manifestations du mécénat
aristocratique a I’aube du xviu® siecle

Katia BEGUIN

La cour de Louis x1v, ses fastes sans précédent, le déploiement d’un mécénat
monarchique d’une ampleur inégalée ont estompé les patronages artistiques princiers
et aristocratiques, qui paraissent subir durant la seconde moiti¢ du xvi© siecle une
longue éclipse, pour renaitre, dotés d’un éclat et d’un attrait nouveaux, au crépuscule
du régne du Roi-Soleil. Deux facteurs majeurs concourent a cet effacement : d’une
part, la surcapacité économique et le potentiel supérieur de consécration du mécénat
monarchique détournent une partie des artistes et des savants de protecteurs ou de
commanditaires secondaires ; d’autre part, la résidence quasi obligée des grands
a la cour a pour conséquence évidente de les ramener au role de spectateurs des
prodigalités et des divertissements royaux. De fait, le mécénat du Grand Condé,
aieul de la duchesse du Maine, s’épanouit dans le cadre du chateau de Chantilly,
en dehors d’une cour que le prince ne fréquente que de maniére intermittente. Et la
désertion, momentanée ou durable, d’une partie de la haute noblesse du Versailles de
la fin du régne, si souvent dépeint comme compassé, glacé, ennuyeux, se traduit par
la renaissance des festivités, des raffinements et des mécénats aristocratiques. Comme
a Chantilly, a Saint-Maur, a Meudon, a Saint-Cloud et bientot a Paris, le chateau de
Sceaux, acheté par le duc et la duchesse du Maine a la fin de I’année 1699, devient
I’exil des « échappés du premier Versailles », pour reprendre une formule d’André
Maurel '. Ce transfert, ce basculement du centre de gravité des choses de ’esprit et
de I’art vers des poles nouveaux, satellites de plus en plus détachés de I’orbite curiale,
a suscité des interprétations historiographiques divergentes, qui ont cependant pu étre
nourries toutes ensemble par ’activité et la destinée de la duchesse du Maine. Pour les

! MAUREL, p. 69.
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résumer de facon sommaire, I’une d’elles fait des cours princiéres comme des salons
des xvir© et xvie siecles (la société de la duchesse est tantot qualifiée de cour, tantot de
salon) les foyers d’une opposition plus ou moins sourde, sinon la manifestation d’une
rivalité face au pouvoir monarchique, quand ’autre situe le mécénat ou la sociabilité
aristocratiques dans le registre de I’otium, des délices privées, intimes, de grands
seigneurs amateurs d’art, de belles-lettres ou de sciences. Bref, c’est la dimension
politique du patronage artistique et des pratiques sociables de la haute noblesse qui
se trouve en cause, soit pour étre exacerbée dans le cadre d’un face-a-face avec le
pouvoir et la cour, soit pour étre niée purement et simplement. Dans [’un et I’autre cas,
on a a la fois étréci ’horizon du mécénat aristocratique et masqué sa finalité véritable,
comme je tenterai de le montrer a I’aide des exemples des princes de Condé et de la
duchesse du Maine.

Sceaux : un écrin indispensable au statut nouveau du duc du Maine

Une tradition solidement ancrée relie 1’épanouissement de ’activité mécénique
de la duchesse du Maine a sa rupture inaugurale avec la cour, fondée sur un
désappointement : la création du fameux rang intermédiaire, par 1’édit de mai 1694,
qui situait les fils 1égitimés du roi (et donc le duc du Maine) entre les princes du
sang et les ducs et pairs 2. Cette explication se fonde avant tout sur le témoignage
du duc de Saint-Simon, adversaire de la cause des batards et plein d’une animosité
particuliere envers le duc et la duchesse du Maine. Le mémorialiste ne manque
pas une occasion de souligner les prétentions insatiables de la duchesse, obstinée
a recouvrer par les préséances et la faveur royale la position due a sa naissance et
perdue par son mariage 3. S’il est fort probable que ce retrait progressif ait épargné a
la duchesse du Maine 1’humiliante rétrogradation par rapport aux autres princesses du
sang que traduisaient symboliquement les préséances curiales, si ’on peut admettre
que le chateau de Clagny, trop proche de Versailles, n’ait pas suffi a cet éloignement,
il reste bien difficile de rattacher a un revers politique les premiéres festivités données
a Chatenay, chez I’avocat Malézieu, puis ’acquisition de Sceaux, a la fin de I’année
1699. Certes, il faut se garder de considérer 1’ascension des fils illégitimes du roi dans
I’optique téléologique qui est délibérément adoptée par le duc de Saint-Simon, la
encore, dans sa récapitulation des « degrés rapides des batards ». Ce rappel, qui figure
al’année 1714 des Mémoires, transforme les faveurs du roi a I’égard du duc du Maine
et du comte de Toulouse en autant d’échelons inéluctables qui les ont conduits du
néant a la monstrueuse usurpation finale qu’est I’habilité a succéder a la couronne *.

Il n’est pas besoin de cette assimilation ultime aux princes du sang pour mesurer
la puissance et le crédit du duc du Maine dans les années 1698-1699, au terme

2 Ainsi Maurel (p. 37-38), qui trouve d’autant plus de cohérence a ce rapprochement qu’il
situe le fameux édit en 1696, et non en 1694.

3 SAINT-SIMON, t. 11, p. 939. Il dépeint la duchesse « indignée contre la prudence et les
mesures de son mari, qu’elle appelait miséres de faiblesse, a qui elle reprochait 1’honneur
qu’elle lui avait fait de 1I’épouser ».

4 Id., t. v, p. 805-821.
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d’une distribution d’honneurs, de charges et de gouvernements qui fut un efficace
instrument de régulation et de rectification de la hiérarchie aristocratique, largement
utilisé par Louis x1v pour établir ses fils naturels °. L’achat de Sceaux, peut-étre avec
I’aide financi¢re du monarque °, parachéve cette élévation, répond a I’impératif de
magnificence et de libéralité dont la littérature politique a fait une obligation des
princes depuis la Renaissance. Cette exigence est devenue plus impérieuse encore
avec le régne personnel de Louis x1v ou grands seigneurs et ministres font tous
édifier des chateaux a proximité de la cour. Le chateau de Sceaux, reconstruit sur les
ordres de Colbert, embelli par Seignelay, se conforme en tous points a la conception
normative de la demeure de plaisance qui triomphe alors, telle que 1’a caractérisée
André Chastel : « la formule du chateau uni a la nature et exalté par le décor avait plus
de succés que jamais, avec le développement des jeux d’eau, des grottes a surprise,
des automates et des mises en scéne » ’. Dans cet archétype, les jardins, avec leurs
aménagements hydrauliques représentent un ¢élément essentiel ; les performances
des fontaines et des cascades alimentées par le détournement de cours d’eau obtenu
moyennant des dépenses considérables, sont autant de signes de la munificence des
possesseurs. Congus par André Le Notre, ceux de Sceaux, renommés pour leur beauté,
sacrifient a cette mode de la prouesse et de I’abondance hydraulique, comme ceux de
Versailles, du prince de Condé a Chantilly, ou encore du duc d’Orléans a Saint-Cloud.
Doté de tous les attributs du chateau moderne (grand canal, orangerie, ménagerie,
parterres de broderies, outre le célébre pavillon de 1’Aurore), le chateau offre un
écrin nécessaire a la grandeur nouvelle du duc du Maine, et non a la scule fantaisie
capricieuse de son épouse, comme on 1’a parfois écrit, toujours sur la foi de Saint-
Simon. Du reste, Emmanuel Le Roy Ladurie a souligné combien ces affirmations
du petit duc nourrissaient sa caractérologie du batard, fondée sur des valeurs aux
antipodes de celles qui sont attachées a 1’identité aristocratique : la poltronnerie,
I’avarice du duc du Maine, s’opposent ainsi a I’audace et a la munificence de la
duchesse, née princesse du sang . Au vrai, le duc du Maine prend a cceur, sitot
I’acquisition de Sceaux faite, d’embellir des jardins qui offriront le cadre de la plupart
des divertissements organisés des 1703.

La réalité de cette association entre le licu et son maitre se mesure a la lecture
des innombrables descriptions de chateaux, dont la vogue s’est accrue tout au long
du siécle. Il faut quitter ici la fenétre monographique pour considérer la multitude

5 Je renvoie sur ce point & mon article, « Louis x1v et I’aristocratie : coup de majesté ou
retour a la tradition ? », Histoire, économie et société, 2000, n° 4 (« Louis x1v et la construction
de I’Etat royal [1661-1672] »), p. 497-512, et plus particulierement a la page 511, pour le duc
du Maine.

¢ C’est encore une supposition de Saint-Simon : « Aux dépenses prodigieuses de M™ du
Maine, on peut présumer que M. du Maine n’aurait pas été en état de faire une telle acquisition
sans les bontés ordinaires du roi pour lui » (SAINT-SIMON, t. 1, p. 751).

7 André CHasTEL, « Le palais d’Apolidon », dans Culture et demeures en France au xvi
siecle, Paris, Julliard (« Conférences, essais et legons du College de France»), 1989, p. 108.

8 Emmanuel LE Roy LADURIE, Saint-Simon ou le systeme de la cour, Paris, Fayard, 1997,
p. 160.
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de représentations, tant littéraires que picturales, qui célebrent les merveilles des
demeures aristocratiques ou princiéres comme autant de signes d’une munificence
dont elles augmentent la visibilité et la notoriété, au-dela du cercle des invités ou
des visiteurs. Descriptions, éloges du lieu, vues gravées sont en effet autant de
représentations qu’il faut se garder de considérer comme des documents informatifs,
puisque leur vocation est de produire des « effets imaginaires », d’installer le
« simulacre », comme Louis Marin nous 1’a enseigné °. Toutes ces estampes,
qu’elles concernent Versailles, Chantilly, Saint-Cloud ou méme le Sceaux de Colbert,
privilégient invariablement les jardins dont elles soulignent I’immensité a I’aide de
plans et de vues a vol d’oiseau, comportent toujours les mémes exagérations des
performances hydrauliques ou végétales, illustrant une thématique de la profusion
du rare qui se retrouve aussi dans les relations de fétes ou les descriptions textuelles
des demeures. Ces recueils des plus belles demeures royales et aristocratiques, dont
des aquafortistes comme les Pérelle ou les Sylvestre se sont fait une spécialité durant
le régne personnel de Louis x1v, inaugurent une tradition durable. Elle se perpétue
notamment avec les quelque quatre-vingt planches gravées de Jacques Rigaud (1681-
1754), datées de 1736, regroupées dans un recueil intitulé Diverses vues du chdteau de
Sceaux appartenant a M¢ le duc du Maine. Ces gravures révelent a tous ceux qui ne
peuvent pas les voir les splendeurs et les aménagements nouveaux du chateau. Elles
accolent a la personnalité du duc la réputation solidement établie de Sceaux comme
pole artistique de premier plan, notamment pour ses représentations théatrales ou la
duchesse du Maine s’est illustrée comme comédienne amateur, contribuant a la vogue
alors tout juste naissante, mais puissante au xvir siécle, de ce que les contemporains
appellent le « théatre de société ».

Cette « théatromanie » de la duchesse du Maine a constitué une facette majeure
de son activité de mécéne et d’organisatrice de divertissements mondains. C’est ici
que I’on retrouve le probléme du face-a-face presque canonique entre la cour du
Roi-Soleil et les foyers artistiques épanouis sous 1’égide de la trés haute noblesse. 11
semble que cette tradition interprétative, trés frangaise, ne soit pas davantage fondée
pour la duchesse du Maine, du moins avant la Régence du duc d’Orléans, qu’elle ne
I’¢était pour celle du prince de Condé, dont la cour de Chantilly recelait un alliage
remarquable de gotit officiel et d’une pensée hétérodoxe qui n’allait pas jusqu’a une
culture d’opposition.

Un mécénat rival ou dans ’orbite de la cour ?

Si mon propos n’est en aucune maniere de réduire les mécénats aristocratiques
et princiers a une entreprise de pure représentation, ou le souci et la passion pour les
choses de ’esprit ne seraient qu’un subterfuge, il me parait en revanche indispensable
de prendre en considération le supplément de gloire dont ils nimbent les grands. Le
paralléle avec le patronage des princes de Condé, que je connais mieux, me parait ici
opportun. En effet, les deux chateaux de Chantilly et de Sceaux sont invariablement

° Louis MARIN, Le portrait du roi, Paris, Editions de Minuit, 1981, p. 224.
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loués comme des asiles du bon golt par des hommes de lettres qui reproduisent
ce topique immuable de la figure du mécéne, amateur averti, arbitre supréme des
talents, dont les jugements éclairent les contemporains comme la postérité. Au point
que les historiens ont généralement repris a leur compte cette assertion pour faire de
Chantilly « I’écueil des mauvais livres », ou pour s’offusquer d’une telle méprise, a la
maniére d’André Maurel, qui écrit a propos des Grandes Nuits de Sceaux, qu’« il est
impossible de ne pas trouver a cela un profond ridicule » et qu’« un pareil détestable
golit » est révoltant, avant de réclamer 1’indulgence pour son héroine, en rappelant que
« I’époque est aussi celle des orgies du Temple et du Palais-Royal » '°. M"® Delaunay
avait pourtant choisi le théme du bon gott qui se réfugiait & Sceaux et y conduisait les
Graces, pour la derniére de ces Nuits (en dehors des premiéres Nuits, le programme
de chacune incombait a un roi désigné parmi les convives).

Ces Grandes Nuits, échelonnées entre juillet 1714 et le 15 mai 1715, célébrent
cependant ce que la bonne société prise au plus haut point et qu’elle considére comme
un critére d’appartenance a ses rangs : 1’a-propos, la créativité, I’imagination, soit un
faisceau de qualités proches de celles que la théorie de I’art forgée dans la seconde
moitié du xvie© siécle préte a I’artiste pour le distinguer de I’artisan qui se borne a
imiter et a reproduire . C’est cette méme inventivité qui était déja mise a I’épreuve
lorsque se déroulaient les « loteries poétiques » du Sceaux des premicres années, ou
les convives se devaient d’improviser un morceau dont la nature était déterminée
par le hasard qui leur avait fait tirer telle ou telle lettre de I’alphabet dans un sac : un
sonnet pour le S, un rondeau pour le R, un triolet pour le T, etc. 2. Ce talent pour
I’invention est celui des hotes distingués de la duchesse du Maine, mais cette derniére
en administre une preuve suréminente par la nouveauté des divertissements qu’elle
sait organiser. Or, toutes ces trouvailles ne sont pas destinées a demeurer enfouies
dans I’intimité ou elles ont éclos : leur vocation est d’étre transcrites par le récit ou,
mieux encore, exportées sur d’autres scénes, comme 1’opéra pastoral composé par
Destouches et mis en musique par Mouret pour la treizieme Nuit, qui sera finalement
joué a I’Opéra. Car I’échange de gloire qui est au fondement de la relation mécénique
n’est accompli, parfait, qu’avec le triomphe de I’ceuvre aupres d’autres publics. Le
succes, a Paris ou a la cour, entérine le bon golt du mécéne, valide son aptitude a déceler
et a promouvoir des talents. En outre, la combinaison d’invention, de raffinement et
de libéralité forme la matiére récurrente et comme inépuisable du répertoire laudateur
des descripteurs qui donnent des relations de fétes aristocratiques au Mercure galant.
Le récit de la féte dauphine donnée par le prince Henri-Jules de Bourbon-Condé a
I’héritier du trone en 1688, vante ainsi tour a tour la nouveauté des spectacles, le
caractére inédit des décors et les surprises qu’ils procurent aux spectateurs, tout en
procédant a une énumération scrupuleuse des marques les plus ostentatoires de la

10 MAUREL, p. 79 et 85.

' René DEmoRIs, « De la vérité en peinture chez Félibien et Roger de Piles. Imitation,
représentation, illusion », Revue d’esthétique, 1997, vol. 31-32 (« La naissance de la théorie de
I’art en France 1640-1720 »), p. 37-50, et notamment p. 41.

12 MAUREL, p. 64.



LES ENJEUX ET LES MANIFESTATIONS DU MECENAT ARISTOCRATIQUE 29

prodigalité¢ du maitre de Chantilly (nombre de tables, de lustres, quantification des
matériaux précieux employés, dimensions des jets d’eaux, du parc, etc.). De tels
¢étalages de richesse, de raffinement et d’invention procedent, pour une part au moins,
d’une rivalité et d’une compétition entre les plus hauts lignages aristocratiques qui
n’ont pas pour seul siége la cour, pour unique horizon les préséances, les faveurs et
les honneurs accordés par le monarque. A la fin du régne de Louis x1v, elles prennent
encore la forme d’une surenchére festive qui a pour cadre les chateaux des uns et des
autres et dont la réussite se mesure a I’aune de la durée (la féte dauphine bat un record
avec huit journées consécutives), de la dépense et de 1’originalité. Il faut replacer les
Grandes Nuits, ou les « nuits blanches », comme les appelle Saint-Simon, dans cette
joute de la démesure. Et il convient de rappeler qu’elles ponctuent la position nouvelle
du couple ducal, qui prend a ce moment précis rang pour le trone de France, au moyen
du fameux édit de juillet 1714 qui confirme aux ducs du Maine et de Toulouse le rang
de princes du sang et les déclare aptes a succéder a la couronne. La magnificence est
alors portée a son comble, tant par le nombre des Nuits (15 ou 16) qu’en raison de leur
singularité, puisque ’argent ducal couvre les plus dispendicux programmes prévus
par les convives et souverains éphémeres.

Cette apothéose de Sceaux ne fait pas d’ombre a Versailles ; elle participe de
I’affirmation d’un crédit politique qu’elle intensifie, sans attenter en rien a la majesté
d’un roi qui a d’ailleurs contribué a le consolider, par les visites régulieres dont il
a honoré¢ le duc et la duchesse du Maine de 1701 a 1705, au départ et au retour de
Fontainebleau " (une planche du recueil de gravures de Rigaud représente d’ailleurs
la chambre qui avait été aménagée pour lui a Sceaux). Tout comme le Chantilly des
Condé n’a renou¢ avec les fétes et les réceptions brillantes qu’apres le retour de la
faveur royale et ’attribution de grands commandements militaires au prince, a la
fin des années 1660, les fastes et le golt des arts cultivé a Sceaux sont destinés a
¢éblouir. Pour distancer les concurrents, certes, mais encore pour forger la renommée
de Sceaux et de ses maitres aux yeux de la bonne société et aupreés d’un public plus
large, composé de curieux qui collectionnent les descriptions de fétes ou encore les
vues et les plans de chateaux — comme 1’a établi Antoine Schnapper '* —, de visiteurs
régnicoles mais aussi étrangers attirés par les fastes de Versailles et de la capitale, dans
un contexte qui est celui de I’essor d’une sorte de tourisme européen des élites. Gérard
Sabatier a montré comment la « politique de I’image » de Jean-Baptiste Colbert prend
acte de cette conjoncture nouvelle, qui permet aprés 1678 de commercialiser les deux
tiers des planches gravées représentant Versailles et les autres maisons royales, tandis
que le tiers restant demeure destiné aux distributions habituelles, faites notamment
aux ambassadeurs afin qu’ils les diffusent dans les cours étrangeres ou ils sont en
poste . Aussi la cour de la duchesse du Maine, et celles des grands en général,
se situent dans ’orbite de Versailles a plus d’un titre : en premier lieu, la société

B Id., p. 86-89.

4 Antoine ScHNAPPER, Curieux du Grand Siécle. Collections et collectionneurs dans la
France du xvir siécle, Paris, Flammarion, 1994, p. 255-256.

15 Gérard SABATIER, Versailles ou la figure du roi, Paris, Albin Michel, 1999, p. 453.



30 LA DUCHESSE DU MAINE (1676-1753)

aristocratique réunie autour de la duchesse compte avant tout de la haute noblesse de
cour et ces « échappés » de Versailles ne se soustraient que trés momentanément a ses
obligations ; ensuite, I’attrait du palais louis-quatorzien rejaillit sur celui des chateaux
situés a proximité de lui; enfin, les divertissements qui y trouvent place relévent
d’un fonds commun, fait de fétes, de spectacles, de jeux, quelle que soit la quéte
de nouveauté et d’éclat des princes mécénes. Toutefois, le mouvement centrifuge
de l’aristocratie en dehors de la cour s’accompagne d’une publicité quelque peu
paradoxale, dans la mesure ou elle célebre les délices de la « retraite » et de la vie
privée.

Les « innocents plaisirs d’un champétre séjour » : I’élaboration d’un mode
de célébration des cours princiéres a la fin du xvu© siécle

Si I’on a pu considérer, a tort, les demeures princiéres comme des lieux
d’agréments destinés aux jouissances privées de leurs maitres, ou insérer les
divertissements et méme les mécénats aristocratiques dans le registre de 1’otium
coupé de toute politique, sinon les concevoir comme des substituts a une influence
et une puissance perdues, c¢’est d’abord parce que cette idée est un trait récurrent,
véhiculé par ces représentations multipliées des cours princiéres. Un discours
normatif se constitue alors, qui confére aux agréments de la haute noblesse sortie
de Versailles trois propriétés dominantes : 1’innocuité, la tranquillité, la simplicité,
voire la rusticité. En somme, ils leur attribuent des qualités exactement contraires a
celles que porte et qu’exige la société curiale : la proximité du pouvoir et I’ambition
courtisane, la portée publique des actes, la rigoureuse définition des places et des rangs
de chacun, traduite par les préséances et le cérémonial. L’abbé Genest, dans une lettre
adressée a Madeleine de Scudéry en 1699, évoque ainsi les réjouissances données
dans la propriété de Malézieu : « Des tranquilles plaisirs la troupe est retirée / Dans le
paisible Chatenay » '°. Les vers composés par Antoine Hamilton en 1’honneur de la
duchesse du Maine célébrent le méme alliage d’esprit et d’agréments dont [’hotesse
de Sceaux aurait eu le secret :

De Sceaux la charmante retraite
Pour votre cour semble étre faite ;
Elle a plus d’éclat et d’appas

Que n’cut la Gréce et I’Italie ;
Mais quand vous ne 1’habitez pas,
Les y chercher serait folie 7.

Pourtant, cette tonalité est commune a nombre d’écrits sur les mécénes
aristocrates de la fin du xviucsiécle. On la trouve déja dans les stances irréguliéres de
Saint-Evremond, pour célébrer la « retraite » du Grand Condé a Chantilly :

16 Cité par MAUREL, p. 54.
17" Antoine HaMILTON, « Pour la duchesse du Maine », dans (Euvres, Paris, Salmon, 1825,
t. 11, p. 582.
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Le vainqueur s’est vaincu, ¢’est sa grande victoire,
Tranquille et glorieux
Il vit & Chantilly comme on vit dans les cieux '®.

Ou encore :

La Gloire, le Repos, la Grandeur, I’Innocence
Etaient a Chantilly dans un parfait accord ".

La vie menée par le Grand Condé a Chantilly illustre encore la typologie des
formes du sublime du pére Rapin, qui en fait I’exemple achevé de son sublime de
la vie privée, ou la paix, la sérénité ont supplanté et surpassé la gloire du héros
militaire :

Cette gloire qui I’accompagnait autrefois [...] était plus éclatante, mais elle n’était ni

si pure, ni si tranquille que celle-ci. [...] La fortune ne laissait pas que d’avoir part

en ses années de conquétes et de prospérités ; et il n’y a que sa raison toute seule

soutenue de sa sagesse, qui ait part a [’honneur de sa retraite. L’intérét de I’Etat et la

passion de la gloire le possédaient alors : maintenant il se posseéde lui-méme. Et le
dernier comble de sa gloire est qu’aprés avoir porté la valeur au plus haut point qu’elle

ait été portée par ceux qui ne connaissent pas d’autre vertu que celle-1a, il s’est fait un

repos si noble et si rempli de dignité, qu’il le regarde comme le fruit le plus solide et

le plus précieux de ses victoires : de sorte qu’apres avoir acquis tout ’honneur qu’on

peut acquérir dans la guerre, il a eu encore le bonheur d’acquérir par sa retraite tout

celui que peut faire la paix .

Je m’arréterai enfin sur un autre texte, moins connu que les deux précédents, qui
n’évoque pas le Grand Condé, mais son fils Henri-Jules de Bourbon, et au premier
chef la fille de ce dernier, la duchesse du Maine, sur la commande et en I’honneur de
laquelle il est écrit. Il s’agit d’une ceuvre du poéte et hymnographe néo-latin Jean-
Baptiste Santeul, publiée en 1696 sous le titre de Salpetria nympha Cantilliaca *'.
Salpetria était un nom d’emprunt dont la duchesse s’était affublée par fantaisie, choix
qui a sans doute a voir avec 1’un des usages figurés du terme salpétre au xvire siccle,
pour qualifier un tempérament vif et ardent. Quant a Santeul, il fut choisi par le Grand
Condé pour composer 1’éloge de Chantilly, le Cantilliaca (ou les Chantilliennes),
imprimé pour la premiére fois en 1684 22, C’est d’ailleurs ’analyse de ce texte qui

'8 Charles DE MARGUETEL DE SAINT-DENIS, seigneur de SAINT-EVREMOND, « Sur la retraite
de Mr. le prince de Condé a Chantilly. Stances irréguliéres », dans Fuvres mélées, Londres,
J. Tonson, 1711, vol. 4.

1 Id., « Sur la mort de Mr. le prince, et sur son catafalque. Stances irréguliéres ».

20 René RAPIN, Du grand ou du sublime dans les meeurs et dans les différentes conditions
des hommes, cité par Mark BANNISTER, Condé in context. Ideological change in seventeenth-
century France, Oxford, Legenda, 2000, p. 190-191.

2l BnF FB-19189, [s.1.n.d.]. On trouve la traduction frangaise, manuscrite, a la cote YC 12
306. C’est celle-ci qui sera citée dans cet article.

22 Sur Santeul et les princes de Condé, je renvoie aux pages 338-340 de ma these de
doctorat, publiée sous le titre Les princes de Condé. Rebelles, courtisans et mécenes dans la
France du Grand Siecle, Champ Vallon, Seyssel, 1999, et surtout a une communication plus
récente ou je me suis livrée a une analyse du contenu du Cantilliaca : Katia BEGUIN, « Un palais
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m’a révélé I’importance centrale des jardins et de I’hydraulique dans les descriptions/
¢loges des chateaux des grands, d’autant qu’elle est commune a un autre poéme latin,
les Sancloviani fontes (les fontaines de Saint-Cloud), composé par le pere Commire
pour vanter les beautés du chateau, possession de Philippe d’Orléans, frére du roi. Le
poéme latin commandé¢ par la duchesse adopte un registre analogue aux textes déja
évoqués. Je cite ici la traduction frangaise :

Elle quitte 1’éclat d’une brillante cour,
Et sous les traits d’une mortelle
Vient gotter la douceur nouvelle
Des innocents plaisirs d’un champétre sé¢jour.
Reconnaissons une déesse
Qui de SALPETRIA prend le rustique nom :
Sans doute c’est une déesse,
Ou c’est une illustre princesse

De I’auguste sang de Bourson 23

Pour I’heure, Santeul ne peut guére louer de la jeune duchesse que son sang royal...

La déesse vint a paraitre ;
Et me fit a I’instant connaitre

Qu’elle était du sang de Lours >

... une beauté, un savoir :

La meére des Amours ne saurait se vanter
Que du vain titre d’étre belle,
Et I’on ne vit jamais en elle

Ce savoir que partout vous faites éclater 2°,

voire une prédisposition au divertissement et a la discussion :

Vous qui la voyez quelquefois
Ici sur ces rives fleuries
Rassembler les jeux et les ris,
Et par de doctes railleries

Confondre les plus grands esprits 6.

Mais il ne manque pas de 1’associer a 1’éloge convenu du chateau paternel qui
I’accueille alors :

Palais superbe et solitaire
Chantilly, tranquille séjour,
Qu’un prince quelquefois préfere

Aux charmes pompeux de la cour .

de papier : les représentations de Chantilly dans la seconde moiti¢ du xvir© siécle », dans Palais
et pouvoir. De Constantinople a Versailles, Marie-Frangoise Auzipy et Joél CORNETTE (éd.),
Vincennes, Presses universitaires de Vincennes, 2003, p. 309-332.

3 YC 12 306, f. 4.

*1d,f. 8.

B, f.7.

% Id, f.5.

7., f. 4.
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Faut-il voir dans la commande de ces vers latins un indice de I’appartenance
initiale de la duchesse au camp des Anciens, ou combat Santeul, avec le soutien du
Grand Condé et de son fils, et dans lequel se range plus ouvertement le duc du Maine ?
Rappelons que I'une des facettes de cette querelle des Anciens et des Modernes,
ranimée depuis 1694 avec la publication de la Satire x de Boileau, Contre les femmes, a
laquelle réplique I’Apologie des femmes de Charles Perrault, concerne 1’identification
des femmes avec la cause des Modernes, puisque la plupart ignorent le latin 5. Il est
des lors 1égitime de supposer qu’ils aient été voués a proclamer 1’éminente supériorité
de la duchesse, qui ne pouvait étre confondue avec le gros des lectrices de romans
en langue vernaculaire, ou a apporter un appui délibéré aux défenseurs de la latinité
poétique, au moment ou Santeul publiait d’autres vers sur I’avantage qu’il y avait
pour les poétes a étre appréciés des jeunes femmes qui décidaient du goit °? Ce
lien logique entre la désignation d’un poéte latin et une position affichée dans la
fameuse querelle, s’il n’est pas impossible, me parait toutefois un postulat réducteur.
Le choix d’une langue a laquelle ses défenseurs prétent la vertu d’une intelligibilité
éternelle et universelle parait surtout adapté a la diffusion d’une renommée qui ne se
veut pas bornée par les frontiéres linguistiques du royaume *°. Au moins, cette option
linguistique n’est pas la marque d’une préférence exclusive et définitive, non plus que
chez les Condé, d’autant que le poéme est accompagné d’une traduction frangaise,
mais elle autorise sa lecture a 1’étranger. Songeons qu’en 1720, un objectif analogue
conduit un auteur nommé Jean-Baptiste Monicart a faire traduire en prose latine sa
poésie descriptive intitulée Versailles immortalisé, afin de favoriser sa connaissance
dans les pays d’Europe ou il cherchait des souscripteurs 3.

Répétons-le en effet, les « retraites », plus ou moins durables de I’aristocratie dans
ce que I’on appellera au xvin® siécle les « campagnes » proches de la cour, leur accés
réservé a des invités, mais fermé au tout-venant des courtisans, leurs divertissements
exigent une visibilité élargie, que procurent tout ensemble les poésies latines, les
relations données au mondain Mercure galant ou des ceuvres spécifiques comme les
Divertissements de Sceaux, dans lesquels 1’abbé Genest rassemble des impromptus
ainsi sauvés de I’éphémeére. Ces Divertissements fournissent la matiére d’un volume
considérable (476 pages) publi¢ d’ailleurs par I’'imprimerie du duc du Maine, celle
de Trévoux. Ils n’ont pas pour destinataires la seule postérité, mais exposent aux
contemporains les plaisirs des convives de Sceaux. En témoigne cette préface congue

28 Voir Marc FumaroLl, La querelle des Anciens et des Modernes. xvir-xviire siecles, Paris,
Gallimard (« Folio classique »), 2001, p. 206-207.

¥ Id., p. 207-208. Marc Fumaroli donne la traduction de la dédicace de Santeul a Charles
Perrault (un des chefs des Modernes) de son ¢légie intitulée : « Les poetes latins ne sont pas
en honneur aupres de la cour » : « Il sera toujours utile d’avoir plu aux tendres jeunes femmes.
C’est ainsi, car seuls plaisent les vers qui plaisent a elles seules ». Elle était parue en 1694 dans
les Opera poetica de Santeul, accompagnée de la traduction frangaise de Desmarets de Saint-
Sorlin.

3 Je renvoie sur ce point au livre de Frangoise WAQUET, Le latin ou [’empire d’un signe,
xvie-xx° siecles, Paris, Albin Michel, 1998, en particulier p. 283-298.

31 Gérard SABATIER, op. cit., p. 286.
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sur le mode de la dénégation, ou 1’abbé Genest fait rejouer 1’opposition factice privé/
public, en spécifiant que ce recueil ne s’adresse qu’aux seuls initiés :

Au reste, je ne conseillerais pas a ceux qui ne connaissent ni Sceaux ni les personnes
qui I’habitaient d’ordinaire de s’arréter a cette lecture : ils pourraient y trouver
beaucoup d’endroits qui leur sembleraient peu intelligibles 2.

Bref, c’est en quelque sorte une divulgation par prétérition (figure du discours qui
consiste, comme 1’a souligné Pierre Fontanier, a « feindre de ne pas vouloir dire ce
que néanmoins on dit trés clairement, et souvent méme avec force » **). L’opération
qui associe publication et avertissement pourrait se résumer ainsi : qu’on se le dise
partout, le chateau de Sceaux abrite des raffinements exquis, qui s’offrent a tous, mais
ne sont pas accessibles au premier venu. Cette délimitation restrictive et distinctive du
lectorat qualifié pour gofter les plaisirs de la société de la duchesse du Maine, avec
lequel le préfacier établit une connivence explicite, illustre 1’association d’intimité
revendiquée et de publicité orchestrée qui fait la spécificité du mécénat et de la vie de
société des cours aristocratiques a 1I’orée du xvin® siécle.

Le mécénat de la duchesse du Maine (mais faut-il le séparer comme on I’a fait
de ’ceuvre d’embellissement de Sceaux a laquelle s’est consacré le duc ?) révéle,
mieux encore que celui des princes de Condé, la genése et 1’épanouissement d’un
modeéle nouveau de vie aristocratique, dont on sait qu’il fera un retour en force au
cceur méme de I’institution curiale deés le milieu du xvin® siécle. Il participe d’un
souci d’ostentation, d’une nécessité de la magnificence qui se doit d’étre accordée
ou proportionnée a un rang, a un statut, et aux réalités de la rivalité protéiforme
qui oppose les grands lignages. Il emprunte encore a Versailles les sociétés qu’il
sélectionne et s’offre a ’admiration des mémes voyageurs ou, mieux encore, de
visiteurs de marque qu’il s’agit d’attirer lors de leur séjour en France (ambassadeurs,
comme celui de Guillaume 111, lord Portland, qui sé¢journe a Chantilly, membres de
la grande noblesse européenne, comme Stanislas Lecszynski qui visite Sceaux).
Cependant, il cultive et affiche ce qui I’oppose a la cour : les plaisirs partagés avec
des convives choisis, I’absence de cérémonial et d’étiquette, le cadre prétendument
bucolique, mais aménagé a grand frais, qui les accueille. Ces « retraites » que le pére
Rapin dépeint comme le parangon du sublime de la « vie privée » se donnent pourtant
a voir. Car la notoriété qui les érige en temples du bon gott leur confére le potentiel
de consécration indispensable qu’un cénacle des champs, fermé et isolé, adonné a ses
délices sélectives et iréniques, n’elt pas suffi a offrir aux artistes, aux auteurs et aux
savants en quéte de reconnaissance.

32 Divertissements, préface.
3 Pierre FONTANIER, Les figures du discours, Paris, Flammarion (« Champs »), 1977,
p. 143.
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Complot contre 1’Etat et opinion publique
La duchesse du Maine
et la conspiration de Cellamare (1718-1720)

Frangois MOUREAU

La conspiration dite de Cellamare (décembre 1718) marque la fin des ambitions
politiques du duc et de la duchesse du Maine. Le testament cassé de Louis x1v, puis
I’affaire des ducs et pairs avaient ét¢ deux premiers avertissements. Compromis
par le lit de justice du 26 aoGt 1718, 1’avenir politique des princes 1égitimés fut
définitivement clos avec ce complot espagnol assez platement mené et rapidement
éventé. Guidé par I’officieux abbé Dubois, le duc d’Orléans Régent traita habilement,
mais mollement, une affaire qui déconsidérait pour toujours le plus dangereux des
1égitimés allié¢ a une Condé. En d’autres temps, 1’exil et, peut-étre 1’échafaud, eussent
été le prix a payer. On semble avoir assez rapidement étouffé 1’affaire. On remplit la
Bastille d’acteurs secondaires, dont Frantz Funck-Brentano ' nous a laissé une liste
sans doute exhaustive, et qui t¢émoignent de 1’art de punir avec rudesse pour oublier
avec délicatesse. On fut moins tendre avec la noblesse bretonne qui ne fit point
chomer les échafauds lors de la Chambre ardente de Nantes.

Lesregistres de la Bastille concernent pour I’essentiel ce qu’ils appellent « 1’affaire
de la duchesse du Maine » entre le 10 décembre 1718 et le 12 juillet 1719 (n° 2417-
2465), correspondant a quatorze arrestations en décembre, onze en janvier, deux en
février, huit en mars, cinq en avril et une en juillet, soit un total de quarante personnes.
Des pics, qui signalent des arrestations collectives, se remarquent le 29 décembre
(9) et, a moindre titre, les 27 janvier (3) et le 29 mars (4). La durée habituelle
d’incarcération tournait autour de quelques mois a un an, sauf pour deux officiers dont

! Frantz FUNCK-BRENTANO, Les lettres de cachet a Paris, étude suivie d’une liste des
prisonniers de la Bastille (1659-1789), Paris, Imprimerie nationale, 1903.
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la trahison choquait particulierement I’honneur militaire, I’un des deux ayant méme
eu le projet d’enlever le Régent : ce La Jonquéres mourut a la Bastille en octobre 1723
(n° 2459), puis on libéra son valet. Parmi les prisonniers de marque, on relevait le
nom du duc de Richelieu dont c’était le troisieme séjour a la Bastille (n® 2454), il était
naturellement accompagné de son valet et sé¢journa six mois dans la forteresse. Parmi
les intimes de la duchesse, on n’était pas étonné de trouver 1’ami de tous les jours
heureux et des nuits de Chatenay et de Sceaux, Nicolas de Malézieu (n° 2432) et,
incarcérée le méme jour, 29 décembre, Rose Delaunay, future M™ de Staal (n° 2430),
confidente attitrée de la princesse : Malézieu fut libéré en février 1720, parmi les
derniers, et M" Delaunay, qui pourtant avait été trés loquace avec la police, en juin
seulement. Bonne noblesse, robe de qualité : les prisonniers sont du meilleur monde ;
on les enferme le plus souvent avec leur valet de prédilection, mais ils sont mélés a
de moins brillants sujets. D’un c6té, le marquis de Pompadour — de la vieille roche
limousine — qui eut I’honneur d’étre arrété le premier et que 1’on exilera « dans son
pays » en janvier 1720, Davisard, avocat général au Parlement de Toulouse, 1’abbé
Le Camus, directeur des Dames bénédictines de Montreuil, le marquis de Saillant,
colonel d’un régiment a son nom, le comte de Laval, lui aussi colonel, et, de 1’autre,
de nombreux « chevaliers » d’industrie, personnages louches nécessaires a tout bon
complot politique : Despavots, laquais de la duchesse, qui se faisait connaitre dans le
monde sous le nom de chevalier de la Roche, et, plus magnifique encore, Avranches,
valet de chambre tapissier de la duchesse, prenant celui de prince de Listenai. Le but
de la conspiration est bien résumé dans le dossier du marquis Jean de Pompadour :
« 1° de prendre la défense des princes 1égitimés contre les princes du sang ; 2° de
diminuer 1’autorité¢ du Régent et de favoriser le roi d’Espagne pour qu’il pit influer
sur le gouvernement du royaume ; 3° de rétablir le duc du Maine dans le pouvoir que
Louis x1v lui avait donné dans son testament ; 4° toutes les intrigues et manceuvres qui
ont occasionné en 1719 la guerre d’Espagne et la conspiration de Bretagne pour faire
soulever cette province ».

Notre propos n’est pas de traiter une nouvelle fois de cette affaire bien connue,
une sorte de « putsch » international conduit par le cardinal Alberoni qui entendait
substituer au Régent son cousin Philippe v d’Espagne comme tuteur du jeune roi
encore mineur et instituer « vice-régent » le duc du Maine. Un projet d’enlévement
du Régent aurait ajouté un quasi-régicide au coup de force soutenu par quelques
régiments et les nostalgiques du régne précédent. On peut imaginer ce qu’en auraient
¢été les suites. L’affaire se décompose en deux phases : en premier lieu, la saisie a
Poitiers des correspondances du prince de Cellamare, ambassadeur du roi d’Espagne,
et son expulsion de France, puis la vague d’emprisonnements qui s’en suivit du 10 au
29 décembre 1718, jour de I’arrestation du duc du Maine a Sceaux et de la duchesse
a Paris, tous deux conduits sous bonne escorte aux citadelles de Doullens et de Dijon.
C’¢était la premiére fois, depuis la Fronde, qu’on arrétait des princes de sang royal.
Qu’en dit la presse officielle, a peu pres limitée alors a la Gazette et au Mercure, si
I’on exclut les Mémoires de Trévoux jésuites publiés sous la protection du duc du
Maine, prince de Dombes ?



COMPLOT CONTRE L’ETAT ET OPINION PUBLIQUE 39

La Gazette > du 17 décembre 1718 donne, en fin de livraison, le premier écho
officiel de la conspiration ; il avait fallu prés de deux semaines pour que le périodique,
alors hebdomadaire, en distille une information contrdlée :

Sur la découverte qui a été faite par des lettres de 1’ambassadeur d’Espagne
aupres de Sa Majesté, signées de lui et entiérement écrites de sa main, et par plusieurs
autres preuves convaincantes, qu’il avait des intelligences et faisait des mouvements
pour causer du trouble dans I’Etat, Sa Majesté a pris la résolution de le renvoyer en
Espagne, et de le faire accompagner jusqu’a la frontiere par le sieur Delybois, I'un
des gentilshommes ordinaires de sa Maison, de faire sceller ses papiers en sa présence
de son cachet, joint a celui de Sa Majesté, et de les faire déposer au Palais du Louvre,
pour y étre gardés en toute stireté, et I’ambassadeur partit de cette ville [Paris] le 13
de ce mois (p. 600).

On notera qu’aucune identité n’est révélée et que le contenu des lettres reste
extrémement vague. La livraison suivante est muette sur I’affaire ; sans établir de
lien, celle du 31 décembre rapporte en détail la brutale expulsion —« de gré ou
de force » —du duc de Saint-Aignan, ambassadeur a Madrid (p. 617-618) et, en
conclusion de la nouvelle parisienne du méme jour, I’arrestation du duc et de la
duchesse du Maine (p. 624) : aucune raison n’est indiquée. L’information fait suite a
une série tout a fait anodine : nomination de I’évéque de Rieux, confession et messe du
roi pour Noél, mort du comte de Solre, discours latin du pére Porée a Louis-le-Grand,
sujet des prix d’éloquence et de poésie de 1’Académie frangaise pour 1719 (« Que le
trone du roi qui juge les pauvres sera affermi pour toujours »)...

Le 29 de ce mois, le duc du Maine fut arrété par ordre du roi dans son chateau de
Sceaux par le sieur de la Billarderie, lieutenant des Gardes du corps, pour étre conduit
dans la citadelle de Doullens, et la duchesse du Maine a été arrétée en méme temps a
Paris par le marquis d’Ancenis, capitaine des Gardes du corps, pour étre conduite au
chateau de Dijon.

Ce texte se retrouve a une ou deux variantes prés dans la plupart des
correspondances du temps. Il est clair que la Gazette se réserve un délai avant
de fournir une version officielle et se dispense pour I’instant de faire le lien entre
ces diverses informations. Puis, brusquement entre deux nouvelles sans grande
importance — nomination a des bénéfices ecclésiastiques et décés du marquis
d’Hautefort —, la Gazette du 14 janvier 1719 annonce sans aucun préambule :
«Le 9 du mois, on publia une ordonnance du roi portant déclaration de guerre
contre I’Espagne » (p. 24). La livraison suivante donne des nouvelles anodines
de Madrid et annonce la suppression a Paris d’une prétendue « déclaration » du
« Roi Catholique » qu’on n’a garde, cependant, de lui attribuer (21 janvier, p. 36).
Le 28 janvier (p. 48), Saint-Aignan est de retour a Paris, sans autre commentaire.
Le 6 mai (p. 228), évocation de premicres escarmouches au-dela de la Bidassoa.
Les livraisons suivantes développent ce type d’information militaire. En conclusion,

2 Son privilége est alors possédé par Eusébe Renaudot, petit-fils du fondateur. Voir la
notice de Gilles Feyel dans Dictionnaire des journaux (1600-1789), Jean SGARD (éd.), Paris,
Universitas, 1991, t. 1, n°® 492.
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on peut dire qu’un contemporain uniquement informé par la Gazette n’aurait rien pu
comprendre des événements qui s’étaient déroulés en France : aucun lien entre les
quelques informations concernant la conspiration de Cellamare, aucune information
sur les diverses vagues d’arrestations, rien sur les affaires de Bretagne qui étaient liées
directement au complot 3, rien sur la destinée du duc et de la duchesse du Maine.
Si I’on se limitait a la lecture de la Gazette, les nouvelles de « Paris » (et donc de
France) semblaient ne relever que de nominations, déces, réceptions d’ambassadeurs,
spectacles variés donnés aux grands et au roi, nouvelles de la cour (Tuileries et Palais
Royal), plus quelques nouvelles militaires *.

Le Nouveau Mercure de 1’abbé Buchet ° réservait une partie de ses livraisons a
ce que nous appelons les informations générales : « nouvelles étrangéres » suivies
d’un «journal de Paris ». En paralléle au périodique imprimé, Buchet fournissait
des nouvelles a la main politiques par abonnement °. Organe du parti moderne et
« orléaniste », le mensuel a alors le caractére d’une espece de journal officiel 7;
c¢’est pourquoi les nouvelles politiques sont largement plus développées que sous son
fondateur, Jean Donneau de Visé, et sous ses successeurs immédiats. Qu’en est-il de la
conspiration de Cellamare ? Le Mercure de novembre 1718 fait mention de 1’arrivée
a Paris de I’abbé Porto-Carrero, futur recéleur des lettres secrétes (p. 181). Celui de
décembre annonce 1’expulsion du prince de Cellamare (9 décembre) et reproduit ses
deux lettres au cardinal Alberoni —objet de la décision —, missives « entiérement
écrites de sa main et sans chiffres » (p. 129) : si le Mercure ne publie pas le mémoire
coté 54 concernant un « catalogue des noms et des qualités de tous les officiers
frangais qui demandent de I’emploi dans le service » du roi d’Espagne (p. 131), il se
réserve de le diffuser, « lorsque le service du roi et les précautions nécessaires [le]
permettront » (p. 135). Prudence et menace font assez bon ménage. En fin de livraison,
le Mercure reproduit sans commentaire le texte de la Gazette concernant I’arrestation
du duc et de la duchesse du Maine (p. 198). En janvier 1719, le Mercure publie
dans leur intégralité le « Manifeste » francais contre I’Espagne et la « Déclaration
de guerre » (p. 54-77). Et c’est tout : pas plus que la Gazette, le Nouveau Mercure
ne relie I’arrestation des deux princes aux affaires espagnoles. Quant aux Mémoires
pour [’histoire des sciences et des beaux-arts publiés a Trévoux sur les presses du duc

3 Le 24 avril, les députés des Etats de Bretagne « présentérent les cahiers de la province a
Sa Majesté » (29 avr. 1719, p. 216).

4 Gilles FEYEL, L’annonce et la nouvelle. La presse d’information en France sous ’Ancien
Régime (1630-1788), Oxford, Voltaire Foundation, 2000.

5 Voir notre notice dans le Dictionnaire des journaux, t.1, n° 922. Buchet dirigea le
Mercure de 1717 a 1721.

¢ Frangois MOUREAU, Répertoire des nouvelles a la main. Dictionnaire de la presse
manuscrite clandestine (xvi-xvie siecle), Oxford, Voltaire Foundation, 1999, n°® 1724.1,
p. 139-140.

7 Un dossier des Archives nationales, datable de la Régence, donne la liste des
collaborateurs ministériels en charge des divers secteurs politiques du Mercure (J'° 1034,
13) ; voir la notice « Fuzelier » par Michel Gilot et Frangois Moureau du Dictionnaire des
Journalistes (1600-1789), Jean ScarD (éd.), Oxford, Voltaire Foundation, 1999, t. 1, n°® 321.
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du Maine, prince de Dombes, mais rédigés a Paris par une assemblée de jésuites, ils
proposent dans chaque livraison mensuelle des « nouvelles littéraires » a coloration
parfois politique. Silence aussi de ce coté-1a : les numéros qui pourraient faire allusion
a la conspiration s’en dispensent. Le lien entre les ultramontains et le parti espagnol
étant évident dans cette affaire, les péres de la Compagnie préférérent un picux silence
a toute déclaration. Les armes du duc du Maine ornant la page de titre du périodique
étaient, apres tout, celles d’un « prince étranger », le souverain de Dombes.

Il est évident que le pouvoir — le Régent au premier chef, 1’abbé Dubois, en charge
des Affaires étrangeres, Le Blanc a la Guerre et d’Argenson aux Sceaux — entendit
contrdler I’information et traiter le cas particulier du duc et de la duchesse du Maine
en toute discrétion. Présent au conseil de Régence du 28 décembre, la veille de
I’arrestation de la duchesse, Saint-Simon, qui donne le détail de ces journées qu’il
vécut au plus pres du Régent, indique « qu’il avait bien défendu au garde des Sceaux,
a I’abbé Dubois et a Le Blanc, qui seuls le savaient, de faire le plus léger semblant
de cette connaissance » 8. Cela ne veut pas dire que le public averti ne chercha pas a
relier ces bribes d’information et a poser des questions que la presse ne semblait pas
vouloir envisager ; il n’y eut aucune allusion dans celle-ci a I’identité des complices
francais de Cellamare, pas plus qu’aux circonstances de la découverte du complot :
la Gazette parle seulement d’« intelligences » et de « mouvements pour causer
du trouble dans I’Etat », ce qui reste vague. L’arrestation du duc de Richelieu, en
mars, resta inconnue des lecteurs de la presse frangaise °. Jean-Baptiste Colbert,
marquis de Torcy et de Sablé, membre du Conseil de Régence et ministre d’Etat, qui
composait des « Mémoires diplomatiques » chronologiques pour la formation des
futurs envoyés francais a I’extérieur s’autorise de I’absence de « mémoires secrets »
sur la période pour se dispenser d’en parler '°: prudence d’un homme « soupgonné
d’étre espagnol » ! et qui était rien moins que I’ami de son successeur aux Affaires
étrangeres, [’abbé Dubois.

Mais D’information ne se limitait pas a la Gazette ; des circuits paralleles
fonctionnaient depuis longtemps pour pallier cette censure préventive des nouvelles.

8 SAINT-SIMON, t. v, p. 343.

° La concentration a la Bastille de prisonniers liés a la conspiration inquiétait pourtant
le pouvoir. Le chevalier de Piossens rapporte qu’en avril « la Bastille était toujours pleine de
prisonniers distingués, qui auraient pu corrompre leurs gardes, ou peut-étre méme les forcer,
Son Altesse Royale envoya un renfort considérable dans cette prison » (Mémoires de la
Régence de sar M¢" le duc d’Orléans, La Haye, Jean van Duren, 1730, t. 1, p. 301).

10"« Mémoires diplomatiques. Affaires générales de I’Europe dans les premiéres années
qui suivirent la mort de Louis x1v, d’apres les correspondances rassemblées par Jean-Baptiste
Colbert, marquis de Torcy et de Sablé, membre du Conseil de Régence, ministre d’Etat » (Paris,
BnF, ms., fr. 10672 ; Répertoire des nouvelles a la main, n° 1715.9.3). Ces mémoires étaient
destinés a I’ Académie politique : ils sont violemment hostiles a Dubois et s’ intéressent de pres
a Cellamare, avant la découverte de la conspiration.

I Expression de la Gazette de la Régence du 19 décembre 1718 (Gazette de la Régence.
Janvier 1715-juin 1719, Edouard pE BARTHELEMY (éd.), Paris, Charpentier, 1887, p. 298). Voir
ci-dessous a propos de cette série de nouvelles a la main.
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D’un coté, des correspondances privées a caractere « ostensible » circulaient dans des
milieux choisis et donnaient licu a des « registres » qui pouvaient ensuite s’échapper
vers un plus large public : ce fut le cas du registre de M™ Doublet a 1’origine des
Mémoires secrets dits « de Bachaumont » ; d’autre part, une presse professionnelle,
clandestine et manuscrite — les « nouvelles a la main » — imitait dans la forme, sinon
dans le fond, les gazettes (périodicité et structure de I’information) 2. C’est dans ces
sources qu’il faut tenter de mesurer 1’écho souterrain de « I’affaire de la duchesse du
Maine ». La correspondance de Madame Palatine, mére du Régent, trés copieuse sur
le sujet, sur le « boiteux » et sa femme, « cette petite crapaudine méchante » — termes
peu amenes par lesquels elle désignait le duc et la duchesse du Maine — fourmille
d’informations de premiére main, mais sa proximité du principal protagoniste de
I’affaire n’en fait pas un témoin de I’opinion publique, ce qui est le propos de ces
pages 3.

Les correspondants de la marquise de Balleroy fournissent un parfait exemple
de ces correspondances privées a caractére « ostensible ». Dans son chateau de
Normandie, « par Bayeux », la marquise recevait a la fois des lettres de nouvelles
de la part de ses proches et des nouvelles a la main professionnelles. Le dossier
chronologiquement ordonné est conservé a la Bibliothéque mazarine '* ; Edouard de
Barthélemy I’a publié en 1883 'S. Marie-Charlotte Lefévre de Caumartin avait épousé
en 1693 Jacques de la Cour, seigneur de Manneville, puis marquis de Balleroy a la
suite de I’acquisition qu’il fit en 1702 de cette propriété normande appartenant a I’abbé
de Choisy, cousin de sa femme. Le marquis appartint plus tard au club politique de
I’Entresol '°. Des parents et des amis, trés au fait des diverses actualités parisiennes,
mais aussi des nouvellistes comme Jean Buvat, dont nous reparlerons, tiennent
informée la trés dévote provinciale (morte en 1749), mais peu ultramontaine, de tout
ce que I’on doit décemment savoir et méme de ce que 1’on peut faire mine d’ignorer.

12 Pour plus de détail, nous nous permettons de renvoyer a notre Répertoire des nouvelles
a la main et a sa préface.

3 A défaut des originaux allemands, on consultera la moins mauvaise des traduc-
tions-adaptations francaises (Correspondance compleéte [sic] de Madame duchesse d’Orléans,
G. BruUNET (éd.), Paris, Bibliothéque Charpentier, 1912, t. ). Les Lettres francaises (Paris,
Fayard, 1989) publiées par Dirk Van der Cruysse parlent peu de I’affaire. Voir aussi la
biographie de D. Van der Cruysse (Madame Palatine, princesse européenne, Paris, Fayard,
1988, p. 577-582).

4 «Lettres politiques et autres écrites par divers personnages» (titre manuscrit du
xvIe siecle), ms. 2334-2341, Répertoire des nouvelles a la main, n° 1705.1.

15 Les correspondants de la marquise de Balleroy, Paris, Hachette, 1883, 2 vol. (t.1:
1705-1718; t.m: 1719-1724). Le manuscrit conservé a la Mazarine est plus complet ;
I’éditeur a coupé des lettres sans 1’indiquer et corrigé le texte... Le dossier renferme aussi des
correspondances adressées aux proches de la marquise et des lettres du marquis de Balleroy
supprimées par 1’éditeur (t. 1, p. Lxx). Nous citons le plus souvent d’apres le manuscrit en
signalant la référence de I'imprimé.

16 Créé vers 1722, par I’abbé Alary qui fut soupgonné de complicité dans I’affaire
Cellamare. La monographie récente de Nicolas Clément (L’abbé Alary [1690-1770]. Un
homme d’influence au xvir siécle, Paris, Champion, 2002) consacre son chapitre 2 a « la
conspiration de Cellamare » (p. 27-32) : il ne nous apprend rien de nouveau.
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Cette correspondance personnalisée, amicale et mondaine se présente comme une
véritable gazette suivie, d’ol une certaine autocensure n’est pas absente '’. Souvent
anonyme — ou plutdt non signée, selon les régles de la correspondance entre intimes
et familiers —, elle est le fruit de conversations avec des « nouvellistes de premier
ordre » '® et produit « des nouvelles qui ne se trouvent pas dans la gazette [de
France] » '. Certains correspondants sont plus actifs et plus réguliers que d’autres,
qui se lassent. Sous la Régence, le lien direct avec le pouvoir se fait par les deux fils
d’Argenson, futurs ministres de Louis xv et trés attachés alors a Dubois, et par leur
pére, Marc-René, lieutenant général de police depuis 1697, qui venait d’étre nommé
aux Sceaux en 1718 2°: il était cousin de M. de Balleroy. On ne pouvait étre plus
proche du pouvoir. Mais comme le notait I’'un de ces correspondants anonymes,
cela impliquait a la fois une bonne connaissance de I’information et le devoir d’en
contrdler I’acces : « dans un temps ou il faut étre circonspect et moi plus qu’un autre
qui suis souvent chez le Régent et ai quelquefois I’occasion de lui parler » 2. Or que
disent les correspondants de M™ de Balleroy ?

La conspiration de Cellamare et ce que I’on nommera « I’affaire de M™ du
Maine » paraissent y suivre des cours paralléles, qui se rencontrent trés tardivement,
sauf pour de trés rares allusions. L’autocensure notée dans la presse officielle se
retrouve donc dans des correspondances, sans doute soumises au cabinet noir, mais
qui sont néanmoins beaucoup plus précises que celle-1a et dévoilent des noms et des
circonstances celées ailleurs. Mais I’information mit longtemps a prendre sa forme
officieuse, c’est-a-dire compatible avec le secret d’Etat. Selon Saint-Simon qui
participa au conseil de Régence du 8 décembre 1718 —la veille de I’arrestation de
Cellamare —, le Régent déclara alors que « M. et M™ du Maine se trouvaient tout de
leur long dans I’affaire de I’ambassadeur d’Espagne » 22 : d’Argenson était présent.
Une lettre mal datée par Edouard de Barthélemy 23, mais postérieure au 9 décembre
s’intitule dans le manuscrit Balleroy : « Bruits de Paris, articles sérieux » et précede
une autre relation plus circonstanciée de ’affaire, elle aussi mal datée par Edouard
de Barthélemy : de fait, elle fut rédigée le 24 décembre, cing jours avant |’arrestation

17 « Je supprime ici I’essentiel de 1’autre lettre [du prince de Cellamare], crainte qu’on
ne m’accuse de copier des imprimés, et je ne sais comment m’y prendre pour contenter un
chacun », écrit I’un des correspondants qui résume les deux lettres saisies que, pourtant, « M. le
Régent a fait imprimer en italien et en frangais » (ms. 3336, f. 300, 17 déc. 1718 ; partiellement
reproduit, t. 1, p. 393).

18 Le marquis de Balleroy évoque cette « grosse troupe de nouvellistes » qui se rassemble
a « la messe du roi » (t. 1, p. 359, 25 sept. 1718).

¥ Id, t.u, p. 86 (lettre de Caumartin de Boissy, 12 nov. 1719).

2 Dangeau écrit a propos des relations de d’Argenson avec Dubois : « Le garde des
Sceaux était [...] dans son intimité et dans son entiere dépendance » (DANGEAU, vol. 17, p. 427,
8 déc. 1718).

2l M. 3337, f. 24 (absent de I’imprimé, 11 fév. 1719).

2 Mémoires, op. cit., t. vi, p. 343.

2 Du 29 novembre (t.1, p. 375). La lettre porte d’une autre main, postérieure, la date
erronée du 24 novembre (ms. 3336, f. 274).
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du duc et de la duchesse du Maine *. Ces deux lettres accusaient 1’abbé Brigault
d’avoir été, involontairement, a 1’origine de la découverte des lettres de Cellamare.
Dés le 9, une version officielle de I’arrestation de 1’ambassadeur était proposée par
un correspondant comme « chose inouie et trés extraordinaire », d’aprés « une lettre
détaillée » qu’il recevait a I’instant > : seul le marquis de Pompadour était nommé
parmi les conjurés et il était fait allusion au courrier saisi a Poitiers. Une autre version,
qui eut du succes %, fut lancée immédiatement pour expliquer la découverte : elle
rapportait en détail une histoire assez scabreuse ou était mélée une célébre maquerelle
parisienne, la Fillion, qui aurait espionné son client, I’ambassadeur d’Espagne. En
effet, Pompadour et Brigault connurent la paille de la Bastille les 10 et 11 décembre.
Quant a I’histoire de la Fillion, il n’en fut plus question. Il s’agissait de toute évidence
d’une tentative de dissimuler la vérité.

Car un « Mémoire de la Conspiration détestable du prince de Cellamare » 27,
malheureusement non daté, propose une version qui semble aujourd’hui la plus
vraisemblable aux historiens : « L’abbé Dubois découvrit le secret du prince de
Cellamare par un copiste de la Bibliothéque du roi nommé Duval et duquel le prince
de Cellamare se servait aussi, I’abbé Dubois récompensa trés mal ledit Duval ». De
fait, ce « Duval » est Jean Buvat, nouvelliste et copiste bien connu par son Journal
de la Régence manuscrit 2%, par diverses séries de nouvelles a la main * et par
une autre Gazette de la Régence manuscrite qu’on lui attribue 3°. Cette derniére
rapporte sous la date du 12 décembre une version assez proche de la vulgate pour
I’arrestation du prince de Cellamare, mais totalement muette sur les circonstances de
la découverte ' : trés naturellement, le nouvelliste se dit « consterné », comme « le
public », de cette « conspiration », mais sans plus de détail ; en revanche, la relation
qu’il donne d’une vive sortie de Cellamare contre Dubois et Le Blanc, au moment ou
I’on allait, « par ordre de la cour, arréter ses papiers dans son hétel » 32, ne semble
pas se trouver ailleurs et confirmerait I’attribution de la Gazette de la Régence a
Buvat, copiste de Cellamare et qui avait toute raison de participer, intuitu personc, a
ces expertises 3. Unique source connue pour ces informations, le « Mémoire » cité
ci-dessus évoque la curieuse et un peu trop diplomatique cavalcade vers I’Espagne

2 Ms. 3336, ff. 273-275 (t. 1, p. 382-383, datée du 2 décembre).

2 T.1, p. 387-388 (ms. 3336, ff. 292-293).

26 Elle est encore rapportée sous la Révolution, avec quelques variantes, dans la Vie privée
du maréchal de Richelieu, Paris, Buisson, 1791, t. 1, p. 107-108.

27 Paris, BnF, ms., na. fr. 20076, ff. 143-144 (Répertoire des nouvelles a la main,
n° 1650.1.13). Collection composée par Jean-Aymar Piganiol de la Force.

2 Journal de la Régence. 1715-1723, E. CAMPARDON (€d.), Paris, Plon, 1865, 2 vol.

2 Répertoire des nouvelles a la main, n° 1700.2.

3 Gazette de la Régence ; Répertoire des nouvelles a la main, n° 1715.7.

31 Gazette de la Régence, p. 293-297. Le 29 janvier 1719 (p. 310), elle parle d’« un homme
de qualité » qui a révélé « les machinations » au Régent.

2 Id., p. 297 (19 déc. 1718) : « J’ai su d’hier une conversation fort vive... ».

3 Des le 3 octobre, la Gazette de la Régence (p. 287) révélait le complot espagnol « pour
troubler la Régence » et I’implication du duc du Maine connue du Régent : Buvat était-il a la
fois informé et imprudent ?
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du prince de Cellamare : « Quand il fut arrivé a Orléans, il fut harangué par le Corps
de Ville qui lui fit les présents de ville. De 1a, il alla a Blois ou le Corps de Ville le
recut avec le méme cérémonial qu’avait observé celui d’Orléans. I alla descendre « a
la Galere » (ou il est encore le 12 janvier 1719 a mon grand étonnement) », conclut
I’anonyme *4. Il semblerait qu’en province on n’ait pas mesuré le sens exact de ce
séjour du prince. Curieux de tout ce qui se disait, le président Bouhier collectionnait a
Dijon les correspondances parisiennes : les lettres qu’il recoit alors de 1’abbé d’Olivet
ne contiennent pas la moindre allusion a ce tremblement de terre politique ; on y parle
littérature et un peu « Mississipi »... *

Toutes les autres correspondances rapportent de fagon a peu prés identique
I’arrestation du duc et de la duchesse du Maine au cours de la nuit du 28 au
29 décembre et, dans le manuscrit Balleroy comme ailleurs, sans faire de lien direct
avec I’affaire Cellamare 3°. Certes la correspondance évoque un grand nombre de
conspirateurs : quatre cents selon une déclaration du Régent au cardinal de Noailles
rapportée le 24 décembre ¥, alors que les lettres de Cellamare ne fournissaient que
quelques dizaines de noms. Selon Dangeau, au conseil de Régence du 9 décembre,
«on ne lut point les noms de ceux qui sont accusés d’étre entrés dans cette affaire ;
on dit qu’il y en a soixante-et-deux nommés dans le mémoire de ’ambassadeur » 3%
Les divers correspondants nouvellistes jugent sévérement, comme Buvat, ce qu’ils
appellent une « détestable conjuration » *. Caumartin de Boissy, membre du Grand
Conseil et frére de M™ de Balleroy, parle méme de « conjurés ridicules » : « C’est
un grand bonheur que tout cela ait été¢ découvert» . Les correspondants et les
diaristes sont plus précis et plus cruels que la presse imprimée sur les conditions de
transfert a Lyon de la duchesse du Maine. « On I’a menée dans un carrosse de louage
en sortant de sa maison, écrit Dangeau. On I’a menée par le rempart pour éviter la
plus grande partie des rues de Paris » *'. « Madame la duchesse du Maine est restée
a Fontainebleau pour y attendre un carrosse plus doux que celui dans lequel elle est
partie, ne le pouvant supporter », poursuit un correspondant de M™ de Balleroy *.
Puis le silence s’abattit sur le destin proche de la princesse, malgré de rares allusions a
des interventions en sa faveur de la part de membres de la famille royale *.

3 Loc. cit., f. 144. 11 y resta jusqu’au 3 mars selon Buvat (Gazette de la Régence, p. 324).

35 Correspondance littéraire du président Bouhier, n°3: Lettres de Pierre-Joseph
Thoulier, abbé d’Olivet (1719-1745), Christiane LAUVERGNAT-GAGNIERE et Henri DURANTON
(éd.), Saint-Etienne, Universit¢ de Saint-Etienne, 1976. Ancien jésuite, d’Olivet avait été
sollicité pour étre le précepteur du prince des Asturies, fils ainé de Philippe v.

3% Ms. 3336, f. 308 (t. 1, p. 399, 30 déc. 1718).

37 Ms. 3336, f. 275 (t. 1, p. 383, mal datée).

3% DANGEAU, vol. 17, p. 434.

3 Ms. 3336, f. 300 (absent de I’imprimé, 17 déc. 1718).

40 Ms. 3336, f. 301 (t. 1, p. 394, 18 déc. 1718).

4 DANGEAU, vol. 17, p. 445.

4 Ms. 3337, £.3 (t. m, p. 1, 2 janv. 1719).

$ Gazette de la Régence, p. 306 (2 janv. 1719).
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Arrestation de conjurés de second ordre * et déclaration de guerre a I’Espagne

occupent les mois suivants de la correspondance Balleroy comme des autres collections
de nouvelles. On semble avoir oublié les deux princes assignés a résidence. Seule
I’arrestation en mars 1719 du duc de Richelieu ranime I’attention sur la conjuration :
il aurait mis au service de I’Espagne son régiment de Bayonne *°. Le rédacteur tardif
de sa Vie privée parlera plutdt d’une rivalité amoureuse avec le Régent a propos de
sa propre fille, M" de Valois, qui aurait d’ailleurs rendu visite au prisonnier dans son
cachot de la Bastille * ! Au printemps, on commenga a relacher certains prisonniers,
mais toujours dans 1’anonymat : « On ne m’a pas pu dire le nom d’aucun » *', écrit
alors le marquis de Balleroy a sa femme. Dans les mois précédents, le garde des Sceaux
d’Argenson avait souvent officié a la Bastille, mais en toute discrétion * : dans ses
Mémoires, M™ de Staal, ex-M" Delaunay, en fait mention *. Ce manque de réaction
judiciaire de Philippe d’Orléans, alors que les affaires de Bretagne allaient montrer sa
détermination a chatier, peut s’expliquer par des raisons familiales — le duc du Maine
était son beau-frére — ou personnelles — maladie et mort de sa fille chérie, la duchesse
de Berry (19 juillet 1719) 3° — et surtout par ce que Saint-Simon appelle, a propos
de l’affaire Cellamare, la « négligence » et « I’abandon » d’un prince totalement
gouverné par 1’abbé Dubois °'. Le résultat fut, comme le remarque un mémorialiste
du temps, le chevalier de Piossens, qu’« une conduite aussi modérée fit qu’on ne
s’apercut presque pas en France qu’il s’y fiit passé rien d’extraordinaire » 3.

Il fallut la fin heureuse de la guerre avec I’Espagne pour que la machine de
I’information officielle réintégre le couple exilé dans I’habituelle litanie des membres
en représentation de la famille royale. La Gazette parisienne en redécouvre 1’existence
en janvier 1720, et le Nouveau Mercure de Buchet construit alors, avec plus de
détails, la réapparition progressive du prince et de la princesse. Exilés séparément, ils
devaient provisoirement vivre de méme et ne pas résider a Paris : cela faisait partie

4 «L’on arréte force gens tous les jours » (BALLEROY, op. cit., t. 11, p. 2, 2 janv. 1719).

4 Ms. 3337, f. 46 (t. i, p. 41-42, 30 mars 1719). Gazette de la Régence, p. 324 (27 mars
1719).

4 Vie privée du maréchal de Richelieu, op. cit., t.1, p. 107-120. La rédaction en est
attribuée a Louis-Frangois Faur ou a Jean-Benjamin de La Borde. L’attribution erronée a
Soulavie vient de ce qu’il a publié en 1790 les Mémoires du maréchal duc de Richelieu.

47 Ms. 3337, f. 71 (t. 1, p. 58, 20 mai 1719, texte récrit).

* DANGEAU, vol. 17, p. 438 (17 déc. 1718) : « M. le garde des Sceaux alla a la Bastille,
il y dina méme ; on dit qu’il a parlé a plusieurs prisonniers, mais cela ne se sait pas encore
stirement ». Gazette de la Régence : « M. d’Argenson travaille toujours fort a la Bastille »
(p- 309, 16 janv. 1719) ; « M. d’Argenson examina hier pour la seconde fois M. de Richelicu »
(id., p. 327, 5 avr. 1719).

4 StaaL, t. 1, p. 103.

0" Au chevet de sa fille, le Régent « néglige méme les affaires de la derniére importance,
dont le monde raisonne étrangement » (Gazette de la Régence, p. 327, 5 avr. 1719).

1 Addition au Journal de Dangeau (DANGEAU, vol. 17, p. 427, 8 déc. 1718).

52 Mémoires, op. cit., t. 11, p. 234-235 : a propos de la « modération » du Régent.
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du non-dit de la presse 3. Deux nouvelles du « Journal de Paris » de la livraison
de janvier du Mercure se succédent, comme par un miraculeux hasard, qui n’en
est pas un, évidemment. C’est une manicre de lier ce qui ne peut étre dit et que
I’on fait néanmoins comprendre au lecteur : « Le 6, M. le marquis de Pompadour,
M. de Boisdavid ** et M. de Mesnil * furent élargis de la Bastille. / Le 7, M. le
duc du Maine arriva a Boulogne, et le 8, il se rendit a Clagny, maison de plaisance
proche Versailles » (p. 194). D’ou « arrivait » le prince ? Il aurait fallu se reporter
a un Mercure antérieur de plus d’un an pour le savoir. Quant a la princesse, elle
dut encore attendre quelques jours et se voir gratifier d’un appendice de nouvelle
discrétement insolent : « Le 13, madame la duchesse du Maine arriva a Sceaux. M. de
La Billarderie, aide-major des gardes du corps, qui a accompagné cette princesse, a
obtenu a son retour un cordon rouge » ¢ (p. 195). La Billarderie ayant été, durant
un an, le gedlier qui « accompagnait » le duc du Maine, c’était rappeler quel avait
été son statut et souligner une fidélité a la monarchie dont d’autres ne pouvaient se
targuer. Sous le regne de la censure d’Etat, les lecteurs de journaux surent, a toutes les
époques, déchiffrer les sous-entendus de la presse officielle.

En février, le Mercure siffla la fin de partie en annongant I’¢largissement de
Malézieu et de Saint-Geniés-Navailles (p. 181) . Ce que les correspondances
manuscrites commencent a appeler « I’affaire de M™ du Maine » * n’a plus alors
acces a la presse imprimée. Mais on devine par les échos manuscrits qu’il n’en
fut pas de méme dans I’opinion publique. La correspondance Balleroy informe de
quelques dessous qui expliquent la chronologie de ce mois de janvier. La réintégration
de la duchesse était liée a des aveux écrits qu’elle tardait a rédiger et a un accord
diplomatique avec I’Espagne. Le 1¢ janvier, le chevalier de Girardin en présente le
tableau a la marquise :

M. le duc du Maine doit arriver ce soir a Clagny et M™ du Maine demain a
Sceaux ; les uns disent que M™ la princesse sa mére *° ’a obtenu par I’aveu que
Mm™ du Maine a fait €s mains de M. le duc d’Orléans, car on dit qu’il n’y en a jamais

53 Dangeau en donne le détail : vol. 18, p. 192, 29 déc. 1719 : le duc du Maine rappelé a
Clagny et la duchesse a Sceaux : « elle est en pleine liberté, hormis qu’elle ne pourra pas venir
a Paris » ni rencontrer son mari ; p. 209, 18 janv. 1720 : la duchesse est a Sceaux, le Régent
décide qu’il faut demander la permission a M™ la Princesse pour la voir ; p. 221, 30 janv. 1720 :
la duchesse est autorisée a se rendre a Paris, mais elle doit coucher a Sceaux.

% Frangois de Montaigu, chevalier de Boisdavy (FUNCK-BRENTANO, op. cit., n° 2464),
incarcéré le 29 avril 1719.

55 Chevalier de Ménil (FUNCK-BRENTANO, id., n° 2424), incarcéré le 17 décembre 1718. 11
en est souvent question dans les correspondances.

6 L’ordre de Saint-Louis (« un ruban large et couleur de feu auquel est attaché une croix
de Saint-Louis », Richelet) récompensait les officiers méritants.

57 Incarcéré dés le premier jour, 10 décembre 1718, avec le marquis de Pompadour
(FuNck-BRENTANO, op. cit., n° 2418).

58 BALLEROY, op. cit., t. 11, p. 107 (lettre du chevalier de Balleroy, 26 janv. 1720), p. 108
(« les affaires de M™ du Maine », lettre de Caumartin de Boissy, 27 janv. 1720).

% Anne de Baviére, princesse palatine (1648-1723) (a ne pas confondre avec Madame
Palatine, mére du Régent).
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eu contre M. le duc du Maine ; les autres disent que c’est un préliminaire que le roi
d’Espagne a voulu avant la paix, aussi bien que faire sortir de prison tous ceux qui
sont arrétés .

La formulation un peu louche utilisée témoigne de quelque incertitude d’un
correspondant moyennement informé. Au méme moment, d’Argenson perdait
I’administration des finances au bénéfice de John Law, ce qui ne fut peut-étre pas sans
influence sur la qualité de I’information. Le 8 janvier, Caumartin de Boissy fait état
d’une nouvelle raison du retard :

Mm™ du Maine n’arrive point. L’on commence méme a douter si elle est partie.
L’on dit que M. du Maine ne la veut plus voir, que tout ce qu’elle a fait a été traité a
son insu et qu’il ne lui pardonnera jamais d’avoir été cause de sa prison et de la perte
de son rang °.

Le mari était déchargé trés politiquement d’une responsabilité qui tombait maintenant
uniquement sur sa femme. Ce fut seulement le 20 janvier que le méme correspondant
annonca a la marquise la conclusion de « I’affaire de M™ du Maine » : « Je ne vous
crois pas assez peu instruite pour vous faire un détail de la confession de M™ du
Maine contenue en dix-huit pages bien circonstanciées sur tous les faits les plus
forts » ¢2. Cette nouvelle formulation semble prouver que la confession de la
duchesse avait circulé auparavant de fagon suffisamment large pour qu’elle atteigne
la province. Caumartin de Boissy diffuse alors une vulgate de ’affaire qui a tout
I’air d’étre la version officielle du pouvoir : la duchesse était la seule coupable, son
mari et le roi d’Espagne ignoraient tout de la conspiration, Alberoni a été remerci€ ;
la paix peut revenir sur I’Europe. Le duc du Maine « est bien a plaindre d’avoir eu
une femme qui, aprés I’avoir ruiné, lui a d’ailleurs fait essuyer tant de malheurs » ¢,
commente Caumartin : on fera un peu languir la duchesse a Sceaux en lui autorisant
seulement quelques rares visites, on lui interdira de coucher a Paris ; cette mise en
quarantaine humiliante était bien le minimum que I’on pouvait attendre de la part
du pouvoir, d’autant que la « piquante » princesse continuait d’aiguillonner son mari
et de le pousser a la révolte sur la perte de ses priviléges de prince légitimé *. La
chute prochaine du Systéme allait opportunément faire oublier ces écarts de conduite.
Le petit duc de Saint-Simon, qui savait si bien saisir, dans les situations les plus
convenues, 1’élément révélant leur véritable sens, note dans une addition a Dangeau

0 T.m, p. 96 (ms. 2338, f. 1).

o1 Ms. 2338, f. 8 (t. 11, p. 101). Le duc « s’était séparé depuis quelque temps de corps et
de biens d’avec la duchesse son épouse », rapporte alors le chevalier de Piossens, op. cit., t. 11,
p. 393.

02 Ms. 2338, f. 24 (t. 1, p. 105).

S T, p. 106.

% Piossens évoque une entrevue orageuse avec le Régent, qui conclut : « “Madame, tout
est pardonné et oublié. Ainsi n’en parlez plus je vous prie”. La princesse fit éclater la-dessus des
sentiments, qui faisaient voir qu’elle n’était pas préte d’oublier I’affront fait a sa personne et a
son époux, auquel elle écrivit sur le champ ce qui s’était passé dans cette entrevue. Cependant
il n’arriva rien de ce qu’on avait appréhendé du ressentiment de la duchesse » (op. cit., t. 11,
p. 394).
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que la « déposition » de la duchesse du Maine fut lue au Conseil de Régence du
15 janvier, mais que le brouhaha fut tel que personne n’en entendit rien .

« L’affaire de M™ du Maine », qui parait si ridicule par son impréparation et
par I’amateurisme des conspirateurs, fut gérée de main de maitre du point de vue
de I’information par les politiques et, en premier lieu, par I’abbé Dubois. Ecarter les
« constitutionnaires » ® qui, autant que les adversaires de la bulle Unigenitus,
génaient le pouvoir, fortifier ’alliance avec 1’Angleterre étaient des objectifs
importants que la conspiration de Cellamare, épiphénomeéne trés pratique, permit de
favoriser. La « mouche a miel » de Sceaux piqua dans le vide. On inquiéta grace a la
Bastille quelques mauvais Frangais tentés par [’aventure, on impressionna les princes
1égitimés par un exil intérieur assez humiliant, mais sans aller jusqu’a répandre dans
le public la félonie, ni méme la « fronde » de la petite-fille du Grand Condé °'.
« L’affaire de M™ du Maine » prouve que la Régence, en ce domaine comme en tant
d’autres, fut a la pointe d’une certaine forme de modernité ; en I’espéce, celle de
I’information dirigée et de la gestion de I’opinion publique.

% DANGEAU, vol. 18, p. 207.

% « La cour de Rome joue parfaitement son role dans la présente crise des affaires. Ses
constitutionnaires sonnent partout le tocsin contre le Régent, ses ministres » (Gazette de la
Régence, p. 329, 7 avr. 1719).

67 Celle-ci sut se faire plus habile, sinon plus humble, avec les puissants du jour, ainsi
qu’en témoigne cette lettre au cardinal de Fleury pour le féliciter de sa nomination comme
principal ministre a la suite du duc de Bourbon, ennemi intime de la duchesse : « A Sceaux, ce
12 juin 1726. Je ne puis m’empécher, Monsieur, de joindre ma voix aux acclamations publiques
sur ce qui vient d’arriver ; je craindrais que mon compliment ne partit plus intéressé que celui
d’un autre [sic], si je ne me flattais que vous me rendez justice d’étre persuadé [sic] que je
ne suis pas moins attachée aux intéréts du roi et de I’Etat qu’aux miens propres ; je ne puis
m’empécher de m’applaudir un peu en moi-méme d’avoir toujours pensé qu’on ne devait point
désespérer du salut de I’Etat, tant que vous serez aupres de la personne du roi. Je ne vous en
dis pas d’avantage, Monsieur, parce que vous trouverez renfermés dans cette phrase tous les
sentiments que j’ai pour vous et que vous méritez. Louise Bénédicte de Bourbon ». Au verso :
« A Monsieur, Monsieur 1’évéque de Fréjus » (Las, cachet. Coll. de ’auteur).
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L’inventaire apres déces de la duchesse du Maine
Etudes et commentaires

Marc FAVREAU

Conservé dans le fonds de I’étude xxxv (673, 19 février 1753) du Minutier central
aux Archives nationales a Paris, I’inventaire, bien connu des historiens, se compose de
cent quatre-vingt-un folios non numérotés. Sa rédaction commence le lundi 19 février
1753, vingt-sept jours aprés le déceés de la duchesse !, et se conclut le 13 juillet.
Elle fut confiée a René-Claude-Gabriel Baron, notaire au Chatelet, sur la réquisition,
d’une part, de Louis-Auguste de Bourbon (1700-1755), prince souverain de Dombes,
représenté par son intendant Jean de Beze, et, d’autre part, par Louis-Charles de
Bourbon (1701-1775), comte d’Eu et duc d’Aumale, représenté par son agent Daniel
Bargetton. Pour la prisée des effets, le notaire s’adjoignit les compétences de Frangois
Desmoulins, huissier et commissaire priseur au Chatelet de Paris, de Laurent-Charles
Mariage, marchand tapissier privilégié du roi, demeurant rue de la Harpe, paroisse
Saint-Séverin, du libraire Louis-Etienne Ganeau, rue et paroisse Saint-Séverin, du
maitre joaillier Jean-Jacques Lempereur, fils d’un célébre joaillier parisien, Jean-Denis
Lempereur, habitant rue du Palais, paroisse Saint-Barthélemy, et, par I’intermédiaire
de Desmoulins, des conseils de Poirier, marchand a 1’enseigne de la Couronne d’or,
rue Saint-Honoré a Paris 2. Baron dut se déplacer en Normandie — « un jour et demi
de marche » — en compagnie de Desmoulins et Mariage, pour effectuer 1’inventaire
des chateaux d’Anet et de Sorel, et de la maison de Laquéne.

L’ampleur du patrimoine de la défunte nécessita huit vacations pour 1’hotel
parisien (19 février-8 mars) sur sept journées et demi, six vacations pour le chateau de

! Notice nécrologique dans le Mercure de France, mai 1753, p. 209.
2 Livre-journal de Lazare Duvaux, marchand-bijoutier ordinaire du roi 1748-1758,
L. Courajop (éd.), Paris, Nobéle, 1965, p. LXXXIV.
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Sceaux (9-15 mars), deux sur deux matinées pour le mobilier rapporté du couvent de
la Visitation de Chaillot (24 et 31 mars), deux pour le mobilier rapporté d’Anet a Paris
(17 et 18 mai), six sur cinq journées et demi pour le chateau d’ Anet (18-23 juin), deux
pour le chateau de Sorel (24 et 25 juin) et une pour la maison de Laquéne (27 juin).
L’inventaire se termina avec les papiers de la succession les 2 et 13 juillet. Au total, il
comprend 3 065 lots répartis entre les six demeures ducales.

Le prestige des résidences

L’inventaire aprés déces de la duchesse présente un intérét considérable pour
la connaissance de ses résidences situées en Ile-de-France (Paris et Sceaux) et dans
I’Orléanais (Anet, Sorel, Laquéne), car un sort funeste s’est acharné a en détruire la
quasi-totalité.

Seule résidence intacte, 1’hdtel parisien, situé rue de Varenne, fut construit pour
Abraham Peyrenc de Moras par Jean Aubert (v. 1681 ?-1741) sur un projet de Gabriel
entre 1728 et 1730 3. Le 1°" aott 1736, la veuve du financier le loua par rente a vie a
la duchesse obligée de quitter I’hotel du Maine, rue de Bourbon, par les dispositions
testamentaires de son défunt mari. La princesse modifia peu le corps principal, ne
fermant que par des baies vitrées la cage d’escalier ou elle installa une chapelle.
Disposant des poéles dans les chambres, elle conserva aussi la disposition originelle
des appartements. Au rez-de-chaussée, le grand salon vert et le vestibule séparaient
deux appartements d’apparat, I’un doté d’une salle a manger et I’autre du salon des
Médailles et du cabinet de la Chine *. Au premier étage, se remarquait le grand salon
blanc qui donnait accés a la bibliothéque et a un premier appartement dit des bains.
Un second grand appartement comprenait surtout le salon jonquille qui renfermait
une partie de I’importante collection des porcelaines et des laques. Les autres objets
et meubles occupaient les grandes picces d’apparat du rez-de-chaussée et du premier
étage. A proximité de ces salles, I’inventaire indique de petits appartements qui
constituaient sans doute des lieux de commodité et de « privance ». Aprés la mort
de la duchesse, les Peyrenc vendirent I’hétel au maréchal-duc Louis-Antoine de
Gontaut-Biron le 7 mai 1753 3.

Seconde résidence principale de la duchesse, le chateau de Sceaux dont Victor
Advielle laissa une étude dés 1883, reprise par Georges Poisson, possédait déja une
histoire prestigieuse °. Reconstruit pour Jean-Baptiste Colbert par un architecte non

3 Jacques HILLAIRET, Dictionnaire historique des rues de Paris, Paris, Editions de Minuit,
1963, t. 1, p. 598.

4 Certains intitulés de pieces se retrouvaient aussi sur les plans de Jean-Michel Chevotet
pour 1’hétel du Maine.

5 Le faubourg Saint-Germain. La rue de Varenne, Paris, Délégation a 1’ Action artistique
de la ville de Paris, 1981, p. 80-81.

¢ Victor ApVIELLE, Histoire de la ville de Sceaux depuis son origine jusqu’a nos jours,
Sceaux-Paris, Charaire-Picard, 1883 ; Georges PoissoN, « Sceaux, domaine princier », Les
monuments historiques de la France,n° 5, 1975, p. 41-59 ; Ip., Le chdteau de Sceaux. Histoire
et guide, Paris, [s.éd.n.d.].
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identifi¢ entre 1670 et 1677, puis embelli par le marquis de Seignelay, le chateau connut
sa plus importante période de renommée avec son acquisition par le duc du Maine,
le 20 décembre 1699, auprés de Jacques-Nicolas Colbert (1654-1707), archevéque de
Rouen, puis avec le séjour de la duchesse apres le 4 juillet 1736. L’inventaire de 1753
commence par le jardin ou se trouve le pavillon de I’ Aurore, la ménagerie organisée
autour d’un salon central 7 et le « petit chateau », ancien lieu de séjour des fils des
ducs et dont le mobilier témoignait d’un certain abandon. Le chateau présentait un
corps de logis assez bas, doté d’un pavillon central avec une horloge et deux pavillons
latéraux, ainsi que de deux ailes en retour d’équerre ; une de ces derniéres abritait la
chapelle décorée par Le Brun. La aussi, les modifications du couple ducal s’avéraient
limitées avec la réalisation de décors intéricurs pour le nouvel appartement de la
duchesse par Claude m Audran (1658-1734) en 1704 8. La princesse habitait aussi
I’entresol et méme un réduit, « sa chartreuse », appelé par Louis x1v, lors de sa
visite, « le beau grenier de Sceaux » °. Malgré I’imprécision du texte notarial, on
peut remarquer les deux grands appartements d’apparat, I’appartement des bains et
I’appartement de la duchesse, complétés par des cabinets (cabinet doré, d’aventurine)
et des salons (salon des jeux, de marbre) qui présentaient différents objets d’art de la
collection. En revanche, aucune indication topographique ne localise le cabinet de
travail du feu duc, dans cette « tourelle » construite a un angle du chateau par Jacques
de La Guépiere. Peut-on rapprocher cette picce du « serre papier » au-dessus de la
bibliotheque '°?

Reconstruit par Philibert de I’Orme entre 1548 et 1553 !, le chateau d’Anet échut
a la duchesse du Maine le 29 mars 1733, apres le long réglement de la succession
de la princesse de Condé, mére de la duchesse de Vendéme '2. La duchesse hérita
d’une résidence en trés mauvais état et commanda des travaux auxquels participa
Audran vers septembre 1733, huit mois avant sa mort, avec le décor du salon doré.

En suivant les pas du notaire, malgré les travaux menés par le duc de Vendome
a partir de 1678 et la destruction partielle du chateau, on peut tenter de retrouver les
grandes parties de la distribution interne : les piéces de service (cuisine, offices) et les
chambres des domestiques de cuisine au nord de la basse-cour (a 1’est), les écuries et
leurs gens a I’ouest du chateau. Au rez-de-chaussée du corps de logis principal, les
pieces de réception (salon de marbre, salon de billard en suite, chambre des Muses,
salon doré en suite, cabinet des glaces, salon blanc aprés 1’appartement de la duchesse),

" Voir le plan dans Victor ADVIELLE, op. cit, p. 331.

8 Roger-Armand WEIGERT, « Quelques travaux décoratifs de Claude m Audran », Bulletin
de la société de I’histoire de [’art frangais, 1950, p. 89. L’appartement se situait dans le pavillon
sud-ouest du corps de logis.

° Victor ADVIELLE, op. cit., p. 276.

1 Henry SoULANGE-BoDIN, Sceaux, son chdteau, son parc, Paris, Editions Morancé, 1928,
p- 28.

" Jean-Marie PErOUSE DE MoNTCLOS, Philibert de I’Orme, architecte du roi (1514-1570),
Paris, Menggs, 2000, p. 259. Nous remercions 1’auteur pour ses informations.

12° Adolphe pE RIQUET, comte DE CARAMAN, Anet, son passé, son état actuel, Paris, Duprat,
1860, p. 122.
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les appartements de la duchesse et des bains ; coté est, 1’« appartement vert », la salle
du buffet suivie par la salle a manger, I’« appartement du lit d’ange », la chapelle et
sa tribune. Au premier étage, plus résidentiel, se trouvaient différents appartements
dont celui du roi avec le cabinet des singes, et de M™ d’Estrée, surmontés d’entresols
abritant des chambres plus intimes, celui, plus petit, du duc de Vendéme, I’appartement
de la défunte M"* du Maine ', et la galerie devant la chapelle. Au niveau des combles
du corps de logis nord, se situaient le garde-meuble et treize appartements, sous les
logis des valets de pied et du secrétaire M. Chérette. Le notaire indique le « batiment
du gouverneur », sans doute cette grande construction située au nord-est du corps de
logis, comprenant les appartements de M. de Grouchet, au rez-de-chaussée, du prince
de Dombes, de I’écuyer et des domestiques au premier étage. Enfin, I’inventaire se
conclut par la « chapelle de Diane attenant le chateau ».

Troisiéme résidence, le chateau de Sorel, situé depuis le x1ve si¢cle sur la route
d’Anet a Dreux, devint la propriété du duc du Maine en 1732 par voie de succession .
La position privilégiée du chateau sur la vallée de I’Eure ne pouvait que séduire la
duchesse du Maine qui en hérita le 29 mars 1733 et qui le loua pendant neuf ans a
Denis Egasse, notaire au bailliage du lieu '°. Détruite en 1798, la demeure nous est
cependant connue grace a un dessin de la collection Gaigniéres '° eta des descriptions.
Reconstruite vers 1622 par Jacques-Clément Métezeau (1581-1652) pour Pierre 1m
Séguier, puis en 1721 aprés un incendie, elle présentait un corps de logis en brique et
pierre, cantonné par deux pavillons et précédé au sud par une cour entiérement close
par un mur et des fossés. La partie habitée s’¢levait sur quatre niveaux : au sous-sol
volté, les cuisines et leurs annexes ; au rez-de-chaussée, le vestibule central donnant
acces au salon de compagnie et a I’appartement ducal a 1’ouest et a la salle 2 manger,
deux chambres avec garde-robes et la chapelle a I’est ; au premier étage carré, six
chambres et, a I’é¢tage de combles, neuf chambres complétaient la distribution.

L’inventaire fait état aussi des meubles rapportés du couvent de la Visitation
Sainte-Marie de Chaillot. Fondé en 1651, cet établissement avait pris 1’habitude
d’accueillir des membres de grandes familles, comme la duchesse du Maine ou sa
fille apres la conspiration de Cellamare. Ces hotes étaient logés dans un batiment
particulier, prés de I’enclos des Minimes 7. Mais cette retraite monastique et
mondaine n’apparait pas dans I’inventaire car les effets furent ramenés a Paris.

13 Louise-Frangoise pE BourBoN (1707-1743).

4 Nous remercions vivement M. de Bazelaire de Rupierre pour les précieux renseignements
qu’il nous a fournis. O. POMPONNE DE BAZELAIRE, Sorel, manuscrit dactylographié (v. 1973),
p. 12-13 ; E. LErEVRE, « Notice sur le chateau de Sorel », Mémoires de la société archéologique
d’Eure-et-Loire, t. 1, 1858, p. 18-38.

5 1d, p. 29.

16"« Vue du chateau de Sorelle, dans le Hurepoix, a une lieue d’Anet et a deux de Dreux,
appartenant a M. Diel, seigneur du lieu, 1702 » (aquarelle), Bibliothéque nationale de France,
Cabinet des estampes, va 28, 5194.

7" Chaillot, Passy, Auteuil. Promenade historique dans le 16° arrondissement, exposition
organisée par le musée Carnavalet et la délégation a I’action artistique de la ville de Paris,
Paris, Musée Carnavalet, 1982, p. 23 (n° 14) et 30 (n° 30) ; Victor ADVIELLE, op. cit., p. 312.
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Derniére résidence, plutét un pied-a-terre non loin d’Anet, la maison de
Laquéne ' avait été acquise par la duchesse et son écuyer, de Goya, aupres de
Balthazar Luiquebeuf, bourgeois de Paris, le 1¢ avril 1737. L’inventaire témoigne
d’une maison a deux ¢étages et a pavillon, au modeste mobilier comparativement aux
autres demeures.

Les fastes du mobilier et de I’argenterie

Au moment de la prisée, I’'imposant mobilier de la duchesse n’avait pas été
déplacé. Seuls les meubles de la Visitation de Chaillot et d’ Anet avaient été rapportés
pour les besoins de I’inventaire.

Derriére I’image fastueuse et « extravagante » selon le mot de Georges Poisson
de cette cour princiére, le chateau de Sceaux abritait un mobilier habituel pour un
membre de la famille royale. Les piéces de réception et les grands appartements
contenaient des meubles de menuiseries, en bois doré et sculpté, mais aussi peint,
et des meubles d’ébénisterie dont certaines picces fabriquées avec des essences
exotiques (palissandre, amarante, bois des Indes, bois violet). Ce mobilier s’avérait
caractéristique a la fois de I’apparat hérité du Grand Siécle, notamment pour les lits
a la frangaise garnis de velours cramoisi, mais aussi d’une société hédoniste de jeux
et de littérature avec la multiplication des si¢ges, des tables de jeux et des bureaux.
Parmi les nombreux meubles, se distinguait un important mobilier d’ébénisterie
disposé dans les appartements et picces d’apparat a Paris, Sceaux et Anet, et
composé principalement de tables a écrire, de jeu (trictrac), d’encoignures (coin) et
de commodes ; ces dernicres recouvertes de plaques marmoréennes. Dans les mémes
résidences, le notaire releva aussi dix-neuf meubles (principalement des tables a
écrire et des bureaux), a marqueteries d’écaille et de cuivre (doré ou argenté) qui
ornaient aussi le socle de statuettes de bronze ou la caisse de certaines pendules. La
rareté¢ des meubles en pierres dures chez la duchesse, avec une table en porphyre sur
pied doré et sculpté, et une table dont le plateau était composé de différents marbres
rapportés °, est une constante dans le mobilier frangais 2. Le grand garde-meuble
du chateau témoignait de la persistance des ameublements saisonniers dans la haute
société aristocratique puisqu’il abritait les meubles d’été des principaux appartements
de la duchesse 2'.

Pieces mobilieres majeures d’une résidence aristocratique au xvie© siecle, les
tapisseries se situaient dans les trois principales résidences de la duchesse. Dans
I’hoétel de la rue de Varenne, deux chambres n’abritaient que deux tentures aux thémes
et a la facture récents : les Fétes flamandes d’aprés Teniers en trois picces de Bruxelles

¥ Nous remercions M™ Marianne de Meyenbourg, du musée d’Ile-de-France, de nous
avoir indiqué le nom actuel de Laqueux-les-Yvelines ou se trouve encore cette maison.

19 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 105 (n° 1908), 130v° (n° 2415).

20 Alvar GonzaLis-Paracios, « La manufacture des Gobelins de Paris », Antiquités et
objets d’art, 1991, vol. 17 (« Mosaiques et pierres dures »), p. 50.

21 Jean FERAY, Architecture intérieure et décoration en France des origines a 1875, Paris,
Berger-Levrault, 1997, p. 240-241.
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et les Sujets chinois en cinq pieces des Gobelins 2. En revanche, les chateaux de
Sceaux et d’Anet contenaient des piéces en plus grand nombre. Dans la premiére
demeure, étaient accrochées six tentures (Figures chinoises, Ulysse, Jeux d’enfants,
Figures flamandes d’apreés Teniers, Sujets romains, Mois de ['année et Verdures)
totalisant trente-sept pieces en grande majorité de Bruxelles (vingt-deux), de Beauvais
(neuf) et d’Aubusson (six). Dans la seconde, on trouvait quatorze tentures (Sujets de
chasse, Travaux de campagne, Gombault et Macé, Sujets grotesques, Fleurs) dont
certaines sans doute dépareillées, et provenant d’ Angleterre et des Flandres. Malgré
I’absence de descriptions précises, une premiére remarque montre que les belles
tentures récentes se situaient a Paris et peut-étre a Sceaux. On y trouvait en effet les
fameuses téniéres de Bruxelles, tissées par les ateliers de Leyniers d’aprés les cartons
de David 11 ou David m Teniers tout au long du xvim® siécle * et qui donnaient une
vision idéalisée et stéréotypée du monde rural ; la fameuse fenture chinoise tissée
vers 1690 d’apres les cartons de Vernansal, Blin de Fontenay et Mons, sous la
direction de Béhagle >*; et des tentures (Verdures ?) d’Aubusson dont le renouveau
s’était amorcé a partir de 1731 avec I’arrivée du peintre Jean-Joseph Dumons (1687-
1779) . La méme demeure conservait des tapisseries plus anciennes, du xvie siécle
comme les Jeux d’enfants tissés a Beauvais durant la seconde moitié de ce siccle et,
peut-étre, la tenture de Gombault et Macé fabriquée en Angleterre . En revanche,
les simples mentions (« vieilles » tapisseries, « ancienne fabrique d’Angleterre »,
pieces « a grands personnages » ou a « Fleurs ») ne permettent aucune identification
de provenance ou d’époque pour, par exemple, les Mois de [’année de Bruxelles.
Cependant, il convient de souligner que les tentures anciennes, dépareillées, voire
méme des « morceaux », se situaient toutes a Anet.

La vogue pour I’Orient se traduisait par la présence de papiers peints, « papiers
des Indes », dont la mode apparut a la fin du xvn® siécle grace au jésuite du Halde
mais fut combattue par Louvois ?’. Plus petits que les papiers indiens (3,60 x 1,20m),
les véritables 1és chinois offraient la vision des branches de fleurs avec des oiseaux
et des insectes, des paysages avec des villages, dans une méme continuité visuelle.
Produits de luxe de petites dimensions, ces papiers chinois garnissaient de petites
picces (chambres, boudoirs, cabinets) et leurs motifs répondaient aux porcelaines
ou aux laques. Ainsi, la « garde-robe des papiers des Indes » de ’hotel Peyrenc de
Moras présentait six panneaux et six médaillons dans des moulures dorées et collées

2 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 7 (n° 61) et 10v° (n° 113).

% Guy DELMARCEL, La tapisserie flamande, Paris, Imprimerie nationale, 1999, p. 352-361.

24 Madeleine JaRRY, La tapisserie des origines a nos jours, Paris, Hachette, 1968, p. 25 et
227 (fig.)

% Dominique et Pierre CHEVALIER, Pascal-Frang¢ois BERTRAND, Les tapisseries d’Aubusson
et de Felletin, Paris, Editions Thierry et Bibliothéque des Arts, 1988, p. 109.

26 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 76v° (n°® 1500), 142v° (n° 2618) et 143v° (n° 2626).

27 Madeleine JARRY, Chinoiseries, Fribourg — Paris, Office du Livre — Editions Vilo, 1981,
p. 56.
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sur toile 2. D’autres feuilles orientales ornaient des petits paravents et écrans de
cheminée %.

En revanche, le développement de la curiosité pour les objets orientaux, a
partir de 1730, s’accompagnait de 1’acquisition de piéces mobiliéres en « vernis a
la Chine ». Nous ignorons le marchand-mercier qui fournit les quelques meubles,
commodes, tables, siéges, la niche du chien a Sceaux ou le petit coffre fait en armoire
de la duchesse *. En revanche, la « Manufacture royale pour les beaux vernis de la
Chine » 3! des fréres Martin vendit certainement sept petits meubles 2. La quantité
modeste de ces productions frangaises indiquait plutdt un gotit de la duchesse pour
les véritables pieces orientales. Le mobilier chinois et japonais se situait dans I’hotel
parisien et a Anet sous la forme de paravent, coffres, boites, cabinets et armoires *.
La duchesse du Maine ne possédait plus qu’un paravent car les feuilles de ce
meuble permettaient souvent aux marchands-merciers et aux ébénistes le placage ou
I’insertion de laques sur des meubles ou des lambris de leur création. Ainsi, le grand
garde-meuble parisien renfermait « plusieurs morceaux de vieux bois de la Chine, 13
panneaux de vieux bois de la Chine partie montée en sapin », comme ce fut I’'usage
au xvie siecle **. En revanche, I’inventaire indique notamment une commode qui,
portant la marque de Sceaux, fut identifiée et attribuée a I’ébéniste Jean Desforges qui
I’a recouverte de laques du Japon *.

Participant, tout autant sinon plus que les objets évoqués ci-dessus, au prestige de
son possesseur, 1’argenterie de la duchesse du Maine fut regroupée lors de la prisée
des dixiéme et onziéme vacations a Paris, et présentée par Bertrand Cointreau, officier
d’office de la duchesse. Elle se composait de la vaisselle « a I’'usage de I’office », de
trois cent quarante-huit pieces (567 marcs 7 onces) aux armes de la duchesse et au
poingon de Paris, de soixante manches de couteau (11 marcs 2 onces), de la vaisselle
de la chambre ducale de quatre-vingt-quatorze pi¢ces (354 marcs 4 onces), I’argenterie
de la chapelle en onze piéces (31 marcs 4 onces) et I’argenterie de toilette en treize
pieces (7 marcs 4 onces) *°. A cela se rajoutait I’orfévrerie de la chapelle de Sceaux ot

28 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 8, n° 78.

2 Id., f. 10v° (n° 118), 11 (n° 126), 70 (n° 1389), 116v° (n° 2154), 173 (n° 3010).

0 1d., .8 (n° 75), 11 (n° 125, 130, 134), 12 (n° 157), 57v° (n°® 1162, 1163), 66 (n° 1304),
67 (n° 1341), 71v° (n° 1419), 72 (n® 1420), 84v° (n° 1623), 105 (n° 1907, 1915), 115 (n°® 2125),
116 (n°® 2151), 116v° (n°® 2153), 117v° (n° 2181), 121 (n°® 2253), 129 (n° 2380), 132 (n° 2442),
174v° (n° 3030-3031).

31 Thibaut WOLVESPERGES, Le meuble frangais en laque au xvir siécle, Paris, Editions de
I’amateur-Editions Racine, 2000, p. 24-29 ; Andrée LorAC-GERBAUD, Les secrets du laque.
Techniques et historiques, Paris, Editions de I’amateur, 1996, p. 86.

32 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 7v® (n°® 64 et 92), 105v°® (n° 1916), 109 (n° 1989), 120
(n® 2235), 128 (n° 2366), 136v° (n° 2517), 164 (n° 2883).

30d., £.9v° (n° 90), 20 (n° 298), 28 (n° 418-420), 34 (n° 577), 34v° (n° 587, 597, 601),
35v° (n° 625-629, 631), 119v° (n° 2223-2224).

3% Id., f. 20, n° 298. Thibaut WOLVESPERGES, op. cit., p. 53.

35 Thibaut WOLVESPERGES, id., p. 57.

3¢ Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 20v°-22v°, n° 301-318.
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se distinguaient notamment un grand crucifix-reliquaire (43 marcs) et deux chérubins
« d’argent blanc, couverts de draperies et portant des ailes de cuivre d’or moulu » ¥,

Le goiit littéraire et musical

A T’opposé de son image traditionnelle de femme de lettres, la duchesse
possédait, a Paris, une bibliothéque ne renfermant que 941 volumes imprimés 3 dont
la plupart des titres reste inconnue en raison de la prisée. Aussi est-il trés mal aisé et
approximatif de définir les gotts littéraires de la défunte qui avait aussi hérité des
livres de son mari *°. En revanche, le chateau de Sceaux abritait une bibliothéque plus
importante, contenant 1 721 volumes imprimés, cinquante-huit Journaux de Trévoux
et cinq volumes du Mercure [de France], et 95 manuscrits qui étaient des livrets
d’opéras — Persée et Roland de Lully, Issé de Destouches et Pirame et Thisbé de
Rebel et Francceur —, des recueils d’airs ainsi que des paquets de musique, « morceaux
détachés, gravés et manuscrits ». Peut-on seulement remarquer un intérét nourri pour
I’histoire moderne (17%) et ancienne (12%), et la religion (17%). Curieusement, la
littérature antique et moderne, les romans et les fables ne représentent respectivement
que 5%, 8% et 7% ; le théatre et la philosophie représentent 1%. Peu férue de
géographie et de récits de voyages (1,5%), la duchesse se passionnait néanmoins pour
I’Orient dont témoigne la Description de la Chine, titre ne correspondant a aucun
traité célébre de 1’époque. Tout aussi parcimonieuse, la littérature scientifique (2%)
se limite a un Essai sur [ ’électricité et a un traité d’ophtalmologie (Maladie des yeux)
susceptible d’aider la princesse.

La musique, autre passion déja visible dans la bibliothéque, se concentrait
principalement au chateau de Sceaux comme en témoigne le nombre important
d’instruments répertoriés. Si a Paris et a Anet, pourtant deux grandes résidences
ducales, on ne trouvait que deux clavecins construits respectivement par Philippe
Denis ( ?-1705) et Nicolas Dumont (maitre en 1675), le chateau de Sceaux abritait
deux clavecins dont un second exemplaire de Denis dans une caisse « peinte a
figures sur son pied de noyer » mais aussi un orgue dont le notaire ne spécifia pas la
composition, et une fliite d’ébéne montée en ivoire .

La préciosité des objets d’art et des instruments scientifiques

La duchesse du Maine ne restera pas dans I’histoire du collectionnisme comme
la figure exemplaire d’un grand amateur de peintures et de curiosités au cours de la
premiere moitié du xvi© siecle. L’inventaire révele cent peintures dont quarante-sept
toiles, six dessus-de-porte, un dessus-de-miroir et un dessus-de-cheminée, quatorze

SId., £ 73ve.

3% Advielle indique que cette bibliothéque du duc intégra ensuite celle du Palais-Royal (op.
cit., p. 330).

¥ La littérature (36%) dont 31% de romans et de fables, le théatre (26%), la religion (27%),
I’histoire ancienne et moderne (15,8%), la cuisine (13%), le droit (7%), les dictionnaires (2%),
les sciences (7%), les voyages (7%) et les descriptions de fétes (Sacre du roi et Fétes de la ville)
et les almanachs royaux (2).

4 Pour la description des clavecins de la duchesse, on se reportera a ’article d’Alain
ANSELM, publié ci-dessous.
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miniatures, le tout réparti entre Sceaux (quarante), Anet (trente-neuf), le chateau de
Sorel (neuf), I’hdtel parisien (huit) et le couvent de la Visitation (quatre) ; aucun dans
la maison de Laquéne. Malgré I’imprécision du relevé, nous pouvons remarquer que
trente peintures présentaient un sujet de dévotion (une Sainte Famille, la Céne, un
Saint Hubert pour la chapelle de Sorel ou un Ermitage), trois scénes de genre (Joueur
de clavecin et Un rémouleur a Paris, et un Sujet chinois a Sceaux, qui rappelle les
productions de Boucher) *, trois copies d’apres Teniers a Sceaux *?, douze portraits
de famille dont dix en miniatures et deux en dessus de cheminée et de miroir, six
tableaux de chiens et de chasses (d’Oudry ?) a Anet et Sorel, une dizaine de Paysages
a Sceaux, Anet et Sorel. La modeste quantité de ces peintures décoratives se répartit
dans les oratoires (Paris, Sceaux et Sorel), la chambre de la défunte (Paris et Sorel),
les salles de réception (Paris, Anet), voire méme dans les chambres d’hétes et de
domestiques (Sceaux). On peut noter cependant une importance « relative » de la
peinture religieuse, quelques sujets flamands et chinois dans le gofit de la période. Les
themes cynégétiques, dont les Chiens rappelant Oudry, se situant a Anet et a Sorel.

Le domaine de la curiosité, notamment naturelle, se limitait modestement a
une boite de sapin renfermant des coquillages, un petit ceuf de caillou d’Egypte
garni d’or, une petite tabatiére en cailloux d’Egypte et quatre piéces en ambre dans
le salon jonquille et ’oratoire de I’hotel parisien *. La rareté de pi¢ces en ambre
chez la duchesse témoigne d’un phénomeéne plus général qu’a remarqué Kirsten
Piacenti : « Au milieu du xvire siécle, I’intérét pour 1’ambre décline. Les princes qui
avaient patronné son accés au faite de la popularité, lui préférent alors la porcelaine,
plus malléable, plus souple, aux coloris infinis, beaucoup plus en harmonie avec le
Rococo » *.

En revanche, nous pouvons remarquer un intérét évident pour la petite statuaire
européenne avec trente et une piéces dont dix-huit a Sceaux et neuf a Anet, mais
aucune a Paris. Prouvant I’influence de Louis x1v chez ses proches, un ensemble
important de vingt et un petits bronzes se détache devant quatre bustes en platre
(Sorel), deux marbres blancs et deux terres de Sceaux dans le chateau éponyme *.
Le notaire reste silencieux sur I’ancienneté des statuettes. Peut-on alors rapprocher
la Diane a cheval en argent d’une orfévrerie allemande du xvu® siécle ; suggérer
qu’un Hercule au berceau, Une femme couchée (d’aprés la Cléopdtre du Belvédére
ou I’Hermaphrodite du Louvre ?) en marbre, Silene, Bacchus et un Faune (d’aprés
I’exemplaire Giustiniani ?) en bronze (Sceaux), et deux petits bronzes représentant
des Philosophes, sur pied de marqueteric de cuivre et d’écaille sont des copies
d’antiques ; Scaramouche et Arlequin (Sceaux) une allusion a la Commedia

4 Arch. nat.,, MC, xxxv, 673, f. 30v° (n° 493, chambre de la défunte), 93v° (n° 1730,
chambre du concierge Sauger).

2 Id., £.92v°, n° 1708 (chambre n° 36).

$ Id., .34 (n° 575), 38 (n° 694), 40 (n° 765) et 44v° (n° 876).

4 Kirsten A. PIACENTI, « L’ambre », Antiquités et objets d’art, vol. 15 (« Ambre, ivoire,
laque, cire »), 1991, p. 28.

4 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 107 (n° 1955-1956) et v° (n° 1958).
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dell’arte * ? S’ajoutent six figures de bronze représentant Diane, Vénus, Bacchus, un
Sfliiteur et Pluton, et Hercule, sur des piédestaux de marqueterie (Sceaux) et une Diane
a cheval (Anet), un groupe comprenant le Printemps et I’Eté, et des représentations
animaliéres (7igre et Bouc, Petit taureau et cheval en bronze a Sceaux et Anet) 4.
Les effets de la duchesse du Maine renfermaient aussi un nombre important
d’objets en cristal de roche, regroupés principalement dans 1’hétel parisien (environ
cent quarante-neuf picces) ; le reste se répartissait a Sceaux (dix-sept) et a Anet
(quinze), la maison de Laquéne n’abritant qu’un lustre. Ceci montre qu’une bonne
part de ces cristaux revétait un aspect utilitaire : cent vingt-trois piéces de vaisselle
a Paris, dix-sept luminaires (lustres, flambeaux) dans quatre demeures, et autant de
pieces a caractere liturgique (reliquaires, chasses, bénitiers montés en bronze doré ou
en or émaillé, et petite Vierge d’or émaillé, posée dans le temple, portant un croissant
enrichi de diamants roses) dans l’oratoire de Sceaux *. En revanche, on peut
remarquer de petites boites, un panier servant sans doute pour décorer et surtout trois
statuettes a Paris : un Neptune d’argent sur char a quatre monstres marins, sur pied
de cuivre doré, dans le salon blanc, un Crocodile en bois doré avec téte et queue en
cristal de roche et une petite barque tirée par un cygne et portant une petite figure d’or
enrichi de diamants, dans le salon jonquille *. La princesse ne présentait pas la méme
passion pour cette roche que son cousin Louis x1v. Et Sylvie Raulet de préciser : « Par
ailleurs, le développement de 1’esprit scientifique et rationnel qui s’empare de la
société européenne au xvire siecle désacralise le cristal de roche, le vide de ses vertus
symboliques et occultes, et le confine exclusivement a sa beauté physique » .
D’autres piéces en cristal provenaient de Bohéme et de Silésie dont les produits
de luxe connaissaient une réputation européenne depuis 1700 3'. Mais la duchesse du
Maine ne possédait qu’un lustre a six branches ornées de pommes et d’amandes 2.
Parmi les autres bibelots que la princesse collectionnait, se détachaient les quatre-
vingt-dix-sept tabatiéres rassemblées dans le salon jonquille de 1’hotel parisien et les
dix-huit autres rapportées du chateau d’Anet **. Cette collection, a I’instar de celles
du Régent et du prince de Conti, témoignait de la vogue de cet objet, lancée dés la

* Id., f. 104 (n° 1892), 107v° (n° 1958).

47 1d., f. 104v° (n° 1894), 105 (n° 1911). Il est a noter que certains themes (Hermaphrodite,
Siléne, Bacchus, Cheval et Taureau) se retrouvent dans la collection royale : Les bronzes de la
couronne, Paris, Louvre (avr.-juil. 1999), Paris, Editions de la réunion des musées nationaux,
1999, p.79-80 (n°30), 90 (n°60), 96 (n°76), 117-118 (n° 147-148, 153-155), 143-144
(n° 217-220).

4 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 12v° (n° 164 et 166), 105v° (n° 1923).

¥ Id., f.35v° (n° 630), 42 (n° 797, 808).

30 Sylvie RauLET, Cristal de roche, Paris, Editions Assouline, 1999, p. 140-141 et 146.

U Verres de Boheéme 1400-1989. Chefs-d’ceuvre des musées de Tchécoslovaquie, Paris,
Musée des arts décoratifs — Flammarion, 1989, p. 33-34.

52 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 118, n° 2202.

3 1d., ff. 46-49 (n° 913-927, 929, 932-933, 948-996), 110 (n° 2015), 119v°-120 (n® 2226-
2233 ,2285-2293).
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Régence **. L’inventaire manque de précision pour connaitre la provenance de ces
boites précieuses, notamment d’origine royale, et leurs créateurs comme Daniel
Govaers, Noél Hardivilliers ou Jean Ducroux 3.

De moindre importance, I’ensemble des objets en pierre dure s’élevait a trente-
quatre piéces, principalement présentées a Paris, trois petits étuis a cure-dents en
« caillou d’Angleterre », en aventurine et en jaspe, mais surtout quatorze coupes en
jaspe, jaspe sanguin et agate, quatre vases en agate ou cornaline, avec des montures
en or émaillé, perles et émeraudes *.

L’intérét principal de la duchesse concernait les porcelaines et laques orientaux.
Les mille deux cent huit céramiques orientales — pots-pourris, jattes, gobelets, tasses,
écuelles, en porcelaine bleu et blanc, bleu céleste ou rouge — se répartissaient dans
treize picces de réception et d’appartements de la duchesse a Paris (quatre cent vingt-
cinq), mais aussi a Sceaux (cinq cent vingt-sept), Anet (cent quatre-vingt-quatorze) et
Sorel (soixante). Peu d’entre elles avaient re¢u une monture en argent (8%), en cuivre
(2,5 %), en bronze doré (1,7%) ou en or (0,5%).

La collection de laques rassemblait deux cent cinquante-deux picces,
essentiellement dans 1’hétel parisien ¥, dont cinquante-huit considérées comme
chinoises *%. Un tiers des picces étaient des plateaux et un autre des boites, coffres et
autres baguiers ; le restant se composant de récipients (pots, théiéres, tasses, sucrier,
écuelle), soucoupes mais aussi meubles (guéridons, tables sur pi¢tement en bois doré
et sculpté, secrétaire). Les indications du notaire sont peu précises pour identifier
des piéces encore conservées, sauf pour la célébre boite de Maria van Diemen.
Nous ignorons encore comment cette boite en laque du Japon se retrouva a Paris ¥,
mais elle faisait partie de ces trente-huit piéces estimées anciennes. On peut aussi
rapprocher, sans certitude néanmoins, une boite en éventail, d’époque Edo (début
du xvir siécle) de celle provenant de 1’ancienne collection de Marie-Antoinette et
conservée au musée Guimet a Paris .

Peut-on cependant parler toujours de collection lorsque certains plateaux
servaient de supports a des services a boissons en cristal, lorsque cent deux picces de
porcelaine chinoise servaient visiblement de service de table ou seize plats et trente-
sept assiettes en bleu et blanc de Chine faisaient fonction a I’évidence de vaisselle

5% Solange DpE Pras, Tabatiéres, Paris, Editions Massin (« L’amateur d’art »), [s.d.],
p. 16-17.

3 Musée des arts décoratifs, Tabatiéres en or : dessins et modeles, Paris, Editions de la
réunion des musées nationaux, 1994, p. 7.

6 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 33 (n°® 552-556), 35v° (n° 617), 40v° (n° 761-764, 766),
42v° (n° 816-817), 44v° (n° 877), 106 (n° 1927, 1932), 107 (n° 1957), 118 (n°2191), 118v°
(n° 2214).

7 L’hotel parisien abritait deux cent vingt-huit piéces. On en retrouve sept prisées a
Sceaux, quinze a Anet, deux a Sorel et deux a Laquéne.

8 Onze objets étaient en laque rouge.

5 Thibaut WOLVESPERGES, op. cit., p. 38.

6 Christine SHimizu, Les laques du Japon, Paris, Flammarion, 1988, p. 211 et 219.
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quotidienne, pres de la salle a manger de 1’hétel parisien *' ? L’usage de ces objets
d’art précieux allait de soi au sein de la cour puisqu’un laque ou une porcelaine
participait au prestige de son détenteur. Ainsi, Louis xiv prenait habituellement ses
confitures dans de la vaisselle orientale.

A ces pieces, s’ajoutait une quarantaine de statuettes asiatiques a Paris et a Sceaux
et onze a Anet. La majorité consistait en magots et pagodes, en bois, « pate des
Indes », porcelaine chinoise ou européenne, pierre de lard ©, a tétes « mouvantes »,
placées parfois sur des chevaux ou en bateaux, ou sur une pendule ornée de bronze
doré. Mais on trouvait aussi un cerf, en ancienne porcelaine, dont les bois formaient
deux bobeches de cuivre doré.

Le deuxiéme grand intérét de la duchesse se portait sur les porcelaines
européennes, et surtout de Saxe, regroupées principalement dans le salon jonquille de
I’hotel parisien. L’ensemble des pi¢ces de porcelaines allemandes totalisait le nombre
de cent cinquante et une piéces dont soixante-treize ¢taient des tasses et des gobelets
avec leur soucoupe, vingt-deux des écuelles, compotiers et autres pieces de forme,
mais surtout quinze statuettes représentant des Saisons (Paris, Sceaux), des Danseurs
et des Joueurs de viele, deux Cygnes portant un vase du Japon, un Serin dans une
cage de bronze doré ou un Mouton dans une cage de platine (Sceaux). Deux grands
types se détachaient avec des décors de cartouches a miniatures et des fonds verts a
cartouches (Sceaux). Mais on pouvait distinguer de petites figures chinoises (Paris)
qui s’harmonisaient avec les porcelaines orientales, et des branchages de cerisier
(Sceaux). La collection ducale comprenait aussi quinze pi¢ces de la manufacture
de Saint-Cloud, dix de la manufacture de Chantilly, quatre de Sceaux et treize
d’Angleterre, d’ Augsbourg ou en « terre suisse ».

Figure caractéristique d’une société passionnée par les sciences et les techniques,
la duchesse du Maine possédait des instruments répartis dans ses différentes
résidences. L’essentiel des objets scientifiques se situait a Sceaux avec vingt-sept
picces, tandis qu’a Paris on dénombrait quinze objets, a Anet treize et a Sorel deux ;
a Chaillot et Laquene, on trouvait seulement une pendule & répétition. Situé dans les
chambres d’apparat ou dans des salons des autres résidences, ce dernier instrument de
mesure du temps se présentait avec différents mécanismes (a répétition, a secondes),
généralement dans des boites en marqueterie de cuivre, moins souvent dans des boites
en porcelaine, portées par des pagodes (Sceaux) ou des boites en cuivre doré portées
par des figures posées sur un socle orné de sphinx . Les cadrans portaient le nom de
leur créateur, souvent d’illustres horlogers du roi et de la reine, comme Isaac Thuret

61 Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 12v°, n° 165.

2 Pierre semi-précieuse a base de silicate : Thibault WOLVESPERGES, « Le mobilier a
panneaux de pierre de lard : rareté et préciosité », L estampille-L objet d’art, n° 352, nov. 2000,
p. 62-75.

% Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 9v° (n° 102), 10v° (n° 114), 33 (n°® 560), 104v° (n°® 1903),
105 (n° 1909).
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(v. 1660-1706), son fils Jacques (fin xvii-1738) Jean-Baptiste Baillon ( ?-1772) ou
Pierre Leroy ( ?-1785) ; mais aussi des horlogers parisiens comme Vincent Delorme
(maitre de 1717 a 1755) ou Gilles Martinot (v. 1680-1726) .

La richesse des matériaux qui composaient les boites se retrouvait avec les quatre
montres (Paris) dont une a répétition, instruments pratiques mais aussi scientifiques
et accessoires de mode ®, aux boitiers d’or ou de jaspe, avec des diamants, avec
une boussole en argent (Sceaux) et, plus modestement, avec des cadrans solaires
en cuivre (Sceaux). La recherche de I’infiniment grand et de son opposé apparait
avec la présence de deux télescopes (Paris et Sceaux) de Passement et Edouard, et
une lunette d’approche (Sceaux) mais surtout avec sept microscopes (Paris, Sceaux,
Anet) dont cing en cuivre ., « Parmi les instruments d’optique, ceux que 1’on peut
considérer comme de simples appareils de démonstration, sinon d’amusement, ont
connu au cours du siécle une certaine évolution. On pourrait ranger parmi eux les
microscopes » ¢. Le chateau de Sceaux abritait aussi une lanterne magique qui devait
fasciner les hotes de la duchesse et complétait les illusions des pic¢ces de théatre .
La passion de la géographie et de I’astronomie, dont témoigne la Legon d’astronomie
(vers 1705, Sceaux) de Frangois de Troy, se manifestait avec quatre mappemondes
a Paris, deux globes terrestres et célestes et une sphére de carton a Sceaux, et deux
globes et une sphere a Anet ®. Enfin, la panoplie de cette physicienne amateur se
complétait par un alambic en argent avec sa lampe de verre, un cadran mathématique
de cuivre doré, et six barométres dans des cadres de bois doré et sculpté (Sceaux, Anet
et Sorel) 7.

Conclusion

La lecture de I’inventaire aprés décés de la duchesse du Maine témoigne d’un
mobilier caractéristique de cette premiére moitié du xvire siécle, avec des souvenirs
du siécle précédent, d’un intérét pour la curiosité extréme-orientale, connue sans étre
étudiée, et la porcelaine européenne. Mis a part les laques et les porcelaines asiatiques,
aucun domaine de I’art ne semble distinguer la princesse du reste de la haute société.

Ce document juridique nous laisse cependant dans [’expectative sur
I’identification des meubles et objets d’art. Du mobilier des six résidences ducales,

64 Pierre KIELLBERG, Encyclopédie de la pendule francaise du Moyen Age au xx* siécle,
Paris, Editions de I’amateur, 1997, p. 511-515.

5 Sonnerie a la demande, inventée simultanément vers 1680 par les horlogers anglais
Adward Barlon et Daniel Quare : Catherine CARDINAL, La montre des origines au xix° siecle,
Paris, Editions Vilo — Office du livre, 1985, p. 49, 83-84.

% Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 9v° (n° 100), 33 (n° 560), 35 (n° 607), 49v° (n° 1001,
1005), 106v° (n° 1939), 108 (n° 1971-1980), 130 (n° 2398, 2399).

7 Maurice DauMas, Les instruments scientifiques aux xvir et xviir siecles, Paris, Presses
universitaires de France, 1953, p. 187.

% Arch. nat., MC, xxxv, 673, f. 108, n° 1973.

© Id., f.36 (n° 632), 108 (n° 1980), f. 130 (n° 2395).

" Id., f.40v° (n°758), 67 (n°1324), 130 (n°®2398-2399), 135v° (n°2504), 164
(n° 2882).
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dont cinq ont disparu, nous ne connaissons plus pour I’heure, que la table, le fauteuil
et la commode conservés respectivement a Sceaux et aux Etats-Unis, et les lambris
de I’hotel de Biron de I’ambassade de Grande-Bretagne a Paris. Bilan décevant qui
risque de le rester.



La duchesse du Maine :
une mécene d’architecture entre deux siécles

Nina LEWALLEN

Peu d’historiens ont reconnu I’importance du mécénat de la duchesse du Maine en
matiere d’art et d’architecture '. Cette lacune résulte du peu d’édifices, d’ensembles
décoratifs, ou de peintures réalisés pour la duchesse qui soient arrivés jusqu’a nous.
Nous connaissons les intérieurs des chateaux d’Anet et de Sceaux uniquement par des
descriptions contemporaines et par quelques dessins fragmentaires. Les pavillons de
la duchesse a 1’ Arsenal de Paris et au parc de Sceaux ont été démolis au xvie© siccle.
Son hotel parisien situé rue de Bourbon a été rasé par un promoteur immobilier un
siécle plus tard. Plusieurs des portraits de la duchesse ont été perdus ou n’ont pas
encore été identifiés.

D’autres raisons peuvent expliquer la relative obscurité du mécénat de la duchesse
du Maine par rapport a d’autres commanditaires féminins de 1’Ancien Régime qui
ont fait ’objet de recherches approfondies 2. Premiérement, la plupart des édifices

! Cet article s’inspire de concepts que je développe en ce moment dans le cadre d’un
ouvrage sur le mécénat artistique et architectural de la duchesse du Maine. Cette publication a
recu le généreux soutien du J. Paul Getty Trust. Des éléments de cette présentation proviennent
de ma these de doctorat intitulée : The aristocratic town house in Regency Paris : hétel du
Maine and hétel de Matignon (Columbia University, 2000). Je remercie la Fondation Samuel
H. Kress d’avoir soutenu ce projet. Mes plus sincéres remerciements vont a Hilary Ballon
et Robin Middleton pour leurs encouragements et suggestions. Je voudrais enfin remercier
Catherine Cessac pour son invitation au colloque de Sceaux, le musée de 1’Ile-de-France pour
avoir pris en charge mes dépenses de voyage et Jean-Frangois Bédard qui a traduit cet article de
I’anglais et m’a inspiré plusieurs idées.

2 Voir par exemple Sheila FLoLLIoT, « In the garden of Allegory : Catherine de Medicis and
the locus of female rule », dans Mirka Benes et Diane Harris (éd.), Villas and gardens in early
modern Italy and France, Cambridge, Cambridge University Press, 2001, p. 207-224 et Elise
GoopmaN, The portraits of Madame de Pompadour, Berkeley, U.C. Press, 2000.
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commandés par la duchesse ne lui ont pas été attribués. En effet, le duc du Maine, son
mari, était le seul habilité a signer les marchés de construction et autres documents
légaux, suivant en cela la coutume de 1’ Ancien Régime. Les journaux de I’intendant
de la famille du Maine, Jacques Brillon, soulignent cependant le vif intérét que portait
la duchesse aux projets architecturaux et décoratifs. Brillon établit hors de tout doute
son role de commanditaire principale 3. Deuxiémement, en dépit de ses efforts, la
duchesse du Maine n’était ni reine, ni régente comme les grands mécénes féminins
que furent Catherine ou Marie de Médicis. Elle ne disposait tout simplement pas de
ressources suffisantes pour construire a une échelle royale. Enfin, les orientations
artistiques que choisissait la duchesse ne connaissent pas la faveur des historiens
actuels. Les historiens de I’art se sont plus intéressés aux femmes qui ont soutenu les
artistes d’avant-garde et les styles novateurs, a I’exemple de la comtesse de Verrue. La
duchesse du Maine, au contraire, faisait appel a une multitude d’architectes, d’artistes
et d’artisans de talents inégaux. Elle mélangeait a plaisir les styles a la mode et les
formes plus archaiques.

La duchesse du Maine était une véritable « béte » politique dans tous les domaines,
y compris en architecture. Si ses activités politiques ont éclipsé son mécénat, ce
dernier est déterminé par celles-ci. Comme d’autres membres de 1’¢lite de I’époque,
la duchesse du Maine utilisait tous les moyens a sa disposition, et particulierement les
arts visuels, pour tenir son rang dans la société de cour. Loin d’une simple affirmation
de la hiérarchie nobiliaire, la duchesse utilisait aussi les arts a des fins de propagande
politique. Elle annonce en cela les projets artistiques de M™ de Pompadour. Seule
une ¢tude de son mécénat dans le contexte de ses ambitions politiques, de ’image
qu’elle désirait projeter, et des événements qui ont marqué sa vie, peut nous permettre
de comprendre le sens des ceuvres qu’elle a commandées. Cet article examinera deux
projets architecturaux : 1’hotel du Maine a Paris (1716-1725 ; par Robert de Cotte,
Armand-Claude Mollet et Antoine Mazin) et le pavillon de la ménagerie de Sceaux
(1720-1722 ; par Jacques de La Guépiére).

La ménagerie de Sceaux

Lorsqu’en 1700 la duchesse quitta Versailles pour établir sa propre cour, le chateau
de Sceaux devint sa résidence principale. Il fut aussi le principal foyer d’opposition de
la duchesse, selon I’expression de Georges Poisson “. En cela il ressemblait au chiteau
de Chantilly, congu par le grand-pére de la duchesse en concurrence architecturale
et politique avec Versailles. Bien que le chateau de Sceaux elt été construit pour
Colbert, la duchesse du Maine y apporta son golt propre. Dés son installation, elle

3 Pierre-Jacques BRriLLON, Journal de la maison du Maine (1717-1735), Paris, Bibliothéque
de I’Institut, ms. 373-401, 29 vol. Un autre volume, du méme auteur, porte sur Sceaux : Journal
de Sceaux et environs (1729-1736), Paris, Bibliotheque de I’Institut, ms. 402.

4 Georges PoissoN, « Un foyer d’opposition a Versailles au xvii© siécle : la cour de
Sceaux », Revue de la société suisse des amis de Versailles, 1961, n° 7, p.31-36 et n° 8,
p. 40-45. A propos de Chantilly comme palais rival de Versailles, voir Jean-Pierre BABELON,
Chantilly, traduit par Judith HAywarp, Paris, Scala, 1999, p. 12.
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fit appel a Claude 1 Audran pour redécorer une partie de I’intérieur du chateau °.
Au début des années 1720, elle ordonna la construction du pavillon de la ménagerie.
Un architecte peu connu, Jacques de La Guépiere, fut chargé du pavillon, démoli en
1798 ©. Je tenterai de démontrer que le pavillon de la ménagerie, une simple et riante
maison de plaisance au premier abord, faisait aussi partie de la propagande politique
ourdie par la duchesse du Maine a Sceaux.

Versailles était la référence constante en matiére d’architecture pour les cours
princiéres : la ménagerie de Versailles fut donc la référence de la duchesse du Maine
lorsqu’elle fit construire son propre pavillon a Sceaux ’. La ménagerie de Versailles
avait été construite dans les années 1660 d’aprés un dessin de Louis Le Vau. Elle
servait de retraite pour le roi et ses courtisans dans le parc. Au centre de ce chateau
miniature, tel que le dépeint une gravure d’Aveline, se trouvait un pavillon octogonal a
dome, de deux étages. Le salon sous la coupole servait de salle a manger et la lanterne
qui la surmonte, d’observatoire astronomique ®. Une suite d’enclos occupés par des
animaux exotiques se déployait en éventail a partir de ce point central de surveillance
et constituait la fonction principale de ce batiment. La duchesse du Maine connaissait
assurément la ménagerie de Versailles, bien que ce batiment fiit peu fréquenté au
moment de son arrivée. Cette situation changea en 1698 lorsque Louis x1v ordonna
la redécoration de la ménagerie pour la duchesse de Bourgogne, un des deux projets
architecturaux majeurs entrepris a Versailles lors de la résidence de la duchesse du

5 La duchesse du Maine avait aussi fait aménager un théatre au premier étage du chateau.
Frangoise pE CATHEU, Le chdteau de Sceaux, Paris, [s.éd.], 1938, p. 15.

¢ Les planches de Mariette indiquent que le pavillon était bati « sur les desseins de M. de
La Guépiere architecte du roi ». Jean MARIETTE, L architecture frangaise, Paris, Jean Mariette,
1727, t. 1. D’autre part, Brillon mentionne que La Guépiere était entrepreneur du pavillon, cité
dans Claude BunoT-KLEIN, « L’histoire de 1’impasse du marché a Sceaux », Bulletin des amis de
Sceaux, 1985, n° 2, p. 63. Sur la carriére de La Guépiére, voir Michel GALLET, Les architectes
parisiens du xviie siecle. Dictionnaire biographique et critique, Paris, Editions Menges, 1995,
p. 277-278. Brillon note la présence d’un serviteur nommé « de la Guepiere » au service de la
famille pendant quarante-quatre ans, au moment de la mort du duc en 1736 (BriLLoN, Journal
de Sceaux, p. 527). Il prit part au partage de la succession du duc du Maine en tant que concierge
a Sceaux (Archives nationales, Minutier central Lxv 263, 30 aott 1736).

" Les guides du xvi® siecle soulignent qu’en dépit de son nom, la ménagerie de Sceaux
n’abritait aucun animal (C.-F. GAIGNAT DE L’ AULNAYS, Promenade de Sceaux-Penthiévre, de
ses dépendances et de ses environs, Amsterdam, a Paris chez P. F. Gueffier, 1778, p. 62). En
revanche, Brillon et les inventaires apres décés des duc et duchesse du Maine indiquent que la
basse-cour du pavillon servait de ferme ornée, avec vaches et laiterie. Brillon écrivait dans son
journal que la duchesse « n’a pas voulu que 1’on estime les vaches de sa ménagerie » (BRILLON,
Journal de Sceaux, p.537-538). L’inventaire de la duchesse du Maine de 1753 (Archives
nationales, Minutier central xxxv 673 et Archives nationales 300 AP I 905) indique la présence
d’une laiterie et d’une étable a vaches a c6té de la basse-cour de la ménagerie ; ces piéces ne
faisaient pas partie de I’inventaire aprés déces du duc en 1736 (Archives nationales, Minutier
central viir 1015 et Archives nationales 300 AP I 898).

8 Gérard MABILLE, « La ménagerie de Versailles », Gazette des Beaux-Arts, 1974, n° 83,

p- 9.
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Maine °. Des boiseries a I’ameublement, les intérieurs furent complétement refaits
pour la jeune princesse chére a Louis x1v et initiatrice d’un renouveau des fétes a la
cour '°,

La duchesse du Maine choisit le terrain de I’ancien moulin a vent de Colbert
pour sa ménagerie. Séparé du parc, entouré de son propre parterre, le petit pavillon
cruciforme était disposé sur un soubassement circulaire, encore visible de nos
jours ' Tel qu’apergu de I’allée qui y meéne depuis le chemin de Versailles, le
pavillon semblait plutdt vertical. Dés que le visiteur se déplagait du coté faisant face
aux parterres, la verticalité du dome était mitigée par un rez-de-chaussée horizontal.
Le garde-corps de fer forgé entourant le toit plat en terrasse était une solution élégante
qui remplagait avantageusement les balustrades de pierre des batiments dits «a
I’italienne». Les facades du pavillon étaient appareillées en simples blocs de pierre
et percées de hautes fenétres entourées de fines moulures surmontées par des agrafes.
Des pots a feu décoraient le toit d’ardoise du dome. L’inspiration de La Guépiére
pour ce batiment était bien sir le pavillon de 1I’Aurore de Sceaux, particuliérement
en ce qui concerne sa composition en volumes simples. Mais 1’équilibre élégant des
axes verticaux et horizontaux, la finition des surfaces extérieures, les formes et les
grandeurs des ouvertures, et I’ornementation délicate font plutdt penser au pavillon
frangais d’ Ange-Jacques Gabriel (1750) qu’a celui de Colbert.

La Guépiére utilisa une variété de formes géométriques (cercle, croix, octogone)
afin d’animer le plan du petit pavillon. Deux piéces octogonales faisant office
d’antichambre et de chambre a alcove flanquaient un salon central circulaire.
L'utilisation de 1’octogone doit étre comprise comme une référence directe a la
ménagerie de Versailles. Les quatre coins du batiment étaient occupés par de
petites picces circulaires : un cabinet, une garde-robe, un cabinet pour le café, et
un escalier a vis menant au premier étage. La, au méme niveau que le tambour du
dome, se trouvait un salon éclairé¢ de huit portes vitrées a arcades. Elles donnaient
acces a la terrasse située sur le toit. Ce salon servait de belvédere d’ou 1’on pouvait
admirer de beaux paysages. Tout comme la ménagerie de Versailles, il pouvait aussi
servir d’observatoire astronomique. Les formes variées des picces, la multiplicité
des réseaux de circulation, et I’alcéve dans la chambre a coucher anticipaient les
innovations apportées a 1’organisation des hotels aristocratiques.

° L’autre était la transformation d’une partie du rez-de-chaussée du chateau en 1692-1693
pour y construire un salon ovale servant de galerie du sculptures et une « piéce des coquillages »
pour y exposer des peintures. Guy WALTON, Louis x1v'’s Versailles, Chicago, The University of
Chicago Press, 1986, p. 179-181.

10 Pour la duchesse du Maine, méprisée a la cour en raison de la batardise de son mari et
elle-méme jalouse des enfants de France, les faveurs prodiguées par Louis x1v a la duchesse
du Bourgogne devaient étre bien cruelles. Cette expérience pourrait étre a 1’origine de la
construction de sa propre ménagerie a dome.

' Le pavillon nous est connu par des gravures de Jean Mariette consistant en deux plans,
deux ¢élévations et une coupe. Il existe aussi un plan du terrain montrant le dessin des parterres
au Nationalmuseum de Stockholm (THC 7628), reproduit dans Katharina Krausg, Die maison
de plaisance landhaiiser in der Ile-de-France (1660-1730), Miinchen, Deutscher Kunstverlag,
1996.
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Telle que représentée par Mariette dans une coupe transversale, la décoration
intérieure du pavillon était aussi avant-gardiste. Avec leurs moulures courbes et
délicates, les boiseries du salon central, de la chambre a coucher, et du belvédére
étaient du gout moderne naissant. L’aspect le plus remarquable des intérieurs du
pavillon de Sceaux sont les enroulements en forme de « C » de la corniche du salon,
le couronnement asymétrique de ses boiseries, et les cartouches disposés dans la gorge
du plafond de la chambre a coucher. L’inventaire de 1753 atteste de la présence de
nombreux miroirs dans ce petit édifice, tous encadrés de bois sculpté et peints en vert
d’eau, suggérant des tons pastel pour I’ensemble des pieces '2. L’inventaire de 1736
nous indique que le pavillon était rempli de chinoiseries . La perfection précieuse
et la modernité du pavillon de la duchesse éclipsaient nettement 1’architecture de la
ménagerie de Versailles.

La duchesse du Maine utilisait sa ménagerie a des fins de propagande lors de
divertissements de sa cour, de fagon littérale et métaphorique. C’était en effet le
lieu ou se tenaient les spectacles (Brillon parle d’« une grande illumination a la
ménagerie de Sceaux, et feu d’artifice ») '*. Plusieurs diners avec ses intimes y
eurent également lieu . Métaphoriquement, la sculpture de la fagade participaient
aux messages complexes des divertissements de cour, un sujet qui mérite une étude
plus approfondie. Le fronton de la fagade du c6té de I’entrée était orné d’une ruche
monumentale, entourée de personnages a genoux. Cette ruche évoquait I’ordre de la
Mouche a miel, pseudo-ordre de chevalerie que la duchesse avait établi en s’inspirant
ironiquement des ordres royaux comme celui du Saint-Esprit. La ruche apparaissait
encore comme motif principal du fronton de la facade latérale, mais elle était
accompagnée cette fois d’un berger avec sa houlette, en témoignage de 1’idéologie
pastorale qui inspira plusieurs des divertissements de Sceaux. Les historiens du mode
pastoral ont démontré que cette idéologie était pleine de sous-entendus politiques
subversifs ', Enfin, un génie soutenant un globe décorait la partie droite du fronton

12 Dans le salon, on trouvait « un trumeau de cheminée de trois glaces, la premicre de
quarante-trois pouces, la seconde de vingt-neuf et la troisiéme cintrée de vingt pouces de haut
sur quarante-sept de large » ; dans la chambre a coucher, « un trumeau de cheminée de trois
glaces [...] la premiére glace de quarante-cing pouces, la seconde de trente, la troisiéme cintrée
de quatorze pouces le tout de haut sur quarante-huit pouces de large », dans le cabinet de toilette
«un trumeau de cheminée de trois glaces, la premiére de trente-neuf pouces, la seconde de
vingt-trois pouces, et la troisiéme cintrée de dix-sept pouces le tout de haut sur trente-six pouces
de large » (Inventaire apres déces de la duchesse du Maine, op. cit.).

13 Inventaire aprés décés du duc du Maine, op. cit.

4 BRILLON, Journal de Sceaux, p. 30 (samedi 17 nov. 1729).

15 Les Suites des divertissements de Sceaux comprennent deux chansons composées par
Malézieu dont I’exécution eut lieu a la ménagerie : « Chansons, faites a la ménagerie, un soir
qu’il y avait une illumination » (p. 58) et « Vers de M. de Malézieu, qui furent chantés le méme
jour, a la ménagerie. Pour entendre cette plaisanterie il faut savoir que le salon de la ménagerie,
ou I’on mangeait, avait été autrefois un moulin » (p. 59).

1 Paul ALPErS, What is Pastoral ?, Chicago, The University of Chicago Press, 1996.
Amy WYNGAARD, « Serious shepherds : Marivaux, Watteau and the politics of the pastoral
in the eighteenth-century France », communication présentée a la conférence de la College
art association, Philadelphie, 2002 (non publiée). Voir également Julie PLax, Watteau and the
cultural politics of eighteenth-century France, Cambridge, Cambridge University Press, 2000.
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du pavillon, soulignant les ambitions intellectuelles de la duchesse, une autre attaque
contre I’ordre établi 7. L’extérieur de la ménagerie cristallisait donc plusieurs thémes
subversifs de la cour de la duchesse et démontrait la cohérence de ses messages
politiques sous différents modes d’expression artistique '®.

L’hotel du Maine

La résidence parisienne de la duchesse avait aussi été congue selon un projet
politique. L’hétel du Maine, rue de Bourbon, avait été construit sous la Régence,
au méme moment que le pavillon de la ménagerie. Son dessin rappelait cependant
celui des hotels du siécle précédent °. La modernité de la ménagerie met en relief le
recours conscient a des ¢léments archaisants, « baroques », dans la construction de
I’hétel.

Avant la mort de Louis x1v, le duc et la duchesse du Maine ne possédaient pas de
demeure a Paris, a part 1’Arsenal, dont ils avaient 1’usage grace a la charge de grand
maitre de I’artillerie appartenant au duc. Contrairement aux autres membres de la
cour, ils n’avaient pas acquis de résidence parisienne avant la Régence ; ils avaient cru
que le testament de Louis X1v serait respecté et qu’ils seraient pourvus d’appartements
aux Tuileries. IIs se trouvérent sans toit lorsqu’au cours du lit de justice d’aott 1718
le duc du Maine perdit son poste de surintendant de I’¢éducation du roi ainsi que son
logement aux Tuileries.

Chassés de I’épicentre du pouvoir royal, la duchesse chargea immédiatement les
officiers de sa maison de lui trouver une résidence parisienne adaptée a son statut 2.
Cette recherche eut lieu tout de suite aprés la disgrace de la famille du Maine dans
I’affaire des princes et pendant 1’élaboration de la conspiration de Cellamare. Ces
événements ont fortement déterminé le sens que cet hotel a pris pour la duchesse
du Maine. Celle-ci ne cherchait pas simplement une demeure a Paris, elle voulait
tout simplement supplanter le Palais-Royal comme si¢ge du gouvernement dans
I’éventualité du succes de son coup d’Etat. Méme aprés 1’arrestation de la duchesse,
le luxe de I’hdtel du Maine doit étre compris comme un défi lancé au régent Philippe 1
d’Orléans. Dans cette optique, le style démodé de I’hotel du Maine n’est pas surprenant.
J’aimerais proposer que le rejet des derniéres nouveautés en matiére de distribution
des pieces et de décoration intéricure s’explique par ce désir de transformer 1’hétel du

17 D’autres ceuvres d’art commandées par la duchesse, notamment La lecon d’astronomie
de la duchesse du Maine de Frangois de Troy (1705), soulignent sa grande culture. J’ai présenté
cette notion de maniére plus détaillée dans une communication a la conférence de la College art
association a New York en 2003 (« The astronomy lesson of the duchesse du Maine : knowledge
and power in the Ancien Régime »).

18 Claude m Audran a utilisé la méme iconographie dans la décoration de la galerie et du
cabinet du chateau aux environs de 1700-1704. Cette décoration est décrite dans un poéme
intitulé « Dessein de I’appartement de sas M™ la duchesse du Maine a Sceaux » conservé
au musée Condé de Chantilly (550. 1117). Ce poeéme est transcrit dans un article de A. PANTHIER,
« Dappartement de la duchesse du Maine a Sceaux », Bulletin des amis de Sceaux, 1930, p. 70-85.

1 Pour une discussion plus fouillée sur 1’hotel du Maine voir Nina LEWALLEN, The
aristocratic town house in Regency Paris : hotel du Maine and hotel de Matignon, op. cit.

20 Raconté dans BriLLoN, t. 1 (1718).
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Maine en palais. Les modeles de la duchesse étaient Versailles et le Palais-Royal, et
non les hotels voisins du faubourg Saint-Germain.

Disposant de peu de temps, la duchesse du Maine choisit d’acheter et d’adapter
a ses besoins 1’hdtel de Conti dont sa sceur, la princesse de Conti, avait commencé la
construction. L’architecte du roi Robert de Cotte avait congu cette demeure en 1716,
mais, selon les dires de I’intendant Brillon, ses murs ne furent élevés que vers la fin
de 1718 2!. Entre 1718 et 1726, le corps de logis et 1’aile droite de I’hotel furent
partiellement démolis et reconstruits, une nouvelle basse-cour érigée de 1’autre coté
de la rue, et la décoration intérieure complétée pour les nouveaux propriétaires 2.
Armand-Claude Mollet, I’architecte de I’h6tel d’Humiéres voisin de 1’hdtel du Maine,
ainsi que du palais de I’Elysée, dirigea les travaux jusqu’en 1723. Il fut remplacé alors
par I’ingénieur du roi et architecte Antoine Mazin.

Le plan du faubourg Saint-Germain en dit long sur les ambitions monumentales de
la duchesse du Maine. En effet, la surface totale de I’hétel et de 1a basse-cour, connus
sous le nom de petit hotel du Maine, en faisait une demeure princiére. La comparaison
avec les autres hotels du quartier souligne la grande quantité de terrain occupée par la
famille du Maine, dans le but avoué de montrer sa puissance. Le petit hotel servait de
logement aux membres de 1I’énorme maison de cette famille : la quantité de serviteurs
logés dans la basse-cour était digne de la suite d’un prince.

Le déplacement de la basse-cour de I’autre c6té de la rue a permis a Mollet
d’agrandir la cour d’honneur de 1’hétel principal. La largeur de la cour correspondait
a la facade de I’hdtel lui-méme. Il était coiffé d’un haut toit et de grandes cheminées,
en souvenir des constructions du xvi® siécle. La fagade sur cour comportait des
lucarnes ?* et on pouvait compter trois étages carrés sur le jardin, contrairement a la
pratique contemporaine qui pronait I’élimination du troisiéme étage et la dissimulation
des toits derriere une balustrade (comme a 1’hotel de Matignon), afin d’obtenir une
masse plus horizontale . Si la simplicité de I’ornementation extérieure est bien
celle des constructions de la Régence, les fagades imposantes de 1’hotel du Maine le
mettent a part parmi les hotels du faubourg Saint-Germain.

L’intérieur de 1’hotel singeait aussi les formes architecturales du Grand Siécle.
Si les appartements de la duchesse étaient décorés selon la mode la plus actuelle, la
distribution de I’hotel du Maine ne comprenait pas les éléments qui caractérisaient
les plans des hotels de la Régence. Contrairement a I’hétel Amelot de Gournay
(1712) ou a I’hotel d’Evreux de la place Vendome (1707), les pieces de 1’hdtel du
Maine étaient toutes rectangulaires et ne comportaient pas de pans coupés ou de

2 Id., p. 147 (21 octobre 1718).

2 A propos de la démolition de 1’édifice de Cotte, voir id., p. 388 (13 décembre 1718) et
p- 390 (14 décembre 1718).

3 Jacques-Francois Blondel critiqua 1’édifice a cause de cette disposition : « Il est contre
la bienséance d’apercevoir au-dessus des appartements habités par les maitres de la premicre
importance, des logements destinés a des hommes subalternes » (Architecture frangaise ou
Recueil des plans, élévations, coupes, et profils, Paris, Jombert, 1752-1756, p. 278).

24 Sébastien Le Blond soulignait les mérites des hotels a I’italienne dés 1710. Augustin-
Charles p’AviLER, Cours d’architecture, Paris, Jean Mariette, 1710, p. 185.
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formes ovales. La présence d’une longue enfilade ne permettait pas de planifier
des corridors. Il n’est pas surprenant de lire dans le journal de Brillon qu’il jugeait
I’hétel peu confortable, surtout au moment ou la commodité dans le dessin des hotels
prenait toute son importance a Paris. Brillon notait par exemple que les appartements
étaient « sans commodités ni décharges » ». La femme d’honneur de la duchesse,
Mm™ de Chambonas, jugeait qu’il n’y avait pas assez de garde-robes ou que celles qui
s’y trouvaient étaient trop exigués *. La commodité avait été apparemment sacrifiée
a la splendeur, dans I’esprit du vieux Versailles.

La décoration du rez-de-chaussée était particulierement archaique : on y avait
préféré la « grande maniére » a un style plus contemporain. Ainsi, les murs étaient
tendus de tapisserie au lieu d’étre couverts de boiseries sculptées. Les siéges et les
fenétres étaient habillés de brocard cramoisi, comme au chateau de Versailles, au licu
des couleurs pastel a la mode a cette époque. La décoration de ’appartement du duc
du Maine, qui comprenait un buste de marbre de Louis x1v et des tapisseries figurant
les actes héroiques du grand roi, semblait avoir été congue pour souligner la filiation
du duc. Dans une ultime provocation a I’égard du Régent, 1’appartement du duc du
Maine comprenait une chambre de conseil, une piéce dont 1’usage était réservé aux
princes du sang ?’.

Brillon nous fait part de plusieurs visites d’ambassadeurs a 1’hotel du Maine,
montrant comment 1’édifice aurait pu servir de palais si la conspiration de Cellamare
avait abouti. En septembre 1732, le nonce du pape visita la duchesse du Maine dans
son appartement de parade situé au premier étage de 1’hotel 2. La disposition de cet
appartement contribuait a I’image du palais. La coutume prévoyait en effet que, dans
un hotel, les appartements de parade devaient étre situés au rez-de-chaussée. Dans les
palais, par contre, ceux-ci étaient placés au bel étage.

Le cadre architectural renforgait les bienséances qui présidérent a la visite de
I’ambassadeur. Des membres de la maison du Maine accompagneérent le nonce et sa
suite jusqu’a des étapes précises dans I’enfilade qui menait a la chambre de parade
de la duchesse. Elle les y attendait, installée sur un lit de cérémonie faisant office de
trone, séparé de la piéce par une balustrade. Des visites comme celle-ci nous montrent
comment la distribution de I’hotel s’apparentait a des formes plus nobles. « Un
palais », c’est ainsi que Brillon désignait 1’hotel dans ses échanges avec la duchesse.
Comme le chateau de Sceaux, I’hétel du Maine servait de cadre architectural pour
matérialiser 1’étiquette convenable a son statut de princesse du sang.

Conclusion

Cette évocation de deux projets architecturaux de la duchesse, la ménagerie de
Sceaux et I’hotel du Maine a Paris, souligne la diversité de son mécénat artistique. A la
croisée de deux époques, la duchesse du Maine employait de fagon interchangeable la

2 BRILLON, t. 11, p. 148.

% Id., p.209.

27 Cette description est tirée de I’inventaire aprés déces du duc du Maine en 1736, op. cit.
28 BRILLON, t. xxvi, p. 221 (10 septembre 1732).
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grande maniére du xvie siécle et celle du xvi®. En dépit de leur apparence différente,
tous les édifices construits par la duchesse servaient un seul but : faire taire ceux qui, a
la cour, voulaient contrecarrer ses ambitions politiques. Cette étude jette un éclairage
sur la nature du mécénat frangais au début du xvir siécle. Les clients de cette époque
se servaient de différents styles artistiques, chacun possédant son message esthétique,
politique et social. Si, dans certaines circonstances, il était avantageux de soutenir
les recherches les plus avancées en matiére de gott, il était plus sage a d’autres
moments de s’inspirer de celui du xvir© siecle. Cela permettait de souligner ses liens
a la monarchie. La chronique du progrés stylistique dans les arts a souvent masqué
cette coexistence de modes artistiques différents au début du xvire siécle, témoins de
la richesse de cette période.
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Robert pE CottE et Armand-Claude MoLLET, Plan du rez-de-chaussée de I’hétel du Maine
a Paris, 1716-1725, dans Jean MARIETTE, L ‘architecture frangaise, Paris, Mariette, 1727,
Sceaux, Musée de I’Ile-de-France.
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Le duc et la duchesse du Maine
Princes batisseurs,
protecteurs de Germain Boffrand

Gérard RousseT-CHARNY

Les mécénes et leurs architectes

Pendant la premiére moitié du xvme siécle, les plus importantes commandes
dans le domaine de I’architecture vinrent des branches cadettes de la famille
royale — Orléans et Bourbon-Condé — ainsi que des enfants 1égitimés de Louis x1v
et de Frangoise-Athénais de Rochechouart, marquise de Montespan. Mariés par la
volonté du monarque aux plus prestigicuses familles, ces batards et cadets royaux
constituaient une parenté par alliance exceptionnelle au sein de laquelle existaient des
tensions importantes mais qui restait néanmoins capable d’insuffler un ton nouveau
au mécénat architectural.

Jules Hardouin-Mansart qui était devenu premier architecte du roi, en 1681,
chargé de controler ou d’¢élaborer les édifices commandés par le souverain, avait
di par ailleurs engager successivement plusieurs assistants. Indépendamment de
Francois d’Orbay, a I’époque déja bien connu, il convient de retenir, dans le cadre de
cette étude, les noms de Robert de Cotte, intervenu dés 1676, Pierre Cailleteau, dit
Lassurance, remarqué sur le chantier du chateau de Clagny et auteur de nombreuses
esquisses pour Versailles et Trianon, Jean Aubert, dessinateur remarquablement doué,
qui bénéficiait d’une grande protection au sein de la famille des Bourbon-Condé, et
Germain Boffrand formé dans les bureaux des Batiments royaux de 1686 a 1698.

Neveu de Philippe Quinault, poéte et librettiste de Lully, Boffrand ! étudia
la sculpture sous la direction de Bouchardon, avant de recevoir I’essentiel de sa
formation au sein de 1’équipe entourant le premier architecte du roi. Artiste lettré,

! Michel GALLET, Les architectes parisiens du xvir siécle, Paris, Menges, 1995, p. 72-79.
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Boffrand composa des comédies comme son célébre contemporain anglais,
I’architecte Nicholas Hawksmoor. Il sut, grace a ses talents précoces ainsi qu’a
I’expérience acquise sur deux grands chantiers, celui de I’Orangerie de Versailles et
celui de la place Vendome a Paris, attirer 1’attention de protecteurs princiers, fortunés
et influents.

La diminution notable des activités des Batiments royaux, au déclin du régne
de Louis x1v, entraina les architectes et décorateurs a se tourner vers le marché des
particuliers. Les princes du sang prendront alors le relais du mécénat royal.

C’est pour la mére de la duchesse du Maine, Anne de Baviére, princesse Palatine,
que Boffrand aménagea le petit Luxembourg, a Paris, résidence située a proximité
du grand hétel de Condé, aujourd’hui disparu. Il fut 'auteur de plusieurs hotels
particuliers admirés pour leurs ¢élévations et distributions ingénieuses. Il faut citer
la demeure de Michel Amelot de Gournay, diplomate et homme d’Etat, membre du
Conseil de Régence, ainsi que les résidences de Jean-Baptiste Colbert, marquis de
Torcy et de Charles-Eléonore Colbert, comte de Seignelay, neveu du précédent et
petit-fils du Grand Colbert. Boffrand soumettra également a I’ Académie d’architecture
de Paris un projet « pour le chateau de Lunéville que M# le duc de Lorraine commence
a faire rebatir suivant ses dessins » 2. Il devient alors, en 1711, premier architecte du
duc Léopold dont Voltaire évoquera les ambitions architecturales dans Le siecle de
Louis xiv :

Il est a souhaiter que la derniere postérité apprenne qu’un des moins grands
souverains de 1’Europe a été celui qui a fait le plus de bien a son peuple [...]
On ne croyait presque pas avoir changé de lieu quand on passait de Versailles a
Lunéville 3.
Louis-Auguste de Bourbon, duc du Maine, fut également I'un des protecteurs de
Boffrand.

Les embellissements de la seigneurie de Sceaux

Entre 1670 et 1690, les Colbert avaient agrandi considérablement leur domaine
de Sceaux. De nouvelles seigneuries et terres avaient été acquises, tandis que le
chateau avait été transformé et embelli. II fut ainsi doté de batiments, essentiels aux
activités d’une grande demeure ou destinés a I’agrément, parmi lesquels figuraient des
communs et leurs dépendances, le pavillon de 1’ Aurore, le petit chateau ou la vaste
Orangerie érigée sur les dessins de ’architecte Jules Hardouin-Mansart. Les talents
de Charles Le Brun et d’André Le Notre furent associés pour tracer le parc, aménager
la cascade, le canal, les bosquets et fontaines, ornés de nombreuses statues . Les
aménagements d une envergure considérable ne laissérent pas la marquise de Sévigné
indifférente :

2 Cité dans idem, p. 75.

3 VOLTAIRE, Le siécle de Louis xiv, Paris, Gallimard (« Bibliothéque de la Pléiade »), 1957,
p. 790-791.

4 Marianne DE MEYENBOURG et Gérard RousseT-CHARNY, Le domaine de Sceaux, Paris,
Centre des monuments nationaux, 2000, p. 6-13.
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J’ai voulu vous écrire sur la mort de M. de Seignelay. Quelle mort ! Quelle perte
pour sa famille et pour ses amis ! On me mande que sa femme est inconsolable, et
qu’on parle de vendre Sceaux a M. le duc du Maine. O mon Dieu, que de choses a dire
sur un si grand sujet ° !

En 1700, lorsque le duc et la duchesse du Maine entrérent en possession de
Sceaux, I’ceuvre réalisée par les Colbert conservait encore tout son prestige. Le fils
batard, préféré du roi, et la petite fille du Grand Condé, Anne-Louise-Bénédicte,
se trouvaient ainsi en possession d’un patrimoine de qualité, indépendamment
de I’appartement de prince 1égitimé qui leur était réservé au chateau de Versailles .
Le duc de Saint-Simon révélera les conditions de cette acquisition :

M. du Maine acheta des héritiers de M. de Seignelay la belle et délicicuse maison
de Sceaux, ou M. Colbert et beaucoup plus M. de Seignelay avaient mis des sommes
immenses. Le prix fut de neuf cent mille francs, qui allérent bien a un million avec
les droits ; et si les héritiers en conservent beaucoup de meubles, et pour plus de
cent mille francs de statues dans les jardins. Aux dépenses prodigieuses de M™ du
Maine, on peut présumer que M. du Maine n’aurait pas été en état de faire une telle
acquisition sans les bontés ordinaires du roi pour lui .

Le monarque avait également accordé au duc et a la duchesse la possibilit¢ de
bénéficier de la compétence des Batiments royaux.

Ils ordonnérent les agencements de plusieurs appartements dans le chateau. Le
premier, destiné au roi, fut achevé dés 1703. Puis, ’année suivante, Claude m1 Audran,
peintre décorateur ®, et Jean Poultier, sculpteur °, aménagérent un cabinet dédié¢ aux
arts et sciences ainsi qu’'une galerie, I’ensemble situé au premier étage du chateau.

Audran, qui forma le jeune Antoine Watteau, savait tracer avec virtuosité des
danseurs, musiciens, équilibristes et baladins que le suédois Daniel Cronstrom,
proche de I’architecte Tessin le Jeune, appréciait « plus délicats et plus sveltes » que
dans les créations antérieures de Bérain. Contemporains des décors réalisés pour
le roi a Versailles, Marly et Fontainebleau, pour la princesse de Conti a Versailles,
pour M. le Prince a Chantilly et pour le duc de Vendome a Anet, les dessins tracés, a
Sceaux, pour la jeune duchesse du Maine, confirment que la gaieté naissait sous les
doigts de cet artiste. Pour le cabinet dédié aux arts et aux sciences, il avait créé des
sceénes représentant Apollon et les quatre genres poétiques.

5 Marie DE RABUTIN-CHANTAL, marquise DE SEVIGNE, Lettre a Philippe-Emmanuel de
Coulanges, 1 décembre 1690, Correspondance, Roger DucHENE (éd.), Paris, Gallimard
(« Bibliothéque de la Pléiade »), 1978, t. 11, p. 951.

¢ Danielle GALLET-GUERNE et Christian BAULEz, Versailles. Dessins d’architecture de la
direction générale des Bdtiments du roi, Paris, Archives Nationales, 1983, t. 1, p. 227 (n° 1114
et 1115), p. 228 (n° 1119-1121), p. 229 (n° 1122 et 1123), p. 252 (n° 1261), p. 263 (n° 1323),
p. 267 (n° 1346), p. 270 (n° 1359).

7 SAINT-SIMON, t. 1, p. 751.

8 Deux dessins d’Audran pour le plafond du cabinet et de la galerie sont conservés au
Nationalmuseum de Stockholm, coll. Cronstedt, 1, 112 ; 11, 83.

% Frangois SOUCHAL, French sculptors of the 17" and 18" centuries. The reign of Louis xiv,
Oxford, Cassirer, 1987, t. i, p. 165.



84 LA DUCHESSE DU MAINE (1676-1753)

Poultier, qui fut également actif sur les chantiers du chateau de Versailles et des
Invalides, exécuta, pour la duchesse, a Sceaux, des bas-reliefs en stuc placés aux
quatre angles du plafond en dome qui représentaient Apollon tenant le serpent Python,
écorchant le siléne Marsyas et poursuivant la nymphe Daphné, ainsi que la jeune
Clytie aimée du Soleil. Au-dessus de la cheminée apparaissait une ruche, embléme de
I’ordre chevaleresque de la Mouche a miel, créé par la princesse. A I’opposé, du coté
de la fenétre, se trouvait le monogramme de la duchesse accompagné de guirlandes
de fleurs, d’un chevreuil et d’un jeune chien. Sur les quatre murs, des compositions
en frises présentaient des enfants jouant de la musique ou dansant, une chévre battant
la mesure, un singe accordant son violon, un perroquet et un coq chantant, I’ensemble
environné d’ornements et de trophées.

La galerie était embellie d’autres bas-reliefs ornés d’enfants qui symbolisaient
les arts — dont un sculptant le buste de la duchesse — accompagnés de trophées de
musique. Sur le mur au-dessus de la cheminée, un jeune astrologue prédisait ’avenir,
accompagné d’unrenard et d’un singe. A1’opposé se trouvaient des enfants philosophes
surveillés par deux hiboux. D’autres, représentés en astronomes, examinaient des
globes terrestre et céleste sous les regards de 1’aigle de Jupiter et du paon de Junon.
Dans la galerie ou Audran avait peint des amours jouant au milieu des arbres, des
fleurs et des fruits, Poultier installa un riche décor de stuc, essentiellement constitué de
tétes de divinités, nymphes, bacchantes et satyres, accompagnés d’essaims d’abeilles,
d’¢étoiles, d’un compas, d’un globe céleste et d’une lyre. A proximité couraient des
guirlandes de lierre. Les portes présentaient des trophées de musique.

Le chateau de Sceaux était aussi célébre pour :

Un cabinet appelé le cabinet de la Chine, qui est de toute beauté, parce qu’il y a
des morceaux rares d’antiquité, plusieurs pierres précieuses et beaucoup de magots
chinois et figures de la Chine trés riches ™.

Les intimes de la duchesse pouvaient admirer son appartement, situé¢ dans I’imposant
pavillon d’angle dressé¢ au sud-ouest, face au jardin de fleurs, orné de treillages
couverts de jasmin et de chévrefeuille. Cette suite était célébre pour la grande salle de
marbre, le décor de miroirs ainsi qu’une importante collection de porcelaines rares et
curieuses.

Les courtisans découvraient également un cabinet d’aventurine (pierre fine
pailletée) ou étaient représentées, déguisées en singes, plusieurs personnes qui
composaient la cour de la duchesse . Lors de sa visite a Sceaux, en 1767, cet
aménagement suscita 1’étonnement de 1’anglais Horace Walpole qui partagea ses
impressions avec madame du Deffand '>. Quant a Claude-Francois Gaignat de
L’Aulnays, il confirma, en 1778, la présence d’une salle de théatre au premier étage :

10" Claude-Frangois GAIGNAT DE L’AULNAYS, Promenade de Sceaux-Penthiévre de ses
dépendances et de ses environs, Paris, Gueffier, 1778, p. 40.

" Id., p.42.

12 Horace WaLPOLE, Correspondence, W.S. LEwis (éd.), New Haven, Yale University
Press, t. v, p. 114.
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L’appartement, faisant face a ’entrée du chateau, du c6té des cours et de
I’avenue, était au temps de madame la duchesse du Maine et de M. le comte d’Eu, une
salle de comédie, ou il y avait un théatre en régle, sur lequel madame la duchesse du
Maine faisait représenter, par diverses personnes de sa maison et autres, des piéces
de comédie ®.

La déesse se retirait, selon ses humeurs, dans son Olympe :

Au second étage au haut du chateau est le petit appartement, nommé la
Chartreuse, fort recherché dans toutes les choses précieuses qui y sont; il est de
toute beauté, tant pour les meubles que pour les tableaux rares, curieux et originaux.
La vue est admirable, on découvre de plus de huit a dix lieues autour du chateau ;
aussi Louis x1v I’a-t-il appelé le beau grenier de Sceaux ; il était la retraite favorite de
madame la duchesse du Maine ; elle s’y faisait monter par une trappe, dont le sicge
était enlevé au moyen d’un contrepoids .

Elisabeth-Charlotte de Baviére, dite la princesse Palatine, apprécia les nouveaux
aménagements du chateau de Sceaux et écrivit, en 1704 :

J’allai visiter les nouveaux jets d’eau qu’a fait faire le duc du Maine ; ils sont
fort beaux. Ce sont comme deux rochers a jour composés de pierres, de coquillages,
de coraux, de nacres, de joncs et de roseaux ; ces joncs et ces roseaux sont dorés a
la pointe ; I’eau tombe d’en haut, comme une cascade naturelle, sur les rochers et les
coquillages en faisant un bruit trés agréable. Ces deux jets d’eau sont placés en face
I’un de I’autre dans un salon d’ifs [...]. Tout autour il y a des palissades vertes, de
sorte qu’on dirait tout a fait un cabinet particulier. C’est tres joli. [...] Quand je rentrai
dans ma chambre, on me dit que M™ du Maine était dans la sienne, au troisi¢éme étage.
J’y grimpai donc lui rendre visite, mais ce ne fut pas sans souffler beaucoup [...]
M™ du Maine a fait faire ici une jolie galerie et un cabinet '°.

L’ensemble de ces décors raffinés et souvent précieux disparut lors de la destruction
du chateau, dans les années qui suivirent la Révolution frangaise.

Au nord-ouest du domaine, le jardin du petit chateau, dominé par une grande
fantaisie, fut aménagé pour les enfants de la duchesse du Maine '°.

Apres la conjuration de Cellamare, en 1718, et I’obtention de I’héritage de la
duchesse de Vendome, la duchesse du Maine ordonna la construction du pavillon
de la ménagerie et I’aménagement du jardin attenant, soulevant I’inquiétude dans
I’esprit de son parcimonieux intendant, Pierre-Jacques Brillon. L’architecte Jacques
de La Guépiére en fournit les plans. La construction du batiment commenga en 1722
et la décoration intérieure fut vraisemblablement exécutée a partir de 1723 7. 1l fut
mentionné dans la Suite des divertissements de Sceaux, parue en 1725. L’architecte
publia les plans, €lévations et coupes gravés de cet édifice de fantaisie, en 1727.

13 Claude-Frangois GAIGNAT DE L’ AULNAYS, op. cit., p. 44.
“ Id., p. 45-46.
5 PALATINE (1985), Lettre a [’électrice Sophie de Hannovre, 26 octobre 1704, p. 232.
16 Claude-Frangois GAIGNAT DE L’ AULNAYS, op. cit., p. 13-14.
17 BriLLON, ms. 373-401, t.v, p.351-359, t. vi, p. 22-47. Nous remercions M. David
Beaurain de sa récente relecture de ces documents.
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Particuliérement attachée a son domaine de Sceaux et regrettant vraisemblablement
I’éclat de ses années de jeunesse, la duchesse du Maine commanda, en 1752, au peintre
Nicolas Delobel '* deux toiles, Zéphire et Flore ainsi que Vertumne et Pomone, pour
décorer respectivement les deux cabinets nord et sud du pavillon de 1’Aurore. Ces
compositions évoquaient la cinquiéme Grande Nuit de Sceaux pendant laquelle
Zéphire et Flore distribuaient des fleurs aux membres de la cour de la duchesse, et ou
Vertumne, dieu protecteur de la végétation, déguisé en vieille femme, disait la bonne
aventure a la nymphe Pomone.

Toutefois ces transformations et fantaisies décoratives ne pouvaient rivaliser avec
la qualité d’autres créations commanditées par la parentéle de la duchesse. Il faut
citer notamment les grandes écuries du chateau de Chantilly, inspirées de celles de
Versailles, construites, a partir de 1721, pour Louis-Henri, prince de Condé, duc
de Bourbon, chef de la branche cadette, neveu de la duchesse du Maine. Grace aux
importants bénéfices qu’il avait tirés du systéme imaginé par le financier John Law,
il avait pu commander a 1’architecte Jean Aubert, protégé de Jules Hardouin-Mansart,
une des plus importantes constructions privées de ce premier demi-siecle.

Les résidences parisiennes

Depuis 1694, le duc du Maine était grand maitre de I’Artillerie. Par ailleurs,
en 1712, aprés le déceés du duc de Bourgogne, la volonté du roi fut de confier a ses
enfants naturels la qualité de princes du sang pour leur permettre de prétendre a la
succession. Le duc du Maine et son frére le comte de Toulouse souhaitérent alors
s’établir dans des résidences parisiennes dignes de leur nouveau rang et dont le décor
serait a I’image de leurs charges. Peu avant sa disparition, Louis x1v avait décidé les
transformations et agrandissements du palais de 1’ Arsenal, a ses frais et a ['usage de
son fils batard. Par ailleurs, dés 1710, ce prince avait fait donner la survivance de la
grande maitrise a son jeune fils, le comte d’Eu.

Les plans proposés par Boffrand, entre 1715 et 1725 ', prévoyaient de garder le
logis historique de Sully et de le doubler par un nouveau batiment face a la Seine, doté
de toutes les commodités contemporaines. Ces propositions ambitieuses permettaient
d’installer un premier appartement pour le duc, regardant sur I’ile de Louviers, un
deuxiéme pour la duchesse, exposé au nord, alors qu’elle avait déja ce lieu en horreur,
et un autre pour M" du Maine.

Les travaux commencérent dans les premiers mois de I’année 1715, mais furent
arrétés apres la mort du roi. Ils reprirent en 1720. La fagade du nouveau palais

18 Nicolas Delobel (1693-1763), peintre, formé par les fréres Boullogne, fut pensionnaire
de I’Académie de France a Rome et devint académicien en 1733. Au Salon de 1737, il présenta
La réunion de la Lorraine a la France. En 1739, il travailla au chateau de Compicgne.
Toutefois, les commandes devenant rares dans le domaine de la grande peinture, il se spécialisa
progressivement dans les sceénes de genre (voir Hélene ADHEMAR, « Autour de quelques ceuvres
inédites de Delobel », Gazette des Beaux-Arts, 1957, p. 175-182).

19" Jean-Pierre BABELON, « Le palais de 1’Arsenal a Paris », Bulletin monumental, 1970,
t. exxvi, 1v, p. 273-275 et 284-290. Michel GaLLET et Jorg Garwms (éd.), Germain Boffrand
1667-1754. L’aventure d’'un architecte indépendant, Paris, Herscher, 1986, p. 41-43.
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s’¢leva, mais I’argent manquait car le Régent gardait une évidente rancune a 1’égard
de la princesse turbulente. Aprés la disparition de Philippe d’Orléans, en 1723, la
construction fut continuée jusqu’en 1725. Les fagades étaient alors baties, la charpente
et les toitures en place.

Le dessin de La facade du logis des grands maitres sur le mail *° présente de
vigoureuses lignes horizontales et un large avant-corps central, souligné d’un balcon
et couronné d’une balustrade agrémentée d’ornements martiaux. Toutefois, 1’édifice,
inachevé, attendait encore ses cloisons, portes et fenétres ainsi que son décor intérieur.
Les propositions de Boffrand apparaissent dans deux remarquables dessins conservés
a la Kunstbibliothek de Berlin ?!. Ils concernent le grand salon d’apparat, en réalité
une antichambre commune aux deux appartements du duc et de la duchesse .
Les boulets jaillissant de mortiers et le monogramme « L.A. » de Louis-Auguste
de Bourbon y sont représentés. Le programme iconographique faisait allusion a la
charge de grand maitre de I’Artillerie, I'une des plus considérables du royaume.
La grande figure du dieu Mars triomphant, sur fond de trophées d’artillerie, attirait
le regard pour se diriger vers 1’appartement du grand maitre. Boffrand développait
ici un répertoire qu’il avait déja esquissé a 1’hotel du petit Luxembourg. Sur les
murs de cette antichambre de 1’Arsenal, de grands cadres moulurés rectangulaires
devaient recevoir des toiles peintes. La partie inférieure s’ornait de la téte du lion
de Némée, et sa dépouille servait de cartel. Le registre supérieur de ce salon devait
recevoir une abondante décoration vraisemblablement sculptée qu’il faut comparer
aux aménagements contemporains de 1’hotel Soubise. L’histoire d’Alexandre le
Grand retenue pour ce décor, dans 1’esprit des grandes frises des palais italiens, devait
permettre ¢galement de rappeler les heures de gloire du duc du Maine a Philipsbourg
et Fleurus.

Un troisiéme dessin de Boffrand, conservé au musée de I’Ermitage a
Saint-Pétersbourg #, montre I’élévation du c6té de la cheminée, soit I’extrémité de
ce méme salon, ou se prolonge la grande frise. Le trumeau de glace, surmontant la
cheminée est dominé par un groupe imposant couronné par Bellone, déesse romaine
de la guerre, indiquant la direction de I’appartement de la duchesse.

En 1729, Boffrand traga plusicurs dessins pour un pavillon situé sur un bastion
d’angle du méme site, qui fut érigé en bordure de la Seine ‘. En vérité, pendant cette
période, le duc du Maine appréciait surtout la belle ordonnance et les gracieux jardins
du chateau de Clagny, dont il avait hérité aprés la disparition de sa mére, en 1707.

2 Germain BorrrAND, Fagade du logis des grands maitres sur le mail. Elévation (ca.
1715), Paris, BnF, va 419 J, t. 1x (piéce 7, partie inférieure).

2L Salon coté opposé aux croisées et salon coté des croisées, Berlin, Kunstbibliothek, Hdz.
342 et 3110.

22 Bruno Pons, « Germain Boffrand et le décor intérieur », dans Germain Boffrand
(1667-1754), op. cit., p. 207-211.

B Projet pour le salon de ['Arsenal, coté de la cheminée, Musée de I’Ermitage,
Saint-Pétersbourg, 33 464.

24 Jean-Pierre BABELON, op. cit., p. 273-274 et 288-294. Germain Boffrand (1667-1754),
op. cit., p. 43.
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A la méme époque, le comte de Toulouse bénéficiait par sa probité, de la faveur
du jeune roi Louis xv. Il eut I’opportunité de faire exécuter par Robert de Cotte et
Frangois-Antoine Vassé de prestigicux décors pour la grande galeric de son hdtel
parisien, autrefois érigé par Frangois Mansart. Les artistes créérent un ensemble,
inspiré de ses charges de grand amiral de France et de grand veneur, qui peut
encore étre admiré aujourd’hui comme 1’un des plus beaux de la premicre moitié du
xvin® siecle.

Malgré une situation financiére désastreuse, Anne-Louise-Bénédicte de
Bourbon-Condé, choisit, de son c6té, de se rapprocher du centre historique du
faubourg Saint-Germain. Un hotel particulier et ses dépendances, situés rue de
Bourbon, commencés en 1716, pour la sceur ainée de la duchesse, Marie-Thérése
de Bourbon, princesse de Conti, furent achevés et aménagés intérieurement par les
architectes Robert de Cotte et Armand-Claude Mollet. La construction de ce batiment,
au parti paradoxalement ambitieux et rétrograde, traversa plusieurs vicissitudes :
le changement de propriétaires puis d’architectes, Robert de Cotte ayant choisi
d’abandonner la versatile duchesse pour se consacrer a d’autres commandes plus
prestigieuses, I’installation du duc du Maine au palais des Tuileries, a 1’époque ou
il devait surveiller I’éducation du jeune roi Louis xv, la conjuration de Cellamare et
enfin I’exil. Toutes ces circonstances particulicrement difficiles ne contribuérent pas a
la création d’un chef-d’ceuvre de ’architecture privée .

Apres la mort du duc du Maine, en 1736, les dispositions testamentaires forcerent
sa veuve a faire un choix au sein de leur patrimoine. Elle décida de conserver Sceaux
auquel elle était fort attachée. Son fils ainé hérita alors de 1’hotel de la rue de Bourbon.
A cette époque, peu de lambris agrémentaient cette résidence seulement décorée de
nombreuses tapisseries, telle la tenture des Congquétes de Louis xiv .

Dans le méme quartier de Paris, les années 1726-1730 virent surgir des créations
architecturales novatrices. La duchesse douairiére de Bourbon, veuve du duc Louis 11
de Bourbon-Condé, et le marquis Armand de Lassay, époux de mademoiselle de
Bourbon, confiérent aux architectes Giardini, Pierre Cailleteau et Jean Aubert,
la construction de deux hotels particuliers, dits de Bourbon (actuellement si¢ge
de I’Assemblée nationale) et de Lassay (aujourd’hui Présidence de 1’Assemblée
nationale). Dans ces deux édifices, jouissant d’un beau panorama sur la Seine et
la rive droite, se révélaient des analogies avec les grandes écuries de Chantilly et
I’hétel Peyrenc de Moras ?'. Ces affinités n’étaient pas fortuites. De 1736 a 1753, la
duchesse du Maine loua 1’hétel particulier, rue de Varenne (I’actuel musée Rodin), qui
avait été construit, entre 1727 et 1732, pour le financier Abraham Peyrenc de Moras,
par Jean Aubert. Complétant les décors raffinés des lambris, attribués au talentueux

25 Voir Nina LEWALLEN, « La duchesse du Maine : une mécéne d’architecture entre deux
siécles » (article publié dans le présent volume).

2 « L’hétel du Maine », catalogue de 1’exposition La rue de Lille, Hotel de Salm, Musée
de la Légion d’honneur, Paris, Délégation artistique, 1983, p. 59-63.

27 Jean-Marie PErOUSE DE MoNTcLos, Histoire de [’architecture frangaise, Paris, Menges,
1989, p. 342.
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Mathieu Legoupil, entre 1729 et 1730, le peintre Francois Lemoyne avait exécuté
dix-huit peintures, en dessus de portes, inspirées des compositions mythologiques
de René-Antoine Houasse, exécutées au Trianon de Versailles. Les dessins tracés
par I’architecte contemporain Jean-Michel Chevotet permettent d’apprécier cette
résidence qui ressemblait en fait a un chateau aux proportions harmonieuses, environné
d’un vaste jardin au tracé régulier, situé dans ce quartier parisien de Grenelle en plein
développement. La duchesse y fit construire de nouveaux communs 2.

Ainsi, apres la disparition de son époux, la duchesse du Maine pouvait a nouveau
passer des jours heureux a Sceaux ou dans deux demeures prestigicuses, dignes de
son rang mais dont elle n’avait pas ordonné la construction : I’harmonieux chateau
d’Anet, créé pour le roi Henri 11 et Diane de Poitiers, par I’architecte Philibert de
L’Orme, dont elle hérita de la duchesse de Venddéme, Marianne de Bourbon-Condé, et
qui fut profondément transformé durant ces décennies %, et I’hotel Peyrenc de Moras
qu’elle habita jusqu’a son ultime soupir.

2 « Hotel Peyrenc de Moras ou de Biron, 77, rue de Varenne », dans Le faubourg

Saint-Germain, La rue de Varenne, catalogue d’exposition, Musée Rodin, Paris, 1981, p. 80-85.
Jean-Luc BorpEAUX, « Frangois Lemoyne et la décoration de 1’hotel Peyrenc de Moras »,
Gazette des Beaux-arts, t. Lxxv1, fév. 1971, p. 65-76.

Bruno Pons, De Paris a Versailles (1699-1736), Les sculpteurs ornemanistes parisiens et
[’art décoratif des Batiments du roi, Strasbourg, Universités de Strasbourg, 1986, p. 122, 135,
137, 138, 242 (ill. p. 363-366).

2 Le maréchal de Vendome avait ordonné d’importantes transformations a ’intérieur
du chateau ainsi que dans les jardins. En outre, Claude m Audran (1658-1734), agé de plus
de soixante-dix ans, passa un contrat pour des peintures a exécuter a un plafond du chateau
d’Anet, époque ou la duchesse du Maine en avait hérité. Jean VALLERY-RADOT, « Claude 1
Audran », dans Dessins du Nationalmuseum de Stockholm, Collections Tessin et Cronstedt,
Paris, Bibliothéque nationale, 1950, p. xxm et p. 1, 2 et 67.
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Germain BOrrFrAND, Projet pour le pavillon de la duchesse du Maine a I’ Arsenal, plume, encre,
lavis et aquarelle, aprés 1729, Paris, Bibliothéque nationale de France, Estampes Inv. VA 251.
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Mathieu LecoupiL, Projet de porte et de dessus de porte pour [’hétel Peyrenc de Moras,
rue de Varenne a Paris, dessin au crayon et encre brune sur papier, Berlin, Kunstbibliothek,
Inv. OZ 96, t° 23v°.
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Mathieu LecoupiL, Projet de cheminée et de trumeau pour [’hétel Peyrenc de Moras, rue
de Varenne a Paris, dessin au crayon et encre brune sur papier, Berlin, Kunstbibliothek,
Inv. OZ 96, {° 24r°



La duchesse du Maine et la musique

Catherine CESSAC

Comme toute aristocrate, Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon regut une éducation
musicale. Lors de son mariage avec le duc du Maine célébré a Versailles le 19 mars
1692, le Mercure galant désireux de présenter a ses lecteurs la nouvelle venue a la
cour de France écrit : « Elle danse bien et joue parfaitement bien du clavecin » '. Par
la suite, autant les témoignages sur ses prestations de comédienne abondent, autant
ceux sur sa pratique de la musique sont quasiment inexistants. Ce n’est que dans
le Journal de Brillon que nous trouvons quelques informations. Lors d’une partie
de biribi a laquelle il assiste, Brillon relate : « sas a été fort enjouée, j’ai payé de
plaisanteries, car elle y prenait golt et méme en chantant certain air, elle faisait des
vers a la louange de M. de Torpanne ; je ne savais pas que sas jouait de la flte, elle
sait la musique en perfection mais elle n’a pas de grande voix » 2. D’autres éléments
permettant de mesurer la place de la musique dans la vie de la duchesse du Maine
émanent de son inventaire aprés déces 3 ou sont consignés les instruments de musique
et les ouvrages musicaux qu’elle possédait.

Du c6té des premiers, on releve plusieurs clavecins a I’hotel de la rue de Varenne
a Paris, a Sceaux et au chateau d’Anet *. En ce qui concerne les livres de musique,

' Mercure galant, mars 1692, p. 296.

2 BRILLON, jeudi 7 novembre 1720.

Archives Nationales, Minutier Central, xxxv, 673, 19 février 1753.

Dans son lieu de captivité a Savigny-lés-Beaune en Bourgogne, la duchesse du Maine
avait aussi un clavecin. Cf. Mémoires de madame de Staal Delaunay sur la société frangaise
au temps de la Régence, Paris, Mercure de France, 2/2001, p. 329. Pour la description de tous
ces instruments, voir ci-dessous 1’article d’Alain ANSELM, « Les clavecins de la duchesse du
Maine : lecture des inventaires et approche organologique ».

3

4
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I’inventaire fait état de plus d’une centaine de volumes conservés a Sceaux. Les
principaux genres représentés sont des opéras (tragédies en musique, pastorale et
ballet), des cantates et des airs. Cette bibliothéque, aujourd’hui disparue, contenait
trés probablement la musique jouée a Chatenay et a Sceaux qui nous fait tellement
défaut.

Douze volumes in-folio qui sont différents opéras, dont Persée 3

Neuf volumes in-folio dont six manuscrits, lesquels volumes sont Roland © et
autres opéras

Vingt-trois volumes in-4° qui sont partitions de musique manuscrites

Huit volumes in-folio qui sont opéras dont Issé ’
Douze volumes in-4° opéras dont le Triomphe des Sens
Quinze volumes in-4° opéras dont Pirame et Thisbé °
Seize volumes in-4° recueil d’airs la plupart manuscrits
Six volumes in-folio et quatre volumes in-4° qui sont cantates

Un paquet de musique tous morceaux détachés, gravés et manuscrits
Un autre paquet de musique gravée et manuscrite.

8

Les divertissements de Sceaux de 1712 nous enseignent sur la vie et [’atmosphere
de la « premiére cour » de la duchesse du Maine a Chatenay, puis a Sceaux. Au lieu
de « cour », il serait plus juste de parler de « salon » pour ces années-la. En effet,
I’abbé Genest témoigne de I’esprit particulier qui y régne dans une lettre adressée a
Madeleine de Scudéry, alors au soir de sa vie : « Partout ou j’avais beau regarder et
tacher d’en découvrir les traces, je ne les trouvais plus ces divertissements ingénieux,
ou la raison a tant de part, ces nobles plaisirs qui ne se rencontrent point parmi le
tumulte et le désordre des passions, plaisirs tels qu’on les voit, Mademoiselle, dans
ces belles promenades que vous nous avez décrites, ou dans ces aimables et sages
conversations que vous nous avez données [...] madame la duchesse du Maine les y a
tous amenés avec elle » '°.

Ces «nobles plaisirs », ce sont d’abord de petits divertissements, souvent
impromptus, mélés de comédie, de musique, de jeux, de poésies, de portraits,
d’énigmes et de bouts-rimés, de conversations sur les sujets les plus divers, de
promenades et des plaisirs de la table. Ici, la musique fait partie intégrante de tout un
art de vivre. Elle est essentiellement présente sous forme de chansons dont les textes
sont écrits sur le champ a partir de thémes connus. Les deux livres des Divertissements
de Sceaux nous livrent ces textes, fort nombreux, accompagnés de «sur I’air
de... » ''. Nous avons recensé en tout treize timbres différents (« Ah ! Qu’elle est
belle », « Dans ce couvent bienheureux », « Dirai-je mon confiteor ? », « Je vous
I’ai dit », « Joconde », « L’inconnu », « Laire la, lan laire », « Réveillez-vous, belle

5

Tragédie en musique de Quinault et Lully (1682).

Tragédie en musique de Quinault et Lully (1685).

7 Pastorale héroique de Houdar de La Motte et Destouches (1697).
¢ Ballet héroique de Roy et Mouret (1732).

° Tragédie en musique de La Serre, Rebel et Francceur (1726).

10" Divertissements, p. 29-30.

11" Cette pratique de la parodie se perpétuera lors des Grandes Nuits.
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endormie », « Si quelque jaloux », « Sur le bord de la Seine », « Les Triolets », « Va
t’en voir s’ils viennent », « Vogue la galére ») que nous avons retrouvés, en particulier
dans les livres de Brunetes ou petits airs tendres et dans La clef des chansonniers ou
Recueil de vaudevilles, recueillis par Ballard entre 1704 et 1717.

Au fil des années, ces récréations se transforment progressivement en des fétes, de
plus en plus fastueuses. La premiére apparition de la musique dans une féte inspirée
par la présence de la duchesse du Maine se trouve dans la Féte de Chatenay « donnée
par M. de Malézieu » dans sa maison en juillet 1702, ou « 1’on vit paraitre sur les huit
heures du soir un grand nombre de sylvains et de nymphes tous habillés de verdure,
de fleurs et de coquillages ; ¢’était I’¢lite de la Musique du roi ». Nous ne connaissons
pas I’auteur de la musique, mais il est possible qu’elle fiit de Jean-Baptiste Matho.

En effet, Matho (1663-1746) est le premier compositeur attaché aux fétes
organisées a Chatenay par Malézieu. A cette époque, il méne sa carriére a la cour en
tant que chanteur comme chantre de la Chapelle et maitre de chant de la musique de la
dauphine, puis du duc de Bourgogne qui le pensionne a partir d’avril 1700. En 1688,
il participe a la féte de Chantilly donnée par Monsieur le Prince, pére de la duchesse
du Maine, ou il chante un réle de haute-taille dans Orontée de Paolo Lorenzani. En
1694, il épouse Genevieve Gautier. Le contrat de mariage est signé par Louis x1v, le
dauphin et la princesse de Conti (Marie-Thérese de Bourbon, sceur de la duchesse
du Maine, épouse de Frangois-Louis, prince de Conti). Matho livre ses premicres
compositions dés 1687 avec la pastorale Tircis et Célimene, puis Coronis, tragédie
donnée a Fontainebleau en 1699 et 1702, mais surtout avec les comédies de Malézieu
jouées a Chatenay (Philémon et Baucis en 1703, Le prince de Cathay en 1704, La
Tarentole en 1705 et peut-étre Les importuns de Chatenay et L’hote de Lemnos en
1706 et 1707). Toutes les musiques de ces comédies sont perdues, mais la réception
fut enthousiaste 2.

Avec de tels succés, on peut se demander pourquoi Matho n’est pas entré au
service de la cour de la duchesse du Maine. Son age (il a alors une quarantaine
d’années) " et ses fonctions assurées a Versailles pourraient en étre 1’explication.
Remarquons toutefois qu’Arion, son unique tragédie en musique pour I’Académie
royale de musique, sera créée (sans grand succes d’ailleurs) le 10 avril 1714, ¢’est-a-
dire peu avant le début des Grandes Nuits de Sceaux.

Le seul vestige peut-étre de musique de Matho entendue a Chatenay se trouve
conservé dans un manuscrit de la main de Philidor '* datant de 1697 et intitulé :
« Motets de Messieurs Lalande, Mathau, Marchand I’ainé '3, Couprin, et Dubuisson.
Qui servent dans les départs de Sa Majesté de Versailles a Fontainebleau et de
Fontainebleau a Versailles, avec une petite Musique qui reste pour les messes des
derniers jours pendant que toute la Musique prend les devants afin de se trouver tous

12 Voir Divertissements, p. 105, 166-167 et le Mercure galant, aott 1703, p. 321-322.

13 Encore que notre duchesse aime a s’entourer de gens d’expérience : Genest, le duc de
Nevers, Baron, Malézieu. ..

14 Bibliothéque municipale de Versailles, Manuscrit musical 18. Le motet de Matho
occupe les p. 47-70.

15 Jean-Noél Marchand.
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a la messe du p jour ». Ce manuscrit contient la seule ceuvre sacrée de Matho, un
Nisi Dominus pour trois voix (deux dessus et une basse-taille), deux violons et basse
continue, qui fut — on peut seulement I’imaginer — chanté a 1’église de Chatenay ou la
féte annuelle commengait toujours par une messe a 1I’église paroissiale '°.

Le 13 septembre 1705, peut-étre pour féter I’installation a Sceaux, on joue le
Divertissement de Sceaux, comédie-ballet en un acte sur un texte de Florent Carton
Dancourt ' et une musique (perdue) de Jean-Claude Gilliers, deux artistes tres
importants de 1’époque dont ce sera néanmoins 1’unique contribution aux fétes de
la duchesse du Maine. Puis, pendant quasiment dix ans, nous ne possédons plus
aucune information sur des créations de piéces renfermant de la musique %, jusqu’au
commencement des fameuses Nuits le 31 juillet 1714. Ce sera évidemment dans
ce cadre que la musique va jouer un role de premier plan avec la participation de
plusieurs compositeurs, parmi les plus grands de I’époque.

Comme dans toute demeure aristocratique, la musique se devait d’étre présente a
Sceaux, comme faisant partie de I’« image » et du bon fonctionnement de la maison.
Les fréquentes visites de Louis x1v a son fils (Sceaux est une étape sur la route de
Fontainebleau ou le roi se rend réguliérement a 1’automne pour la chasse) ne peuvent
s’envisager sans quelques réjouissances musicales. Le Mercure galant et le journal
du marquis de Dangeau évoquent les petits concerts donnés en général par le méme
groupe de musiciens composé de René Descoteaux a la fllite allemande, Jean-Baptiste
Buterne au clavecin, Robert de Visée au luth ou au théorbe, et Antoine Forqueray
a la basse de viole. Tous les quatre se produisaient aussi chez le prince de Conti,
la duchesse de Bourgogne ou Monsieur le Duc, dans son chateau de Saint-Maur.
Bien qu’appartenant a la Musique royale, il est possible que ces instrumentistes de
grand talent se soient constitués en association et que des gains supplémentaires a
leurs revenus habituels aient été la récompense de ces « extra ». Les compositeurs
joués a ces concerts ne sont pas toujours connus, sauf lorsque des pieces vocales y
sont insérées. Tel est le cas de I« Ode chantée devant le roi » de Michel-Richard de
Lalande sur un texte de Genest, de deux piéces du duc de Nevers mises en musique
par Jean-Baptiste Matho et le compositeur italien Antonio Guido, jouées en octobre
1704.

Quelques années apres I’installation a Sceaux, le duc du Maine se dote d’un
musicien officiel, Jean-Joseph Mouret. Originaire d’Avignon, Mouret avait trouvé
a son arrivée a Paris un poste en qualit¢é de maitre de musique chez le duc de
Noailles . Un an aprés ce premier engagement, Mouret entre au service du duc du

1 Nous savons par exemple que le dimanche 5 aotit 1703, « M. Matho, ordinaire de la
Musique du roi, donna pendant I’offertoire un motet de sa composition qui fut trouvé excellent
et excellemment exécuté », Divertissements, p. 86-87.

7 Euvres de Monsieur Dancourt, Paris, Veuve Ribou, 1729, t. vim, p. 353-360.

18 La duchesse du Maine se consacre alors essentiellement au jeu de la tragédie au chateau
de Clagny.

19 Maréchal de France, capitaine des gardes du corps, ministre d’Etat et mémorialiste,
Adrien-Maurice, comte d’Ayen, puis duc de Noailles, était le frere de Marie-Victoire-Sophie de
Noailles, mariée avec Louis-Alexandre de Bourbon, comte de Toulouse, lesquels auront un fils,
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Maine en 1708. Sa principale fonction semble avoir été d’enseigner la musique aux
enfants du couple princier : Louis-Auguste de Bourbon, prince de Dombes, né le 4
mai 1700, Louis-Charles de Bourbon, comte d’Eu, né le 15 octobre 1701, et Louise-
Francoise, dite M"* du Maine, née le 4 décembre 1707 . En 1711, Mouret épouse
Madeleine, fille de Jacques Prompt de Saint-Mars, surintendant des finances du
chateau. Le contrat est signé le 20 octobre et porte les augustes signatures du duc et de
la duchesse du Maine, de leurs deux fils Louis-Auguste et Louis-Charles de Bourbon,
de Marie-Anne de Bourbon (sceur de la duchesse du Maine), de Nicolas de Malézieu
et de son épouse ?'. Aprés son mariage, Mouret quitte sa demeure de Versailles pour
s’installer a Paris, place du Palais Royal. C’est aussi a Paris qu’il méne principalement
sa carriére, en tant que chef d’orchestre de I’ Académie royale ou il fait représenter ses
ouvrages lyriques, puis au Théatre frangais et au Théatre italien, ainsi qu’a la cour ou
il obtient, en 1720, une charge de chantre de la Musique de la chambre du roi.

Si lors de son mariage en 1711, Mouret est désigné comme « ordinaire de la
musique de Son Altesse Sérénissime Monseigneur le duc du Maine » %, trois ans
plus tard, il porte le titre d’« ordinaire de la Musique de sas Madame la duchesse du
Maine » 2, date qui correspond au début des Grandes Nuits. Ce titre ne I’empéche
pas de perdre son poste a la mort du duc en 1736. Dans les ouvrages composés
pour Sceaux, on ne trouve le nom de Mouret qu’a partir de 1714, dés la premiere
des Grandes Nuits qu’il inaugure naturellement en tant que musicien officiel de la
cour. Nous le retrouvons ensuite lors de la cinquiéme Nuit pour laquelle il compose
la musique des deux premiers intermédes (Grande Nuit du pavillon de I’Aurore et
Dialogue de Flore et de Zéphire) sur des textes de Malézieu, puis lors de la sixiéme
Nuit pour une « espéce de représentation du Sabbat » et de la septiéme Nuit pour
I’intermede des savants. Les douzieme et treizieme Nuits scellent la collaboration de
Mouret et de Philippe Néricault Destouches. Sur une idée de la duchesse du Maine,
ils congoivent Le mystére ou les fétes de ['inconnu, puis une comédie entiérement en
musique, Les amours de Ragonde.

Méme si la carriére et I’ceuvre de Mouret dépassérent le cadre de la cour de
Sceaux, les liens avec cette derniére restérent toujours privilégiés. Le principal
témoignage de cet attachement réside dans I’exclusivité des dédicaces des ceuvres

le duc de Penthiévre, a qui écherra le domaine de Sceaux en 1775, a la mort du comte d’Eu. 11
était aussi I’époux de Frangoise-Charlotte d’ Aubigné, niece de M™ de Maintenon, laquelle tint
sans doute un role de premier plan dans la présence de certains musiciens a Sceaux, que ce soit
Mouret ou Bernier comme nous le verrons plus loin. M™ de Maintenon accompagnait souvent
le roi a Sceaux ou elle avait ses appartements dans lesquels on donnait des concerts, ainsi que
le mentionne le marquis de Dangeau, les 23 et 24 octobre 1704.

20 La duchesse du Maine donna naissance a sept enfants dont seulement trois
survécurent.

2l Voir Jérome pE La Gorck, « Documents inédits relatifs a la vie de Jean-Joseph
Mouret », dans Jean-Joseph Mouret, Journées d’études d’Aix-en-Provence, 28 et 29 avril 1982,
Université de Provence, cAgr xvii, Paris, Minkoft, 1983, p. 9-37.

22 Archives nationales, Minutier Central, c1, 146, 20 octobre 1711, mariage.

2 Page de titre des Fétes de Thalie.
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du compositeur adressées a la duchesse du Maine et a ses enfants. La premiére est la
destinataire de quatre ceuvres majeures dans la production de Mouret : le ballet Les
fétes de Thalie (1714), les tragédies en musique Ariane (1717) et Pirithoiis (1723), le
ballet héroique Les Grdces (1735). Mouret dédie encore deux livres a M" du Maine
pour ses vingt ans en 1727 (le ur® livre d’airs sérieux et a boire et de plusieurs parodies
bachiques et le ballet héroique Les amours des dieux) et deux autres au prince de
Dombes (les Fanfares pour des trompettes, timbales, violons et hautbois, avec une
suite de symphonies mélées de cors de chasse en 1729 et le ballet Le triomphe des
sens en 1732).

Le nom de Mouret est aujourd’hui bien connu ; celui de Marchand I’est beaucoup
moins. Et pourtant, ce musicien occupa une place tout aussi importante a Sceaux en
tant qu’« officier de la duchesse du Maine » **. Qui était-il ? 1l faisait partie de la
grande dynastie des Marchand, musiciens du roi. D’apres les recherches que nous
avons menées jusqu’ici, il s’agirait de Pierre (appelé aussi Jean-Pierre ou Pierre-
Nicolas selon les actes notariés ), fils de Jean (1636-1691), violoniste du roi et de
la reine, et frére de Jean-Noél (1666-1710), également violoniste du roi et auteur de
la musique des Cantiques de Racine. N¢é en 1682 (la méme année que Mouret), il est
domicilié a Versailles chez son frére Jean-Noél jusqu’a la mort de ce dernier, le 31
mai 1710. Il est probablement entré au service de la duchesse du Maine peu aprés, en
tout cas avant 1714. D’apres le Journal de Brillon, seule source évoquant sa situation
de musicien a Sceaux, nous savons que contrairement 8 Mouret, Marchand logeait au
chateau, mais qu’il recevait comme lui mille livres annuelles 2. Pierre Marchand était
organiste. Le mercredi 28 octobre 1722, Brillon rapporte : « J’ai entendu la messe a
la chapelle du chateau. Marchand a joué de I’orgue. Il m’a dit qu’il y aurait I’année
prochaine une réparation a y faire ». Quelques mois plus tard (samedi 27 mars 1723),
Brillon écrit : « Les princes chantent demain a la paroisse 1’0 filii en musique de la
composition de Marchand. Le prince de Dombes jouera du basson, M. le comte d’Eu
du violon, Marchand et Michel de la fliite traversiére ». Brillon cite Marchand dans
son journal jusqu’en 1723, alors qu’au début de 1729, un acte notari¢ ?’ le désigne
comme « ordinaire de la Musique du roi » demeurant a Paris, ce qui indiquerait qu’il
a quitté ses fonctions a Sceaux entre ces deux dates.

On doit a Marchand une partie de la musique de six des quinze Grandes Nuits : le
troisiéme interméede de la quatriéme Nuit (Dialogue d’Hespérus et de I’ Aurore sur un
texte de Genest), le troisieme interméde de la cinquieéme Nuit (Vertumne et Pomone
également de Genest), le troisiéme intermeéde de la sixiéme Nuit « représentant les

2 Voir Marcelle Benoit, « Une dynastie de musiciens versaillais : les Marchand »,
Recherches sur la musique frangaise classique, 1961-1962, 11, p. 155.

% Jbid. ; et Norbert DurourcqQ et Marcelle BENoIT, « Musiciens de Versailles a travers les
minutes du Bailliage de Versailles », Recherches sur la musique frangaise classique, 1966, vi,
p- 207 et 211.

26 Comptes des revenus du duc du Maine (1719), Musée Condé, Chantilly, Registre 19
(96 B 5).

27 Archives nationales, Minutier Central, Lxxxvii, 9 janvier 1729, cité dans M. Benorr,
op. cit.,p. 155.
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quatre parties du monde venant offrir les produits les plus rares de leurs climats » de
Pellegrin, le troisiéme interméde de la septieme Nuit ou « des loups-garous et des
gens devenus fous trouvaient a Sceaux une guérison a leurs maux » de Mallet %,
le premier interméde de la dixiéme Nuit (Les Egyptiennes de Pierre-Charles Roy),
enfin le troisiéme interméde de la douzieme Nuit (Céres de Néricault Destouches).
Malheureusement, nous n’avons plus une seule note de sa musique %.

Le cas du marquis Marc-Antoine de Dampierre est un peu différent des
précédents. Gentilhomme du duc du Maine en 1698, il est maitre de sa vénerie en
1709. 11 participe volontiers aux premiéres fétes de Chatenay comme musicien,
mais aussi comme comédien : Arlequin dans la féte de 1703, confident du prince de
Cathay en 1704, Bruscambille, valet de monsieur de Pincemaille dans La Tarentole
en 1705. L’abbé Genest atteste de ses multiples talents : « M. de Dampierre, I’un des
gentilshommes de M. le duc du Maine, qui joint a toutes les qualités essentielles de
condition plusieurs talents propres a occuper agréablement une compagnie. 1l sait trés
bien la musique : il joue de la fliite allemande et du violon : il sonne du cor dans la
derniére perfection, et aprés les grands maitres personne ne touche mieux la viole » *°.
Apres ces joyeuses années, Dampierre deviendra en 1722 gentilhomme des Menus
Plaisirs ; il sera de toutes les chasses de Louis xv et apportera a la vénerie royale une
nouvelle dimension en perfectionnant la facture de la trompe de chasse.

Outre Marchand et Mouret qui furent les plus actifs dans 1’écriture musicale
des Grandes Nuits, d’autres musiciens furent appelés a préter leur talent a ces fétes :
Nicolas Bernier, Francois Colin de Blamont et Thomas-Louis Bourgeois '. De la
méme génération que Matho, Nicolas Bernier a probablement été introduit a Sceaux
par I’intermédiaire de madame de Maintenon. En effet, son premier poste le conduisit
en 1694 a la cathédrale Notre-Dame de Chartres. Or, nous savons qu’a cette époque,
la ville de Versailles faisait partiec du diocése de Chartres et madame de Maintenon
entretenait des liens privilégiés avec son évéque, Paul Godet des Marais. Bernier
avait aussi acquis la bienveillance du duc de Noailles 32, également protecteur de
Mouret. Dans ces années 1710, d’autres compositeurs comme Philippe Courbois 3
ou Nicolas Clérambault ** ont manifestement désiré s’introduire dans le cercle scéen,
mais apparemment sans résultat.

2 Peut-étre s’agit-il de Jean-Roland Mallet regu a I’ Académie francgaise en 1714.

¥ Tl existe toutefois une cantate intitulée L enlévement d’Orithie et une piece de clavecin
La badine signées de « M" Marchand du Maine » conservée en manuscrit au département de la
musique de la Bibliothéque nationale de France.

3 Divertissements, p. 91-92.

31 Pour ces deux derniers, nous renvoyons aux articles d’Anne DELVARE et de Benoit
Dratwicki, ci-dessous.

32 Auquel il offre son second livre de motets en 1713.

3 Qui dédia en 1710 a la duchesse du Maine ses Cantates frangoises a 1. et Ii. voix. sans
simphonie et avec simphonie.

3% Qui dédia au comte d’Eu Le bouclier de Minerve, cantate publiée en 1716. Voir les
hypothéses que nous avons formulées dans notre ouvrage Nicolas Clérambault, Paris, Fayard,
1998, p. 165 et 184-185.
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Aprés la conspiration de Cellamare, ce que 1’on appelle la « seconde cour » ne
produit plus de fétes a I’image des précédentes *°. Mouret et Marchand sont toujours
entretenus par le chateau. Mademoiselle du Maine regoit des lecons de clavecin
de Buterne *¢ et de danse de Balon, nécessitant la présence d’instrumentistes (les
violonistes Voisin et Brillant) pour I’accompagner. Les gages pour tous ces artistes
tournent autour de 500 livres annuelles. Dans les années 1720, le journal de Brillon
témoigne des économies a faire, des revendications des musiciens en mal d’étre
payés, mais aussi d’un certain mépris a leur égard : « On a supprimé a Sceaux la table
des musiciens. La plupart sont aux gages du prince et ce qu’ils ont leur tient lieu de
nourriture, en sorte que quand on les nourrit & Sceaux, c’est une grace qu’on leur
fait et, par conséquent, ils ne doivent pas se rendre trop difficiles. Ainsi on les fera
manger a la table des valets de chambre, a 1’exception de M. le Prince, musicien du
roi qui, n’étant point aux gages de Monseigneur, mange a la table du contréleur avec
les pages » ¥. Au début de I’année 1729, il semble méme que la salle de musique a
été condamnée : « Madame la duchesse du Maine fait faire des bains dans la salle de
la musique et un appartement nouveau dans celui des bains » 3.

Les principales sources des fétes données a Sceaux proviennent des deux ouvrages
intitulés Les divertissements de Sceaux de 1712 et 1725. Chaque féte est décrite d’une
maniére plus ou moins détaillée. Dans le meilleur des cas, on y trouve certains des
textes récités ou mis en musique ou seulement la description (malheureusement
souvent trop) succincte de certaines soirées. Cette relation parcellaire est ainsi justifiée
au début de la préface des Divertissements de 1712 : « La plupart des ouvrages que
I’on trouve rassemblés ici, ne devaient pas vraisemblablement sortir du petit cercle
ou ils ont été renfermés d’abord. Ce sont de purs amusements, des jeux imprévus,
non pas des compositions méditées ; et jusqu’aux divertissements qui paraissent le
mieux suivis, ce ne sont a vrai dire que des espéces d’impromptu, propres seulement
pour les occasions qui les ont fait naitre » *°. Les Divertissements de 1725 affichent
le méme état d’esprit : « On ne donne pas cette comédie *°, ni plusieurs parties des
Grandes Nuits, qui auraient eu besoin de trop longues explications pour les rendre
intelligibles et agréables aux personnes qui n’ont pas été témoins des plaisirs sur quoi
elles roulent » *!.

En ce qui concerne la musique, nous possédons extrémement peu de sources. Les
Nuits de Sceaux de Bernier publiées a I’initiative du compositeur en 1715, peu aprés

3 11 faut cependant signaler Joseph Bodin de Boismortier qui aurait fait jouer sa cantate Le
printemps au pavillon de I’ Aurore. Voir Stéphane PERREAU, Joseph Bodin de Boismortier 1689-
1755. Un musicien lorrain-catalan a la cour des Lumiéres, Montpellier, Presses du Languedoc,
2001, p. 33.

3¢ S’agit-il de Jean-Baptiste Buterne, 4gé alors d’environ soixante-dix ans ou de I’un de
ses deux fils, David et Charles ?

37 BRrILLON, mardi 31 mai 1718.

BriLLON, dimanche 3 janvier 1729.
Divertissements, p. 29-30.

La Comédie du carré magique de la seizieme Nuit.
4 Suite des divertissements, p. 326-327.
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leur exécution, constituent le plus précieux témoignage des musiques composées sous
I’¢égide de la duchesse du Maine. Quelques années auparavant, Bernier avait également
édité sa cantate Les jardins de Sceaux. Nous possédons aussi une source des Amours
de Ragonde de Mouret, mais la partition qui nous est parvenue est celle qui a servi a
la reprise de I’ceuvre a I’ Académie royale de musique le 30 janvier 1742, soit un peu
plus de vingt-huit ans apres sa création a Sceaux. Cette partition fut imprimée apres la
mort de Mouret par sa veuve et il n’est pas sir que les aménagements apportés soient
de la main du compositeur **. Toutes les autres piéces données dans le cadre des fétes
de Chatenay et de Sceaux sont actuellement perdues.

Etant donné 1’état trés lacunaire des sources, il est difficile d’avoir une idée
précise des compositions jouées a la cour de la duchesse du Maine et d’appréhender
dans toute sa réalité la place de la musique dans les fétes. Voici ce que néanmoins,
d’apres les sources littéraires et les mentions trouvées dans la relation des fétes, nous
pouvons cerner comme genres musicaux “. La plupart du temps, il s’agit de petites
ou de moyennes formes * : « petit opéra » (Philémon et Baucis, Chatenay, 1703),
« comédie-ballet » (Le prince de Cathay, Chatenay, 1704 ; La Tarentole, Chatenay,
1705), dialogue en musique (Dialogue d’Hespérus et de ’Aurore, Dialogue de Flore
et de Zéphire, Vertumne et Pomone, Sceaux, 1714-1715), parodie d’opéra (acte du
destin de Thétis et Pelée * dans la huitiéme Nuit), cantates (Les jardins de Sceaux et
Les Nuits de Sceaux de Bernier *6). D’autres cantates furent jouées lors de la onzieme
Nuit (« Cantate de M. Bourgeois » sans précision) et les Divertissements de 1725
contiennent une cantate « pour sas Madame la duchesse du Maine chantée le jour de
la Saint-Louis » sur un texte de Genest *'.

42 La comparaison des livrets de 1714 et 1742 permet de se rendre compte des importantes
modifications qui ont été apportées.

4 A partir de la quatriéme Nuit, une forme réguliére est mise en place : trois intermedes
(avec musique pouvant étre accompagnée de danses) séparés par les reprises du jeu. La
plupart sont indépendants les uns des autres, d’autres sont sur le méme theme (neuvieme Nuit,
treizieme Nuit, quatorziéme Nuit, quinziéme Nuit) ou réunis par un fil commun (septieéme Nuit,
seizieme Nuit).

# La seule grande forme est ’opéra Issé d’André-Cardinal Destouches dans lequel se
produisit madame du Chatelet en décembre 1747, a Sceaux. Mais il n’est pas certain que I’opéra
entier y ft représenté.

4 Tragédie lyrique sur un livret de Fontenelle et une musique de Pascal Collasse, créée a
I’ Académie royale le 11 janvier 1689 et reprise de nombreuses fois.

4 Le titre complet de I’ouvrage est: Concerts de chambre ou cantates frangoises a
plusieurs voix, en maniere de divertissements, meslez d’airs de violon et autres symphonies
avec la basse continue. En effet, nous nous trouvons ici a la fronti¢re des genres de la cantate
et du divertissement, voire du petit opéra. Les éléments de composition propres a la cantate
traditionnelle sont €largis du point de vue de la forme (notamment I’adjonction de nombreuses
danses dans la premiére) et des effectifs (cheeur, petit orchestre dans la seconde).

47 Suite des divertissements, p. 24-29. Voir aussi Didon et Enée de Colin de Blamont sur
un texte du prince de Conti jouée a Sceaux en 1721.
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Tous ces genres appartiennent pleinement au répertoire de divertissement
du début du xvur siécle avec toutefois des thématiques particulieres *¥, mais ou
s’exerce finalement I’apologie permanente de 1’hdtesse des licux, mortelle louée pour
« I’¢élévation de son esprit », « sa vivacité et sa pénétration », mais aussi déesse « qui
doit un jour briller au haut des cieux ».

Il est cependant une piece, Les amours de Ragonde, qui fait figure de nouveauté *°.
Sa conception parait découler du ballet Les fétes de Thalie (sur un livret de Joseph
de La Font) donné peu de temps auparavant, le 14 aoat 1714, a I’Académie royale de
musique. Mouret se fait alors remarquer pour avoir fait chanter des personnages du
quotidien, « habillés a la frangaise » et évoluant sur le mode de la comédie. Lorsque
Destouches et Mouret se mettent a la conception des Amours de Ragonde, le souvenir
des Fétes de Thalie donné quelques mois auparavant est sans doute présent. Et peut-
étre aussi I’idée de jouer a la cour de Sceaux ce qui a été quelque peu blamé par
I’Opéra. En effet, Les amours de Ragonde reprend, d’une manicre assez directe,
certains thémes développés dans Les fétes de Thalie, comme ceux de La veuve et
de La noce de village, et surtout le nouveau filon de la comédie lyrique *°. En outre,
il s’agit d’une piece musicalement autonome, contrairement aux autres ouvrages,
liés a une comédie, et intervenant soit au cceur méme du théatre récité, soit comme
intermede.

* Pour ce qui est du cycle des Grandes Nuits, le théme récurrent est précisément celui
de la Nuit, associ¢ a celui du Sommeil, ce dernier étant toujours présenté comme un ennemi
puisque la duchesse du Maine était connue pour ses insomnies et son golt pour les fétes
nocturnes. Ces allégories sont souvent en lutte avec celles associées au jour (L’Aurore, Le
Soleil). Peut-on percevoir également dans cet affrontement une réaction, consciente ou non,
au culte du Roi-Soleil ? Les autres personnages présents dans les Grandes Nuits appartiennent
a la mythologie (Vénus, Apollon, Mercure, les muses Thalie et Melpomene), au roman de
chevalerie (la fée Urgande, le Chevalier de la lune et le Chevalier du soleil), a la comédie
italienne (Arlequin, Mezzetin, Pierrot), a la pastorale (Astrée, nymphes, bergers), a ’univers
du fantastique et des enchantements (génies, lutins, loups-garous, magiciens), de 1’ésotérisme
(sceéne de chimistes, cabalistes) et de I’exotisme (habitants du Groenland). On assiste également
aune scene d’Ombres célebres (Archimede, Descartes, Euripide, Corneille, Térence, Anacréon,
Orphée, Arion) aux Champs-Elysées. L’intérét de la duchesse du Maine et de sa cour va encore
aux sciences comme I’astronomie (la muse Uranie, les planétes Saturne, Jupiter, Mars, Vénus,
Mercure...) ou I’astrologie (les bohémiennes).

4« C’est ici un divertissement burlesque, composé pour M™ la duchesse du Maine. [...]
C’est un ouvrage extrémement agréable dans son genre. Nous ne connaissions pas encore les
Opéras-Bouffons des Italiens, qui ont fait tant de bruit parmi nous. Ragonde avait donc le
mérite de I’invention et de la nouveauté » (Sébastien-Roch NicoLas, dit CHAMFORT et Joseph DE
LA PortE, Dictionnaire dramatique, Paris, Lacombe, 1776, t. 1, p. 92).

0 Les amours de Ragonde bénéficiera d’une réception et d’une longévité remarquables
Aprés sa création a I’ Académie royale de musique le 30 janvier 1742, la comédie est reprise en
1743, 1744, 1752, 1769 et 1773. Madame de Pompadour fit représenter la piéce sur son théatre
des petits appartements de Versailles le 27 février 1748 ou elle-méme tenait le role de Colin.
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Pour conclure, nous poserons la question du rapport entretenu par la duchesse du
Maine a I’art des sons. Son gout pour les sciences et les beaux-arts, sa passion plus
particuliére pour le théatre sont connus, sa relation intime a la musique beaucoup
moins. Elle I’a pourtant apprise et la fera enseigner a ses enfants (ses deux fils
seront des musiciens accomplis) ; elle sait jouer au moins de deux instruments,
mais chantonne plus qu’elle ne chante 3. Lorsqu’elle joue Athalie a Sceaux a la fin
de I’année 1714, il semble que ce flt sans la musique de Jean-Baptiste Moreau qui
accompagna I’ceuvre de Racine a sa création. Dans sa dédicace de Pirithoiis, Mouret
nous éclaire quelque peu : « Tous les beaux arts trouvent un facile acces a la cour
de Votre Altesse Sérénissime, et vous les honorez toujours d’un accueil favorable.
L’application que vous donnez chaque jour aux sciences qui éclairent I’esprit et
forment les sentiments du cceur, n’empéche pas que Votre Altesse Sérénissime
n’accorde quelques moments aux plaisirs innocents de la musique ». Tous ces
¢léments et le sentiment que nous pouvons nous-mémes avoir portent a penser que
pour la duchesse du Maine, la musique était avant tout de 1’ordre du délassement plus
que de I’investissement, davantage un « ornement » supplémentaire a la somptuosité
de ses fétes qu’un art majeur.

5! Dans Le prince de Cathay joué a Chatenay le 3 aott 1704, la duchesse du Maine joue
son propre role sous un de ses nombreux surnoms, ici Ludovise. Mais lorsque le personnage
doit chanter, ¢’est mademoiselle Bury qui s’acquitte de cette tache.






Francois Colin de Blamont
a la cour de Sceaux :
le jeu des influences et des rencontres

Benoit DRATWICKI

De la longue carriére de Francois Colin de Blamont, surintendant de la musique
de la chambre du roi entre 1719 et 1760, nous connaissons aujourd’hui de nombreux
détails par 1’abondante littérature officielle de I’époque (papiers de la Maison du
roi, Etats de la France, Mercure et Gazette de France...) : celle-ci ne pouvait en
effet ignorer une personnalité musicale établie a un rang si élevé. Sur la jeunesse du
compositeur, en revanche, on posséde beaucoup moins d’informations susceptibles
d’expliquer pourquoi et comment le jeune Frangois Colin, agé de vingt-neuf ans a
peine en 1719, se trouve a méme d’acheter a Jean-Baptiste de Lully fils la survivance
de sa charge.

Grace aux travaux réalisés par Catherine Massip !, on cerne assez précisément
I’entourage familial du compositeur, dont le pére —Nicolas Colin, ordinaire de
la musique de la chapelle royale —est li¢ a certains grands artistes de la cour de
Louis xiv comme le compositeur Michel-Richard de Lalande ou le peintre Hyacinthe
Rigaud. On imagine aisément que le jeune Francois entame 1’¢tude de la musique
sous la houlette paternelle. Et I’on devine que le compositeur fait trés rapidement
des rencontres décisives pour la suite de sa carriére. Aux cotés de Michel-Richard de
Lalande, son futur professeur, la duchesse du Maine et sa cour de Sceaux semblent
avoir joué un role des plus déterminants pour 1’avenir du musicien. C’est dans
I’entourage de la duchesse qu’il s’affirmera comme compositeur, au contact des
plus éminentes personnalités artistiques du temps, dont certaines lui marqueront un
attachement indéfectible.

' Catherine Massip, Frangois Colin de Blamont, musicien du roi, Paris, mémoire du
Conservatoire national de musique, 1971 (non édité).
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Jusqu’a une période trés récente, les seuls documents témoignant des liens entre
la duchesse du Maine et Frangois Colin de Blamont ne livraient aucun détail, ni sur
les prémices, ni sur le quotidien de leur relation. En 1780, Jean-Benjamin de La
Borde évoque les premiéres années a Sceaux : « M. de Blamont n’avait que dix-sept
ans lorsqu’il fut admis a la musique de madame la duchesse du Maine, qui, dés ce
moment, ne cessa de lui continuer ses bontés » 2. L’information permettait de fixer
a 1707 ’année de la rencontre et d’imaginer que le musicien avait entretenu, par la
suite, de bons rapports avec sa protectrice. Une seconde information, rapportée cette
fois par ’abbé Genest dans ses Divertissements de Sceaux 3, évoque la participation
ponctuelle de Frangois Colin aux Grandes Nuits de Sceaux données en 1714 et 1715,
en tant que compositeur de la musique du second interméde de la septiéme Nuit. A ce
jour, seules ces deux informations €clairaient les premiers pas du compositeur avant
qu’on ne le trouve mentionné, pour la premiére fois en 1709, comme haute-contre de
la chapelle du roi *.

On ne pouvait ainsi avancer que des hypothéses quant aux raisons et aux modalités
de I’arrivée de Frangois Colin a la cour de Sceaux. Parmi celles-ci, Catherine Massip
évoquait la possible intervention de Lalande, qui composa pour cette cour a plusieurs
reprises °, et aurait pu introduire personnellement son principal disciple °.

Quelques documents récemment découverts éclairent d’un jour nouveau cette
chronologie. Le plus important, un Eloge historique de feu M. de Blamont édité sans
nom d’auteur, livre de précieuses informations :

[...] A treize ans, le jeune Colin composa un air [Premier recueil, Agréables
moments] qui se répandit et plut généralement [...]. Madame la duchesse du Maine,
dont alors, il n’avait I’honneur d’étre connu que par cette composition, souhaita qu’il
fut des concerts qu’elle donnait fréquemment, a son magnifique chateau de Sceaux.
Une figure noble, une taille riche et aisée, une physionomie belle et heureuse, un air de
candeur et de modestie, des graces naturelles avec une expression vive, de 1’élévation

2 Jean-Benjamin b LA BorDE, Essai sur la musique ancienne et moderne, Paris, E. Onfroy,
1780, vol. 3, p. 391.

> Suite des divertissements, p. 161 : « Septiéme Nuit [...] second intermeéde. Des
chercheurs de trésors viennent a Sceaux, engagés par un oracle de Merlin ; qui aprés un travail
inutile, leur explique que le véritable trésor qu’il leur avait promis, était les regards favorables
de la princesse. Les vers sont de M. Mallet, et la musique, de M. Collin ».

4 Etats de la France, 1644-1789 : la musique, les institutions et les hommes, Yolande
DE Brossarp et Erik Kocevar (éd.), Paris, Picard (« Recherches sur la musique francaise
classique », xxx), 2003, p. 288-289 (maison du roi, musique de la chapelle, vol. 1, p. 42-44
[1712]) : « Tous les musiciens et symphonistes ci-aprés nommés sont placés dans le rang
de leur partie, tant vocale qu’instrumentale. L’année de la réception de chaque musicien, ou
officier de la musique est mise au commencement de son nom : et la grande lettre qui est a la fin
de chaque nom, marque 1’endroit ol ce musicien est pay¢. La lettre C. marque qu’il est pay¢ a
la fin de chaque quartier sur la cassette du roi, par les mains des premiers valets de chambre [...]
Hautes-contres, Messieurs, [...] Laiques [...] 1709. Frangois Colin, C. ».

5 Un divertissement sur des vers de Jean-Baptiste Rousseau en 1700, et une musique pour
des paroles de I’abbé Genest en 1704.

¢ Catherine Massip, op. cit., p. 19.
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dans le sentiment, une exacte circonspection, une politesse franche, un caractére
toujours égal, ne tarderent pas a faire distinguer notre jeune auteur dans la cour de
cette princesse. Elle et le prince son époux I’honorérent dés lors, et I’ont toujours
honoré¢ dans la suite (ainsi que les deux princes — le prince de Dombes et le comte
d’Eu — leurs fils), des témoignages les plus flatteurs de leur bienveillance. Madame la
duchesse du Maine, dés ces premiers temps, charmée de la force de sentiment et de
la finesse d’expression qu’il mettait dans son chant, en fit le récit au roi, qui voulut
I’avoir a sa musique ; il n’avait pas encore dix-sept ans lorsqu’il y fut admis .

Ce texte permet de donner aux « bontés » de la duchesse, évoquées par La Borde,
une réalité de fait: charmée par les dispositions du jeune compositeur, c’est elle
qui est intervenue personnellement auprés de Louis xiv en faveur de son protégé,
I’introduisant dans le monde fermé des musiciens de la cour. Par ce geste, la nature
du regard que la duchesse du Maine portait a Colin de Blamont apparait dans toute sa
profondeur, basée sur une haute estime de son talent et la volonté de I’aider a amorcer
sa carricre.

En outre, ce texte révele que, dés 1703 (une précocité qui peut surprendre),
Frangois Colin compose des airs, et que c’est sur la seule renommeée acquise grace
a sa musique que la duchesse du Maine I’engage parmi ses musiciens. Dater la
rencontre entre le compositeur et sa protectrice de 1707, année évoquée par La Borde
et confirmée a priori par ce texte (qui précise bien que Colin de Blamont fut employé
pour les concerts donnés au « magnifique chateau de Sceaux ») semble toutefois
tardif : n’est-il pas étonnant de voir la duchesse, admirant un air écrit en 1703,
attendre si longtemps pour faire la connaissance de ’auteur ? Par ailleurs, le méme
Eloge historique précise paradoxalement que le compositeur « n’avait pas encore
dix-sept ans » lorsqu’il fut admis a la musique du roi Louis x1v, auquel il fut présenté
par la duchesse. En 1706, done, Colin de Blamont et sa protectrice se connaissaient
déja. Peut-étre le jeune homme a-t-il participé aux fétes de Chatenay, données entre
1703 et 1707, avec les musiciens du roi, prétés pour I’occasion par Sa Majesté ?

Si la présence effective de Colin de Blamont a la cour de la duchesse du Maine
ne fait aucun doute, il s’avére beaucoup plus difficile de connaitre ses attributions
exactes. Son travail de composition n’est attesté par Genest qu’en 1714. Colin de
Blamont a-t-il laissé d’autres ceuvres pour la cour de Sceaux ? Aucune, en tout cas, n’a
été conservée 8, a I’exception, peut-étre, de la cantate Circé, composée en 1709 ° et
sans doute jouée a Sceaux a la méme époque. Mais Colin de Blamont fut certainement
requis avant tout pour ses talents d’interpréte : il était excellent chanteur (il occupera
successivement les pupitres de haute-contre puis de taille des cheeurs de la musique
du roi) et bon claveciniste. On le retrouvera ainsi, de nombreuses années plus tard,

" [Anonyme], Eloge historique de feu M. de Blamont, [s.l.n.d.] [Paris, 1760 ?], p. [2].
Je remercie Louis Castelain de m’avoir fait connaitre 1’existence de ce document.

8 L’Eloge historique de feu M. de Blamont mentionne, sans plus de précisions, « plusieurs
divertissements particuliers, tant pour la cour de Sceaux que pour celle de différents princes du
sang » (id., p. 18).

° « A dix-neuf [ans], enthousiasmé de la sublime poésie de la cantate de Circé du grand
Rousseau, il entreprit de la mettre en musique » (id., p. 5).
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accompagnant au clavecin certains proches de la duchesse — le marquis de Dampierre,
le comte d’Eu et le prince de Dombes — lors d’un Concert de la Reine a Versailles '°.

Rien ne témoignait, a ce jour, de la poursuite des relations entre le compositeur
et la duchesse. Devenu surintendant de la chambre du roi en 1719, au moment méme
ou le scandale de la conspiration de Cellamare éparpilla la cour de Sceaux, on aurait
pu croire que les nouvelles obligations du compositeur 1’éloignérent du milieu
scéen. Mais I’étude d’un document minutieusement dépouillé par Catherine Cessac
laisse entendre la présence de Colin de Blamont a la nouvelle cour que la duchesse
rassembla autour d’elle apres son exil.

Dans le Journal ou il consigne le quotidien de la vie a Sceaux, I’intendant Brillon
note en effet, a la date du samedi 26 juillet 1721, que « M. le prince de Conti est
venu a Sceaux. Il y a eu un concert, on a chanté une cantate dont il a fait les vers qui
sont bons. Didon et Enée en sont le sujet» ''. Or cette cantate, ¢’est Didon, dont
Colin de Blamont composa la musique et qu’il édita en 1723 dans son Premier livre
de cantates frangaises. Dés le mois de décembre 1721, le texte était paru dans le
Mercure de France sous le titre de Didon, cantate, mise en musique par M. Colin de
Blamont, surintendant de la musique du roi . L’exécution rapportée par Brillon dans
les derniers jours de juillet 1721 pourrait bien étre la création de 1’ceuvre, en présence
du poéte, de la maitresse des licux et, a n’en pas douter, du compositeur. Pierre-Louis
d’Aquin de Chateau-Lyon notera dans son Siecle littéraire de Louis xv :

Je n’oublierai pas la Didon de M. de Blamont. Elle a fait beaucoup de bruit
dans le monde. Les paroles sont d’un grand prince (feu monseigneur le prince de
Conti) protecteur des favoris des muses ; ce qui a dii contribuer au succés de cette
cantate 3.

La cantate La toilette de Vénus, également éditée en 1723 dans le Premier livre
de cantates frangaises, pourrait avoir connu la méme gencse et la méme destinée
que Didon. Le poéme a récemment pu étre attribué au président Hénault ', figure
essentielle de la seconde cour de Sceaux. Il fut lui aussi publié¢ dans le Mercure
de France en 1721 . 1l est légitime de penser que Hénault et Colin de Blamont
donnérent a entendre cette ceuvre quelques mois plus tot chez la duchesse.

La méme année 1721, Colin de Blamont fit peut-étre exécuter a Sceaux un
divertissement champétre dont la composition remontait a 1719. A la date du
23 février en effet, le marquis de Dangeau notait dans son Journal :

0" Mercure de France, déc. 1730, p. 2758.

" BRILLON (26 juillet 1721). Je remercie Catherine Cessac de m’avoir communiqué ces
informations.

12 Mercure de France, déc. 1721, p. 41.

13 Pierre-Louis D’ AQUIN DE CHATEAU-LYON, Siecle littéraire de Louis xv, « Lettre 1v, Sur la
cantate, la musique d’église, et les maitres les plus renommés », Amsterdam, Duchesne, 1754,
p- 92.

4 Le poéme est partiellement copié¢ dans les Euvres diverses du Président Hénault,
Chantilly, Musée Condé¢, ms. 443, [s.l.n.d.], f. 148 1. (le feuillet 149 v., portant sans doute les
derniers vers, est manquant).

1S Mercure de France, ao(t 1721, p. 49 : « Poésies, énigmes, chansons. La toilette de
Vénus. Cantate. »
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La comtesse de Fontaine et Ferrand ont travaillé a un petit opéra qui n’est autre
qu’un centon de différents poetes francais qui ne sont plus en vie ; le prologue et le
premier acte sont déja faits et Colin en a fait la musique. M. et madame la princesse de
Conti allérent I’aprés-dinée chez madame de Fontaine, ou on répéta ce divertissement
qui réussit a merveille ; il y avait beaucoup de gens 'S.

L’ceuvre fut achevée par la suite et redonnée en 1721 7. Une lettre du président
Hénault a la duchesse du Maine, tendrait a prouver que cette exécution eut lieu a
Sceaux :

Cela a rapport a un ballet dont M. Ferrand avait fait les paroles qu’il avait tirées
de tous les anciens poctes frangais et que M. de Blamont avait mis en musique :

Vous dont nous empruntions les vers
Retournez chez les Ombres
Sceaux va ranimer nos concerts,
Et ces bocages sombres
Valent bien le sacré vallon.
La faridondaine la faridondon,
Ecrit ce dix mai de Paris biribi

A la fagon de Barbari mon ami %,

Il est étonnant que Colin de Blamont n’ait dédié¢ aucun ouvrage a sa protectrice,
pas méme son Premier livre de cantates francaises, dont trois des quatre cantates
avaient été composées pour Sceaux. Peut-étre était-ce le cas du premier ou du second
recueil d’airs sérieux et a boire, réunissant d’autres compositions de jeunesse (dont
Iair « Agréables moments... » qui 1’avait fait connaitre) ? Tous deux furent édités
entre 1729 et 1732, mais aucun exemplaire ne nous est parvenu.

Au-dela du soutien déterminant de la duchesse, la cour de Sceaux fut, pour Colin
de Blamont, un milieu particuliérement fertile en rencontres de tous genres, ou se
scellérent des amitiés durables et productives. Au cours de la carriére du compositeur,
resurgiront en effet quelques figures parmi les plus saillantes du milieu scéen. A la
cour du jeune Louis xv, Colin de Blamont retrouvera Claude Balon ', devenu
compositeur des ballets du roi en 1719, le marquis de Dampierre (dont il utilisera les
fanfares dans divers ouvrages ?°), ou Nicolas Bernier, promu au rang de sous-maitre
de la chapelle royale. Mais c’est avant tout avec les hommes de lettres de la cour

16 DANGEAU, jeudi 23 février 1719.

7 L’Eloge historique de feu M. de Blamont note en effet: « Féte champétre, ou
divertissement, paroles de différents auteurs anciens, surtout de M. Ferrand, conseiller au
Parlement, 1721 » (op. cit., p. 17).

18 Président HENAULT, Lettre a madame la duchesse du Maine [1721 ?], dans Euvres
diverses, op. cit., f. 117 v.

1 Balon réalisera notamment, avec Colin de Blamont, les intermédes de La princesse
d’Elide et de L’inconnu, comédies données a la cour en 1728.

2 Notamment une « fanfare » (La royale) dans Le retour des dieux sur la terre (1725)
et une « chaconne [...] avec des cors de chasse » dans les intermédes de La princesse d’Elide
(1728).
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de Sceaux que les liens les plus étroits se tisseront, et particulierement Fontenelle,
Pellegrin ou le Président Hénault. Ces derniers lui fourniront nombre de livrets
d’opéras ou de divertissements. L’inventaire aprés décés de Colin de Blamont fait
d’ailleurs apparaitre la présence, dans sa bibliothéque, des « ceuvres de Fontenelle en
huit volumes reliés en veau » et de « deux volumes des ceuvres de Pellegrin reliés en
veau » 2L

Avec I’abbé Pellegrin, le compositeur donnera plusieurs ceuvres de circonstance,
notamment Les présents des dieux (1727), idylle héroique pour la naissance de
Mesdames Premicres et Le ballet du Parnasse (1729), pastiche d’ceuvres antérieures
de Colin de Blamont, Campra, Destouches, Lully et Mouret, exécuté en grande pompe
sur la cour de marbre pour la naissance du dauphin. Par ailleurs, les deux auteurs
réalisérent des ouvrages de moindre envergure, telles une Cantatille sur [’heureux
retour de la reine (octobre 1744) ou Le départ de la Renommée (cantatille exécutée
plusieurs fois a la cour de 1727 a 1748). Il semble que Pellegrin et Colin de Blamont
aient également travaillé ensemble a un Pastor fido, tragédie lyrique ou pastorale
héroique ?? qui ne fut jamais représentée.

Avec Fontenelle, Colin de Blamont ne produira qu’un seul ouvrage, Endymion,
pastorale héroique représentée a 1’ Académie royale de musique en 1731. A propos de
la genése de cette ceuvre, 1’ Histoire de I’Académie royale de musique note :

Personne n’ignore que ce poéme est un des premiers ouvrages de M. de Fontenelle,
qui ne jugea pas a propos de 1’exposer sur la scéne lyrique et qui cependant le fit
imprimer parmi ses poésies. M. Colin de Blamont, crut que c’était une perte pour
le public et pour la réparer, il demanda a I’auteur la permission de la faire paraitre
a I’Académie royale de musique. M. de Fontenelle non seulement y consentit mais
méme permit qu’on retranchat ce qu’on jugerait nécessaire a la représentation. Un
auteur trés intime de celui de Jephté prit ce soin .

Ecrit en 1692 et publi¢ dans le second tome des Fuvres completes de Fontenelle
en 1727, Endymion fut en effet retravaillé par la suite avec la complicité de 1’abbé
Pellegrin et de Colin de Blamont. Fontenelle avouait lui-méme :

J’ai bien de I’obligation a M. de Blamont, non seulement pour la belle musique
par laquelle il a fait valoir mon Endymion, mais méme pour bien des remarques qu’il
m’a fait faire dans ce poéme, et dont j’ai profité. Je n’ai jamais vu d’homme plus
modeste et a qui cependant on et plus volontiers pardonné de ne 1’étre pas 2.

2l Catherine Massip, op. cit., inventaire aprés décés reproduit en annexe.

22 Eloge historique de feu M. de Blamont signale « Le pastor fido, tragédie en cinq actes,
paroles de feu I’abbé Pellegrin » (op. cit., p. 18), alors que le Dictionnaire des lettres frangaises fait
apparaitre dans la liste des ceuvres dramatiques de Pellegrin : « Le pastor fido, pastorale héroique,
3 actes, vers libres, 1726 » (Georges GRENTE et Frangois Moureau [éd.], Dictionnaire des lettres
frangaises. Le xviir siecle, Paris, Librairie générale frangaise, 1996, art. « Pellegrin », p. 1023).

2 Claude et Frangois PArraicT, Histoire de I’Académie royale de musique depuis son
établissement jusqu’a présent (1645-1742), £.49 de la copie dactylographiée par Renée
Girardon-Masson (vers 1950) a partir du manuscrit conservé a Paris (BnF, ms. F-Pn / Rés.
Vmb 47).

2 Eloge historique de feu M. de Blamont, op. cit., p. [11].
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Quant a la part de I’abbé Pellegrin, le marquis d’Argenson précise séchement :
«L’abbé Pellegrin arrangea assez mal les paroles du divertissement du dernier
acte » . Dans ses Notices sur les ceuvres de thédtre, le marquis témoigne également
de I’étrange destinée du poéme de Fontenelle :

Les paroles sont charmantes, c’est la plus galante et la plus touchante pastorale
qu’on puisse lire. La musique a eu jusqu’ici bien des sorts : Colasse avait commencé
a mettre en musique, Fontenelle se brouilla avec Francine, les Mélophilétes y
travaillérent, et depuis quelques temps Blamont I’a exécuté [...] *.

Aucune trace du projet de Colasse n’a été conservée. En revanche, le poeme
intégralement mis en musique par le président Hénault en 1713 nous est parvenu sous
la forme de deux manuscrits identiques 2. Peut-étre s’agit-il de I’ceuvre composée au
contact du cercle des Mélophilétes, dans 1’entourage du prince de Conti.

Le poéme des Caractéres de I’'amour, ballet héroique donné en 1736 aux Concerts
de la Reine puis repris a I’ Académie royale de musique, est le fruit d’une collaboration
des plus originales, symptomatique de la personnalité de Colin de Blamont :

On croit devoir informer le public de ce qui a donné lieu a ce ballet [...]. Un
homme d’un esprit reconnu et d’un gotit exquis entreprit d’extraire des ouvrages des
Tibulles et des Saphos du siécle de Louis le Grand des paroles propres a la poésie
lyrique et dont on put former un concert. Cette premiere tentative parut si avantageuse
au musicien qu’il ne put résister a ’envie d’en former un ballet entier sous le titre des
Caracteéres de [’amour, mais la mort du poéte interrompit son projet ; il a cru depuis
[...] qu’il valait mieux conserver les fragments tant de cet auteur que des anciens,
[faire composer] les vers des scénes et des fétes qui n’étaient point faites. Quelques
amis voulurent bien y contribuer [...] 2.

Parmi ces amis, les personnalités rencontrées dans 1’entourage de la duchesse
figurent en bonne place : le Président Hénault, J.-B. Ferrand ou 1’abbé Pellegrin...
Pour cet ouvrage, Colin de Blamont renouait avec la pratique du collage de textes et
du « collectif d’auteurs », tels qu’il les avait vu mis en ceuvre a Sceaux ou, en 1719,
pour le Divertissement champétre dont il avait écrit la musique. Mais, a 1’aimable
société d’alors — la comtesse de Fontaine ou le prince de Conti — dont le compositeur
avait été une sorte de faire-valoir, s’était substitué un brillant cénacle de penseurs et de
gens de lettres, réuni par sa seule volonté autour d’un projet artistique. Un projet qui
permet de mesurer pleinement 1’évolution de sa carriére et la position sociale acquise
a la cour du Bien-Aimé.

2 Note manuscrite autographe de René-Louis DE VOYER DE PAULMY, marquis D’ ARGENSON
en téte d’un exemplaire imprimé de 1’ceuvre lui ayant appartenu (F-Pa /M 607).

% René-Louis DE VOYER DE PAuLMY, marquis D’ARGENSON, Notices sur les ceuvres de
théatre, Henri LAGRAVE (éd.), Studies on Voltaire and the eighteenth century, 1966, vol. 42-43,
t. 11, p. 486.

27 F-Pa/M 6609 et F-Pc / D 5684.

2« Avertissement » de la troisiéme édition des Caractéres de [’amour, Paris, Ballard,
1749, p. vi.






Un curieux divertissement
pour la onzieme Grande Nuit de Sceaux :
Le comte de Gabalis,
de Beauchamps et Bourgeois

Anne DELVARE

Le divertissement Le comte de Gabalis fut donné en octobre 1714 lors de la
onzieme Grande Nuit, qui était organisée par le président de Romanet et la duchesse
de Nevers. C’est une piece en deux actes, dont les vers sont de Pierre-Frangois Godard
de Beauchamps, la musique de Thomas-Louis Bourgeois et les ballets de Claude
Balon. On joua ensuite une cantate. Cette Nuit fut tellement fastueuse qu’il y eut un
arrét avant la douziéme Nuit, ainsi que I’explique Adolphe Jullien :

La magnificence de ces divertissements allait toujours croissant, au point de sou-
lever de justes réclamations parmi les ennemis de la duchesse [...] La duchesse avait
d’abord bravé le concert de réclamations qui s’élevaient a la cour contre ses folles
prodigalités ; mais ces dépenses atteignirent bientdt des proportions telles qu’elle crut
de bonne politique de les interrompre .

Les auteurs

Pierre-Frangois Godard de Beauchampsesten 1714 un jeune auteur de vingt-cing ans,
et cette piéce est sa premicre ceuvre connue. Quelques années plus tard, il collaborera
a nouveau avec des musiciens en écrivant son Ballet de la jeunesse, représenté devant
Louis xv aux Tuileries en 1718 (musique de Matho, autre compositeur de la duchesse,
et Alarius). Il se consacrera ensuite au roman et a la comédie, ainsi qu’a I’histoire du
théatre (Recherches sur les théatres de France, 1735).

Thomas-Louis Bourgeois, quant a lui, est né dans le Hainaut en 1676. Il a
commenceé sa carriere comme maitre de chapelle dans des cathédrales de 1I’Est de la
France (Toul et Strasbourg) avant de se tourner vers la musique profane en entrant
comme chanteur haute-contre a 1’Académie royale de musique de Paris vers 1707.

! Adolphe JuLLien (1876), p. 37-38.
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Au moment ou il écrit ce divertissement, il est déja ’auteur d’un livre de cantates
qui aura une belle carriére au cours de la premicére moitié du xvire® si¢cle, et d’un
opéra-ballet, Les Amours déguisés (livret de Fuzelier), représenté pour la premicre fois
a 1’Académie royale de musique en 1713, et qui sera repris plusieurs fois, notamment
en juin 1714. Son introduction a la cour de Sceaux fut peut-étre le fait de Jean-Joseph
Mouret, qui avait ét¢ nommeé surintendant de la musique de la duchesse du Maine en
1708 ou 1709. En effet, ce musicien venait d’obtenir le poste de chef d’orchestre de
I’ Académie royale de musique, ou il rencontra fort probablement Bourgeois.

Source du livret

Le comte de Gabalis parait dans un recueil d’ceuvres de Beauchamps en
1737 2. Ce livret est I’'un des rares qui nous soient parvenus en édition séparée
parmi les divertissements musicaux donnés a Sceaux. Comme il est indiqué dans
I’avertissement de 1’ouvrage, 1’auteur s’inspire d’un livre de Nicolas-Pierre-Henri
de Montfaucon, abbé de Villars, Le comte de Gabalis ou Entretiens sur les sciences
secretes, publié en 1670.

Villars y tourne en dérision les doctrines cabalistiques a travers cing entretiens
imaginaires entre le narrateur et un certain comte de Gabalis, dont le nom est
manifestement formé sur « cabale ». Selon ces théories, les quatre éléments sont
peuplés d’étres mortels : salamandres pour le feu, gnomes et gnomides pour la terre,
ondins et nymphes pour I’eau, et sylphes et sylphides pour I’air. Les humains ayant
¢été initiés aux mystéres cabalistiques, appelés Sages, ont la possibilité de leur donner
I’immortalité en les épousant. Ces étres sont aussi réputés garder les trésors des
éléments.

Ce sujet parait original comparé a ceux des autres divertissements des Grandes
Nuits, beaucoup plus traditionnels. En effet, si I’on trouve des piéces mettant en scéne
des loups-garous (septiéme Nuit), un alchimiste (dixiéme Nuit) ou la fée Urgande et
les chevaliers de la lune et du soleil (dixiéme Nuit), la plupart font appel a des sujets
courants a I’époque, comme ceux issus de la mythologie 3.

Ici, plusieurs aspects ont pu intéresser les auteurs :

— la possibilité de mettre en scéne des personnages pittoresques et d’exposer a la
vue du public des costumes et des accessoires variés et colorés ;

— la possibilité de faire des offrandes a la duchesse sous la forme de présents issus
des quatre ¢léments ;

— le potentiel comique du sujet, qui est exploité dans le deuxi¢me acte ;

2 Pierre-Frangois GODARD DE BEAUcHAMPS, Les lettres d’Héloise et d’Abailard |...],
troisieme édition, revue, corrigée et augmentée de quelques ouvrages qui ne se trouvent point
dans la seconde édition, Paris, Prault pére, 1737, p. 167-197.

3 Malgré tout, on retrouve un antécédent musical chez Charpentier, qui écrivit la musique
des intermedes de La pierre philosophale, piéce a machines de Thomas Corneille représentée
au théatre Guénégaud en 1681. Cette satire de 1’occultisme rosicrucien reprend les idées
énoncées chez Villars, et les passages musicaux, dont les textes sont de Donneau de Visé,
mettent en scéne les peuples des quatre ¢léments. Ils sont insérés dans 1’acte 1v, qui se déroule
chez le comte de Gabalis.
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— peut-étre aussi la popularité du livre de Villars (« un livre si connu qu’on croit
inutile d’en parler ici » [Avertissement]).

Effectifs et probléme du genre

Les roles se divisent en réles parlés (les humains) et rles chantés (les peuples
¢élémentaires). Les roles parlés sont au nombre de trois : le comte de Gabalis, le Sage,
la vicomtesse ; en ce qui concerne les roles chantés, la distribution en indique quatorze,
ce qui semble beaucoup. De plus, deux points paraissent étranges : d’une part, il y a
quatre personnages par élément (deux hommes, deux femmes), mais deux seulement
pour le feu (salamandres) ; d’autre part, les personnages apparaissant réellement sont
moins nombreux : il manque une gnomide, une sylphe et une nymphe. En réalité,
la distribution doit étre la suivante : deux personnages par élément (un homme, une
femme), soit huit solistes, auxquels il faut ajouter un cheeur et un groupe de danseurs.
La musique est perdue et le livret ne donne pas d’indication d’instruments, mais s’il y
a danse, on suppose un effectif instrumental un peu développé.

Alors que la plupart des divertissements de la fin du xvi® siécle et du début du xvim®
sont enticrement musicaux, celui-ci contient donc, en plus du chant et de la danse, des
passages parlés. Il existe des scénes entiérement parlées et des scénes mixtes (voir
tableau). La scéne 7 de ’acte 1 fait intervenir une sylphide et le Sage, ¢’est-a-dire
un role chanté et un rdle parlé. Alors que dans les autres scénes mixtes, le chant
est clairement séparé du texte parlé, ici, les deux types de texte se mélangent dans
un dialogue, ce qui est caractéristique de la comédie-ballet. Et d’ailleurs, plusieurs
scénes relévent du genre comique, notamment la scéne 5 de ’acte i (intervention de
la vicomtesse, rendue folle par les théories cabalistiques).

D’autre part, comme dans un opéra-ballet, la danse est cantonnée a la derniére
scéne de chaque acte.

Ainsi, cette piéce se situe a la frontiére de plusieurs genres : divertissement,
comédie-ballet et opéra-ballet.

Tableau : Structure du divertissement

Acte Scene Texte Danse

1 1 Parlé

2 Parlé et chanté X
I 1 Parlé

2 Parlé

3 Parlé

4 Parlé

5 Parlé

6 Parlé

7 Parlé et chanté

8 Parlé et chanté X
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Argument et « divertissements »

Dans 1’acte 1, le comte de Gabalis, seul dans les jardins de Sceaux, expose dans
un long monologue ses théories ésotériques, puis il invite les peuples ¢lémentaires a
rendre hommage a la duchesse du Maine et a lui offrir leurs trésors, ce qu’ils font. Dans
I’acte 11, le comte de Gabalis tente de convaincre un de ses éléves (le Sage) d’épouser
une sylphide ; survient une vicomtesse, qui veut voir les peuples élémentaires ; le
comte la renvoie rapidement, et le mariage est célébré.

Les divertissements dans le divertissement que constituent les deux scénes de fin
d’acte sont trés structurés. Empreints de la majesté et de la cérémonie conférés par la
situation (hommage a la duchesse, puis mariage), ils sont aussi le lieu ou apparaissent
de beaux costumes et accessoires ; le livret donne la liste précise des « habillements »
et des « présents » des peuples €élémentaires. Par exemple, il est indiqué que les
salamandres « seront habillées de robes de taffetas couleur de feu, avec des flammes »
et que les ondins et les nymphes « donneront des perles, de I’ambre, et du corail dans
des corbeilles de nacre » ; le texte mentionne aussi un « habillement de cérémonie »
et une couronne pour le marié.

Le premier divertissement est composé de deux parties :

— un hommage a la duchesse, qui comprend : cheeur général, danse, air, danse,
reprise du chceur (soit une forme symétrique) ; puis intervention des chanteurs
solistes des peuples élémentaires deux par deux (un homme et une femme
d’éléments différents), suivie chaque fois d’une danse générale ;

— une cérémonie d’offrandes, qui comprend un cheeur général, puis un air par
¢lément (personnages masculins représentant le feu, la terre, 1’eau, puis 1’air ;
le tout se terminant par une danse). Chaque présent est 1’occasion de nouvelles
louanges a la duchesse. Le comte conclut I’acte en annongant le suivant.

Le deuxiéme divertissement est beaucoup plus court que le premier, mais il est précédé
de tout un cérémonial. A la fin, le Sage descend du théatre et porte sa couronne aux
pieds de la duchesse.

Les auteurs ont su adapter la picce au lieu et a la personnalité de la duchesse du
Maine : en effet, tout en gardant la proportion du divertissement (pour ne pas ennuyer
la cour et parce que le lieu ne se prétait probablement pas a de grandes formes), ils
y ont intégré des éléments de formes plus vastes. De plus, ils n’ont oublié¢ ni les
louanges ni le faste.

On ne sait pas si ce divertissement plut, mais il dut obtenir un certain succes,
puisque Bourgeois reprendra la trame des passages musicaux plusieurs années apres
dans un épithalame écrit a Dijon.

Ce fut son unique participation aux divertissements de Sceaux, mais elle fut
probablement déterminante pour sa carricre, car il semble que c’est a cet endroit
qu’il fit la connaissance de deux de ses futurs librettistes : Francois-Joseph de La
Grange-Chancel et Pierre de Morand ; et c’est peut-&tre aussi par ce moyen qu’il put
se faire connaitre de deux de ses futurs employeurs : le prince de Condé, neveu de la
duchesse, pour qui il travaillera entre 1715 et 1721 environ, et le comte de Toulouse,
frére du duc du Maine, chez qui I’on donnera plusieurs de ses ceuvres aux alentours
de 1735.



Les clavecins de la duchesse du Maine :
lecture des inventaires
et approche organologique

Alain ANSELM

Les inventaires dressés apres les déces respectifs du duc du Maine, en 1736, et
de la duchesse, en 1753, attestent la possession de plusieurs clavecins, répartis dans
les diverses résidences. D’autre part, le demi-siécle couvert par les activités musicales
a la cour de la duchesse coincide avec la période ou le clavecin est constamment
présent, sur le plan tant du répertoire spécifique que de sa participation a la musique
de chambre et a I’opéra. Le contexte historique et littéraire de ce colloque ne nous
permet pas d’entrer dans des détails organologiques complexes, cependant, pour
cerner les caractéristiques générales des clavecins utilisés en France au cours de
la premiére moitié du xvmre siecle, il nous faut brievement évoquer les instruments
fabriqués pendant la seconde moitié du xvie siécle.

Des instruments a la croisée des siécles : bref rappel des caractéristiques
organologiques et musicales des clavecins francais de la fin du xvie siécle

La facture de clavecins européenne s’est longtemps définie a partir de deux poles,
’un italien, dés la fin du xve si¢cle, I’autre flamand, apres 1550. Chacune de ces écoles
manifestait des caracteres bien distincts voire opposés : les instruments italiens étaient
proches de la lutherie (éclisses minces, type de montage, raffinement des moulurages),
tandis que les flamands relevaient déja de la menuiserie. Méme si certains documents
attestent la présence d’une production frangaise des la seconde partie du xvi© siécle, il
est encore difficile de dater son émergence effective. Les recherches que nous avons
effectuées a titre personnel nous ont amené a répertorier et a étudier une cinquantaine
de clavecins frangais du xvi® si¢cle .

! Alain et Marie-Christine ANSELM, « Petit prélude a I’étude des clavecins frangais du xvm®
siécle », Musique-Images-Instruments, n° 2, Paris, Klincksieck, 1996, p. 227-230.
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Ces instruments ne présentent pas les caracteres d’uniformité qui président
généralement a la définition d’une école : il s’agit d’une facture polymorphe, nourrie
d’influences européennes, principalement flamandes et italiennes, cette richesse se
traduisant par une extréme diversité, que ce soit dans le choix des bois, la forme des
caisses, les mesures, les systémes structurels. Ces influences mélées habilement en
fonction de leurs avantages respectifs aboutissent a un style autonome et cohérent.
Nous refusons la notion de facture de synthése souvent employée, expression
réductrice qui impliquerait la systématisation d’une « recette » adoptée par les
facteurs francais.

A cette époque, I’instrument de référence par rapport auquel le clavecin va
s’affirmer musicalement est le luth, ce qui explique certaines caractéristiques de ces
clavecins, instruments a cordes pincées dotés d’un intermédiaire mécanique qui sera
dans les premiers temps percu comme génant par rapport a la sensation immédiate de
la corde sous le doigt, méme si les clavecinistes d’alors sont aussi organistes. Le souci
de rendre cet intermédiaire discret va se traduire sur les plans tactile (allégement des
touches) et sonore (adoption de procédés destinés a éviter les bruits parasites), ces
raffinements disparaitront progressivement au cours du premier tiers du xvie siécle.
D’autre part la volonté de jouer avec les couleurs sonores de 1’instrument se manifeste
par la présence de commandes de registres aisément manipulables 2. L’étendue reste
étonnamment stable pendant cinquante ans (cinquante notes).

Les clavecins de la duchesse du Maine

C’est a ces caractéristiques globales que répondaient sans doute les clavecins
de la duchesse, puisque nous découvrons le nom de maitres parisiens parmi les
plus réputés, Denis et Dumont. L’analyse de tels inventaires dressés par les notaires
requiert une certaine prudence ; en effet si ceux des ateliers de facteurs étaient souvent
établis avec le concours d’autres professionnels a titre d’experts, il se révéle souvent
difficile d’extrapoler en ce qui concerne les instruments des particuliers, tant pour le
montant des estimations que pour la fiabilité des descriptions.

La présence de plusieurs clavecins inventoriés traduit bien I’intérét de la duchesse
pour la musique, et I’utilisation du clavecin dans les fétes est mentionnée par 1’abbé
Genest des 1699.

Deux clavecins signés Denis sont cités. L’'un d’eux figure sous le n° 14 dans
I’inventaire de I’hotel de la rue de Bourbon, dressé en 1736 aprés le décés du duc du
Maine : « Item un clavecin fait par Denis a ravalement par le bas dans sa boite de bois
peint sur un pied dans un bois doré avec une [housse ?] de serge cramoisi prisé cent
livres » ; on le retrouve sous le n°® 46 en 1753 dans 1’hotel de la rue de Varenne, ainsi
décrit : « Item un clavecin a ravalement fait par Denis en 1697. Dans une boite peinte
en figures sur un pied de bois doré prisé cent quarante livres » 3.

2 Voir Alain ANseLm, « Bref regard sur les trois clavecins de Vincent Tibaut », dans id.,
p- 209, n. 3.
3 Le mot « boite » (« boete » ou « boiste ») désigne la caisse du clavecin.
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Un second clavecin Denis figure dans I’inventaire du chateau de Sceaux en 1753 :
« Item un clavecin fait par Philippe Denis dans sa boite de bois peint a figures, sur un
pied de bois de noyer, prisé cent vingt livres ».

Le clavecin daté de 1697 aurait pu étre fabriqué soit par Louis soit par Philippe
Denis, les deux fréres ayant cessé leur activité vers 1700. Louis (1635-vers 1710) est
notamment connu pour avoir livré un clavecin a Versailles en 1680 *.

Une seule mention d’ordre organologique figure ici : « a ravalement par le bas »,
qui désigne un clavecin dont on a agrandi I’étendue en aval, c’est-a-dire au grave,
pour atteindre au moins cinquante-trois notes. Dans les inventaires du xvie siécle,
cette précision est trés importante, car elle détermine I’aptitude d’un instrument a
I’interprétation du répertoire, elle est donc plus significative en termes d’estimation
que la date de construction.

La mention « peint a figures sur son pied dans un bois dor¢ » désigne la décoration
couteuse d’un clavecin de représentation, réalisée soit dés la construction, soit plutot a
I’occasion du ravalement, le clavecin étant alors doté d’un nouveau piétement sculpté
et doré, ce qui permettait d’actualiser sur le plan musical et décoratif un instrument
de qualité. Cette mention évoque les petits sujets a caractére mythologique peints
en miniature sur fond doré, que 1’on trouve notamment sur le clavecin Ruckers du
chateau de Versailles et sur le clavecin Couchet 1652, deux instruments anversois
ravalés a Paris par I’atelier Blanchet au début du xvime siécle et redécorés a cette
époque. Notons que le clavecin de la duchesse le plus luxueusement décoré figure
en 1736 comme en 1753 dans les inventaires des hotels parisiens, ce qui ne doit pas
nous étonner et correspond a la volonté d’apparat dans I’aménagement de 1’hétel du
Maine °. Il est plus surprenant qu’aucun clavecin ne soit répertorié a Sceaux en 1736,
en regard de I’importance des activités musicales antérieurement a cette date : on
sait que les clavecins suivaient parfois leurs propriétaires d’une résidence a 1’autre,
et il est possible que d’autres clavecins aient pu étre loués pour les représentations
importantes ; mais la vie de la cour de Sceaux telle qu’elle nous est décrite implique
la disposition a domicile d’un instrument, et a fortiori les legons de clavecin que les
enfants de la duchesse recevaient de 1’organiste Jean-Baptiste Buterne °. Bien que

4 Colombe SAMOYAULT-VERLET, Les facteurs de clavecins parisiens. Notices biographiques
et documents (1550-1793), Paris, Société francaise de musicologie, 1966, p.35-36. Les
instruments subsistants des fréres Denis sont beaucoup plus anciens que ceux de la duchesse
du Maine. Louis Denis : 1658 (clavecin a deux claviers, coll. privée, France), 1664 (épinette
« carrée », musée de la Musique, Paris), 1677 (clavecin a deux claviers, musée de la Musique,
Paris), 1681 (épinette en aile, coll. Tagliavini, Italie). Philippe Denis: 1672 (épinette
polygonale, musée de la Musique, Paris, figurant dans le cadre de ’exposition « Une journée a
la cour de la duchesse du Maine » (chateau de Sceaux, sept. 2003-janv. 2004), et 1674 (clavecin
a un clavier, musée lorrain, Nancy) et une épinette de type ottavino, sans date.

5 Voir ci-dessus le texte de Nina LEWALLEN, « La duchesse du Maine : une mécéne
d’architecture entre deux siecles ». Parmi les boiseries rachetées par 1’Etat frangais pour I’hotel
de la rue de Varenne, dont la plupart des picces avaient été dépouillées, figure une arcade
sculptée d’un trophée d’instruments de musique, provenant d’un salon octogonal donnant sur
les jardins. S’agissait-il du salon de musique qui abrita le clavecin doré ? (Voir Le faubourg
Saint-Germain, Henri VEYRIER [éd.], Paris, 1987, photographie p. 315).

¢ Voir ci-dessus le texte de Catherine Cessac, « La duchesse du Maine et la musique ».
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la caisse du Philippe Denis soit aussi dotée d’un décor raffiné « peint a figures »,
son « pied de noyer » sans autre précision évoquerait plutét I’aspect d’un instrument
d’usage de la fin du xvu© si¢cle.

L’inventaire dressé au chateau d’Anet en 1753 mentionne « un clavecin fait par
Dumont a Paris dans une caisse au dessein courant, prisé deux cents livres ». Nicolas
Dumont resta doté¢ d’une réputation flatteuse passé le milieu du xvur®siécle, ce qui
peut expliquer cette estimation relativement élevée, malgré une décoration simple
(« a dessein courant »), qui évoque un simple filet peint ou doré sur une peinture unie.
Deux clavecins de Dumont se trouvaient encore aux Menus Plaisirs en 1780, dont un
mis a ravalement par Hemsch 7. Seule indication biographique connue pour Nicolas
Dumont, sa date d’accession a la maitrise en 1675 qui, compte tenu d’une durée
d’apprentissage de sept ans, situe sa naissance aprés 1650. Plus jeune d’une quinzaine
d’années que les fréres Denis, Dumont incarne 1’évolution de la facture frangaise a la
charniére des xvir® et xvir® siccles ; il fut notamment pionnier dans I’adoption d’une
étendue de soixante et une notes, bien avant Blanchet, ce qui constitua sans doute une
des raisons majeures de la longévité de ses instruments. On a tout lieu de supposer
que le clavecin de Dumont fut acquis postérieurement aux deux clavecins Denis, mais
il est fort possible qu’il se trouvat déja a Anet du temps de la duchesse de Vendome,
décédée en 1718, sa sceur la duchesse du Maine n’ayant hérité du chateau qu’apres
une longue succession.

Indépendamment de ses instruments personnels, signalons qu’un autre
remarquable clavecin frangais de la fin du xvn® siécle, signé Antoine Vaudry et daté
1681, doté d’un décor « fagon de la Chine » est associé au nom de la duchesse du
Maine, puisqu’il se trouvait au chateau de Savigny-lés-Beaune en Bourgogne ou elle
fut contrainte de sé¢journer quelques mois en 1719 a la suite de la conspiration de
Cellamare. Cet instrument se trouve aujourd’hui au Victoria and Albert Museum de
Londres. La seule indication biographique actuellement disponible concerne Jean-
Antoine Vaudry — dont la date de naissance (vers 1680) est totalement incompatible
avec la signature de ce clavecin — mais qui pourrait étre son fils *.

Au chateau de Clagny en 1736, I’inventaire cite « un clavecin de Flandres sur
son pied de bois de Grenoble ». La mention « clavecin de Flandres » désigne dans de
nombreux cas des instruments originaux de la famille Ruckers et Couchet, fabriqués
a Anvers approximativement entre 1580 et 1650. Cela dit, elle se révele souvent
délicate a analyser, car au xvire siécle, elle équivaut souvent a I’expression « clavecin
de bois de Flandres », c’est-a-dire en peuplier, surtout lorsqu’elle est assortic d’une
estimation (ici cent vingt livres), qui semblerait bien insuffisante pour un original
anversois, instrument plus couramment prisé entre six cents et mille deux cents livres,
suivant son état et le type de ravalement dont il disposait °. Quant a I’expression

7 Colombe SAMOYAULT-VERLET, op. cit. p. 35. Trois instruments subsistent aujourd’hui,
datés 1699 (trés modifié par Pascal Taskin, musée de la Musique, Paris), 1704 (coll. privée,
France) et 1707 (coll. privée, Etats-Unis).

$1d.,p.75.

° Voir Florence GETREAU, « La vogue des clavecins anversois en France », dans Hans
Ruckers (1598), Jeannine LAMBRECHTS-DouILLEZ (éd.), Louvain, Alamire, 1998, p. 65-75.
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« bois de Grenoble », elle était souvent employée pour désigner le noyer par son
origine géographique privilégiée, et elle évoque un pictement fabriqué en France.

Trés tot importés en France, les clavecins flamands étaient déja trés appréciés
des musiciens au milieu du xvi® siécle (Chambonniéres possédait un clavecin de
Johannes Couchet, neveu d’Andreas Ruckers) °. Ils vont par la suite bénéficier d’un
engouement général qui se traduira par des prix de vente de plus en plus élevés. Dans
un premier temps, vers la fin du siécle, les facteurs frangais vont ravaler ces anciens
clavecins anversois pour permettre 1’interprétation des plus récentes compositions;
mais bientot, la facture des instruments neufs va se normaliser par I’abandon de la
plupart de ses caractéristiques antérieures au profit de I’adoption quasi générale d’un
modele unique, issu du clavecin flamand ravalé, modéle qui sera fabriqué jusqu’a
la Révolution. Les instruments du facteur Nicolas Dumont, cité précédemment,
manifestent les prémices de cette évolution, a la charniere des xvi© et xvine© siécles.

Parallélement, la clientéle des milicux les plus aisés, notamment des financiers,
va se montrer susceptible de consacrer des sommes importantes a de luxueuses
redécorations a la frangaise de ces instruments, congus a 1’origine pour une clientéle
essentiellement bourgeoise, ce qui n’est pas le moindre des paradoxes. Le spécimen le
plus éclatant est sans doute le clavecin Couchet 1652 mentionné ci-dessus, propriété
du marquis Charles de Malon de Bercy, intendant des finances . Ni la description
ni I’estimation du « clavecin de Flandres » du chateau de Clagny ne suggérent un tel
faste. Cet engouement va bientdt confiner au snobisme et amener les facteurs francais
a faire passer pour d’anciens flamands ravalés certains instruments de leur production.
Cette contrefacon — notoire dans le milieu des facteurs — permettait de doubler, voire
de tripler le prix de certains instruments.

Il serait trop complexe d’évoquer ici les divers paramétres organologigues et
techniques, musicaux et sociaux, qui ont amené la facture de clavecins frangaise a
renier certains aspects de sa tradition propre au profit d’une sorte d’acculturation
flamande. Suggérons seulement que la diversité précédemment évoquée s’est sans
doute révélée comme un handicap face a une facture anversoise plus ancienne mais
déja étonnamment moderne dans la normalisation des modéeles et la construction en
petites séries 2.

1 Voir la lettre de Constantin Huygens a Henri Dumont du 6 avril 1655, dans Frank
HuBBARD, Le clavecin : trois siecles de facture, traduit par Hubert BEDARD et Félia BASTET,
Nogent-le-Roi, J. Laget, 1981, p. 244.

' Seule I’échine de ce clavecin (récemment acquis par le musée de la Musique, Paris)
a conservé sa décoration d’origine peinte en faux marbre. Sur la plupart des instruments
subsistants, les décors les plus fastueux ne sont pas consécutifs au grand ravalement, pratiqué
apres 1730, qui exigeait le démembrement de la caisse, mais au premier ravalement par le bas,
qui consistait en un simple élargissement des claviers sans altération de la caisse. Ils sont donc
bien la manifestation d’une volonté d’appropriation esthétique dans un contexte d’apparat.

12 Grant O’BRIEN, Ruckers. A harpsichord and virginal building tradition, Cambridge,
Cambridge University Press, 1990, p. 34-53.
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Le vocabulaire étant souvent révélateur de I’ampleur des phénomenes, il faut
signaler que les expressions « a ravalement », puis «a grand ravalement », qui
décrivent a I’origine la modification d’un clavecin ancien, vont finir par étre utilisées
par les facteurs eux-mémes pour désigner également 1’étendue des clavecins neufs
alignée sur ce criteére, et ce jusqu’a la Révolution. C’est dire a quel point ce processus
d’actualisation a constitué¢ une fracture dans I’histoire de la facture francaise qui,
paradoxalement, fut considérée comme ayant atteint son apogée sous Louis Xv,
c’est-a-dire a une époque ou elle avait cessé d’inventer pour se couler dans le moule
flamand.

Il semble finalement qu’en matiére de clavecins la duchesse du Maine se soit
montrée plutot conservatrice dans ses choix, fidéle a des instruments de qualité acquis
dans sa jeunesse auprés des meilleurs maitres parisiens. L’expression « a la croisée
des siécles » nous semble ici particulierement appropriée : pas d’acquisition nouvelle
chez les Blanchet, facteurs du roi, au début du xvur® siécle, et malgré sa réputation,
la duchesse semble, dans ce domaine, ne pas avoir engagé de dépenses somptuaires
pour céder a la mode des clavecins flamands que lui permettaient pourtant son rang
et sa fortune.



Un maitre a danser a la cour de Sceaux :
Claude Balon

Nathalie LECOMTE

Vous jurez, et promettez d’apprendre incessamment a
danser toutes contredanses, comme furstemberg, pistolet,
derviche, pet-en-cul, et autres, de les danser encore plus
volontiers, s’il le faut, pendant la canicule, que dans les
autres temps, et de ne point quitter la danse, si cela vous est
ainsi ordonné, que vos habits ne soient percés de sueur, et
que 1’écume ne vous en vienne a la bouche .

Entrez dans la danse, voyez comme on danse...

On ne pouvait trouver meilleure introduction a une communication consacrée a
la danse a la cour de la duchesse du Maine que ce troisiéme serment de I’ordre de la
Mouche a miel. En effet, Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon, comme plusicurs autres
princesses et dames de la cour de Louis x1v, s’adonnait dans sa jeunesse a la danse
avec grand plaisir. Elle « danse bien », dit-on d’elle dans le Mercure ? a 1’occasion
de son mariage et, arrivée a la cour, elle s’empresse de courir les bals. Méme ses
grossesses, comme en 1694, ne ’arrétent pas. Ainsi en février 1700, deux semaines
avant d’accoucher du prince de Dombes et alors qu’elle est alitée, elle va jusqu’a faire
donner un bal dans sa chambre afin de ne rien perdre des plaisirs du carnaval. Elle
semble par dessus tout préférer la contredanse qui fait fureur a la cour comme a la
ville depuis son introduction en France en 1684. Si I’on en croit I’abbé Genest, elle
s’y adonne méme avec passion, par tous les temps, ét¢ comme hiver, au point qu’a
la fin de I’année 1705, elle prend froid, s’enroue, compromettant sa participation en
tant qu’actrice a une picce qu’elle doit jouer a Clagny. Genest ne manque pas a cette
occasion de la mettre en garde par ces vers que lui adresse la Comédie :

Si vous voulez danser, attendez a 1’été,
Ou I’on transpire avec facilité.
M¢énagez-vous avec prudence
Pour les plaisirs de meilleur got ;
De mon art montrez 1’excellence,

' Cité dans la septieme scéne du Prince de Cathay (Divertissements, p. 193).
2 Mercure galant, mars 1692, p. 296.
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Quittez pour lui, quittez, et danse et contredanse,
Et les renvoyez au mois d’aofit °.

Mais Genest est conscient que ses avertissements ne seront guére entendus, puisqu’il
fait répondre a la Danse :

Qu’ai-je entendu ? la Comédie,
Pour médire de moi, serait assez hardie !
Bon jour, bon an ; mes veeux sont meilleurs que les siens ;
Ses jeux ne valent pas les miens.
Non non, quoi qu’elle puisse dire,
Cette allégresse que j’inspire,
Ces sauts, ces bonds, cette vivacité,
Sont excellents pour la santé.
Et qu’importe apres tout que 1’on soit enrouée,
Pourvu que I’on soit vive, agréable, enjouée ?
Dansez, dansez, recommencez ;
Continuez a toute outrance,
Et la danse, et la contredanse.
Dansez a votre aise, dansez,
Vous aurez de la voix de reste *.

Le maitre a danser Raoul-Auger Feuillet, relevant « I’inclination» que la
duchesse fait paraitre pour les contredanses, lui dédie un recueil ° de trente-deux
pieces — parmi lesquelles la pistolet et 1a chasse ¢ — qui, précise-t-il, lui plaisent plus
particulierement et auxquelles il en ajoute quelques-unes de sa composition. L'un des
divertissements de la féte donnée a Chatenay en aott 1703 célébrait déja cet amour de
la contredanse. On y voyait un Opérateur moscovite (Malézieu) y offrir a la duchesse
comme derniére de ses spécialités un liquide, ’esprit de contredanses, qui donne
légéreté 7 et qu’on essaie immédiatement avec succeés sur un paysan ivre-mort . Le
9 aotit 1705, a Chatenay, une fois la comédie terminée, le souper partagé puis le feu
d’artifice tiré, « on dansa des contredanses jusque bien avant dans la nuit » °.

Divertissements, p. 340.

4 Id., p. 341-342.

5 Recueil de contredanses, 1706, Po Res. 931 et Po C 6281.

¢ Ces deux contredanses sont citées lors des fétes de Chatenay de 1703 (voir note suivante)
tandis que la pistolet I’est aussi dans le 3¢ serment de I’ordre de la Mouche a miel.

7 Divertissements, p. 101 : « La liqueur que vous voyez a des vertus qu’on ne pourrait
expliquer en un siecle. Qu’on me donne la dame du monde la plus délicate, la plus posée, la
plus sédentaire. Si elle se laisse tomber une goutte de cet esprit vers la région des reins, vous la
verrez a I’instant plus agile qu’un lutin, tantot s’élancer pendant la moisson des foins sur le haut
d’une meule ; tantot voltiger comme un ballon, et danser la furstemberg, la forlane, la pistolet,
I’amitié, la chasse, la derviche, la sissone, les tricotets, Madame de la Mare ».

8 Id. p. 102. Voir note 12, ci-dessous.

° Id. p.238.
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Installée a Sceaux, la duchesse du Maine organise fétes de toutes sortes auxquelles
le plaisir du bal est la plupart du temps associé. Les bals masqués qu’elle offre durant
les trois derniers jours du carnaval sont des plus réputés, a la ville comme a la cour,
et une foule nombreuse venant de Paris comme de Versailles s’y presse. Ainsi, le
Mercure ' décrit-il longuement ceux qui eurent lieu en 1707 et en 1708, mentionnant
les buffets somptueux et nombreux, la variété des masques accueillis par la duchesse
qui elle-méme change plusieurs fois de costumes au cours de chaque soirée et se méle
avec grace a ses invités pour danser. Une lettre du comte Francesco Maria Bardi,
datée du 11 mars 1715, témoigne quelques années plus tard du succés durable de ces
réceptions :

Mardi, le carnaval s’est terminé a la cour sans aucun divertissement public, et la
duchesse du Maine donna dans son palais de Sceaux a tous les masques un bal qui
dura jusqu’a sept heures du matin des Cendres et il y convergea un nombre infini de
gens tous travestis .

A T’occasion des spectacles organisés par elle ou en son honneur que ce soit a
Chatenay, Clagny et Sceaux, la duchesse du Maine est amenée a cotoyer quelques-
uns des meilleurs danseurs professionnels de I’époque. Il s’agit notamment de 1’un
des Allard, célébres mimes et acrobates virtuoses de la Foire, qui par ses contorsions
et sauts périlleux éblouit I’assistance de la féte de Chatenay en 1703 '2, du Prince de
Cathay en 1704 3 et de La Tarentole en 1705 ', Ce sont surtout « quelques-uns des
meilleurs danseurs de 1I’Académie royale de musique » '° parisienne, & commencer
par Guillaume-Louis Pecour. Celui-ci, alors au faite de sa gloire, régle les danses du
Prince de Cathay le 3 aolt 1704 ', L’un des fréres Dumoulin '7 agrémente quant

1 Mercure galant, tévrier 1707, p. 274-288 et février 1708, p. 308-309.

' Florence, Archivio di Stato, Mediceo del Principato, 4706. Je remercie Jerome de La
Gorce qui a découvert, traduit et qui m’a signalé ce document inédit. Notons que la cour de
Sceaux en s’adonnant a la frénésie de la danse jusqu’a sept heures du matin le mercredi des
Cendres, c’est-a-dire au premier jour du Caréme, fait montre d’un comportement fort éloigné
de celui préché par M™ de Maintenon a la cour.

12 Divertissements, p. 102 : « L’ivrogne se releva avec une légéreté d’oiseau, et fit pendant
une demi-heure des tours de souplesse admirables, et des sauts périlleux a faire trembler les
spectateurs [...] I’ivrogne était le sieur Allard ».

B3 Id., p. 170 : « M. Allard sous la figure d’un faune y fit des sauts les plus surprenants ».

4 Id., p. 237 : « On continue la danse et la musique, et 1’on fait sauter Allard pour recréer
I’imagination de la malade, et lui procurer quelque intervalle ».

5 Ce sont les termes du Journal de Dangeau a propos de la comédie en musique les
Importuns de Chatenay, donnée a Clagny, le 22 janv., t. x1, p. 289 ; de méme a propos de
Mostellaria représentée a Chatenay le 8 aott 1707, t. x1, p. 431.

16" Divertissements, p. 170 : « Les scénes furent entremélées de danses : les entrées variées
par les différents habits des danseurs. M. Pecour les avait ordonnés ».

17 11 est impossible faute de précision de déterminer s’il s’agit d’Henri, de Frangois ou de
Pierre.
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a lui les divertissements du Prince de Cathay en compagnie de Marie-Thérése de
Subligny '8, puis ceux de La Tarentole '. La brillante Frangoise Prevost, quant a elle,
se distingue lors de la quatorziéme Nuit de Sceaux.

Parmi les artistes de la danse qui travaillent au service de la duchesse du Maine,
Claude Balon attire plus particuliérement I’attention : il est en effet a la fois interprete
de quelques-uns de ses spectacles, chorégraphe de plusieurs d’entre eux et maitre a
danser de ses enfants. Qui est donc ce baladin dont une partie de la carriére se joua
aupres d’ Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon ?

De la cour a I’Académie royale de musique : I’ascension de monsieur Balon

Claude Balon est né vers 1671 2. 1l est petit-fils et fils de maitres a danser de
renom au service de la cour?'. Son grand-pére Antoine (mort le 20 juin 1654) est
qualifié¢ de « baladin de la petite écurie de la Maison de la reine régente » en 1644,
1652 et 1653 22. Son pére Frangois (né le 6 janvier 1644 du deuxiéme mariage
d’ Antoine, avec Charlotte Viret) est maitre a danser des pages de la petite écurie du roi
dans les années 1680-1690 2. 1l est aussi membre de la prestigicuse Académie royale
de danse, mentionné comme tel dans les actes de baptéme de trois de ses enfants, datés
de 1675, 1676 et 1680 .

Claude Balon épouse, en aoit 1696, Marie Dufort, elle aussi danseuse ». Fille de
Frangois Dufort — un décorateur et concierge de la Comédie-Frangaise si I’on en croit
les fréres Parfaict 2 —, ¢’est la sceur d’Elisabeth Dufort, dite Babet, danseuse soliste

18 Divertissements, p. 170 : « Mademoiselle Subligny, M. du Moulin s’y surpassérent ».
La danseuse était alors a ’apogée de sa carriére et devait quitter la troupe de I’Opéra a la fin
de 1705.

19 La présence de Dumoulin est attestée le 9 aoit 1705 a Chatenay par une lettre du
chevalier d’Hamilton (« C’¢tait Balon, Dumoulin et Allard qui formaient les entrées »), citée
dans JULLIEN (1876), p. 19 ; de méme lors de la représentation a Clagny le 8 mars 1706 par le
Mercure galant, mars 1706, p. 262.

20 En I’absence de ses actes de naissance et de baptéme, I’année de sa naissance a été
calculée d’apres la mention qui figure sur ’acte de sépulture établi le 10 mai 1744 : « mort
agé de soixante-trois ans » (Registre pour servir de 2% minute pour les sépultures de 1'église
royale et paroisse de Saint-Louis de Versailles pendant le courant de I’année 1744, Archives
des Yvelines, cit¢ par Régine AsTiER dans la notice « Ballon Claude » de I’International
encyclopeedia of dance, New York — Oxford, Oxford University Press, 1998, t. 1, p. 355).

21 Sur la dynastie des Balon, voir Tan FERGUSON, « Who was Monsieur Balon ? », Dancing
Times, décembre 1982, n° 867, p. 198-199.

22 Voir Les états de la France pour ces années, publiés par Yolande pE Brossarp et Erik
KocEvar, Paris, Picard, («Recherches sur la musique frangaise classique », xxx), 2003.

2 Voir Marcelle Benoit, Musiques de cour, 1661-1733, Paris, Picard, 1971.

2 « Maitre de I’ Académie royale en fait de danse », voir Ian FERGUSON, op. cit.

% Le contrat de mariage a été établi le 4 juillet 1696, Pan Minutier central, cxix-66.

% Claude et Francois PARFaICT, Histoire de [’Académie royale de musique (1645-1741),
Paris, BnF, ms. naf. 6532, ff. 86-87.
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de I’Opéra. Marie meurt en juillet 1742. Le couple aura au moins quatre enfants, dont
aucun ne suivra la voie chorégraphique 7.

Claude Balon est donc un enfant de la balle, ¢levé dans le sérail, probablement
formé par son pére. Il débute logiquement a la cour en janvier 1686, agé d’environ
quinze ans, en interprétant le réle d’un Amour dans le prologue puis dans la troisiéme
entrée du Ballet de la Jeunesse *® mis en musique par Michel-Richard de Lalande.
11 fait ensuite une trés brillante carriére a 1’Académie royale de musique ou il entre
vers 1691 2%, abordant bient6t les roles de solistes. Il y est d’abord le partenaire attitré
de M" de Subligny, puis lorsque celle-ci se retire, celui de Frangoise Prevost .
Jusqu’en 1710, c’est donc 1’un des piliers du ballet de 1’Opéra, paraissant dans toutes
les créations (excepté celles des Muses en 1703 et de Polixene et Pyrrhus en 1706) et
reprises qui sont données sur la scéne parisienne 3.

Louis Bonin, dans un traité publié en Allemagne en 1712, rapporte a son propos :
« Quiconque I’a vu ne peut qu’étre incrédule devant le sommet atteint par la rapidité
humaine, tel que lillustre ce dernier [Balon] avec ses pieds, d’une incroyable
adresse » *2; et selon lui, « il excellait dans les gigues et entrées sans que personne
soit parvenu a I’égaler » 3. Pierre Rameau, quant a lui, loue « son goiit infini » et « sa
l1égereté prodigieuse » *4. Quelques années plus tard, les fréres Parfaict nous ont laissé
de lui ce portrait :

C’est le plus gracieux et le plus habile danseur qui ait paru sur le théatre de
I’Académie royale de musique. Les graces de la figure, la régularité de la taille,
quoiqu’au-dessous de la médiocre, ne peut étre par 1a plus propre a la danse. Une
oreille d’une exactitude parfaite, la jambe belle, les bras admirables. Si I’on ajoute a
cela du feu et de la 1égereté, avec un certain air tendre qu’il mettait dans ses attitudes,

27 Claude Nicolas né le 22 juillet 1702, Antoine né le 29 aofit 1703, Frangois né le 29
octobre 1704, de nouveau Frangois (ce qui laisse supposer que le précédent est mort) le 19
juillet 1706, voir Ian FERGUSON, op. cit.

28 Voir le livret, Pn Res. Y 868.

2 Selon le manuscrit des fréres PARFAICT, op. cit, f. 84, « Balon entra a I’Opéra en 1691 »,
ce qu’il est impossible de vérifier étant donné que les livrets de cette époque ne mentionnent
pas les distributions des spectacles.

3 Balon et Prevost exécutent leur premier duo (en berger et bergére) au 1v¢ acte de
Bellérophon lors de la reprise du 10 décembre 1705, voir le livret, Pn Res YT 1869. Sur les
roles interprétés par Balon, voir Nathalie LEcomTE et Jérome DE LA Gorck, La troupe de ['opéra
d’apres les distributions des livrets, Paris, Van Dieren (a paraitre).

31 Son nom apparait pour la derniére fois a I’occasion de la création de I’entrée de I’Opéra
rajoutée aux Fétes vénitiennes le 14 octobre 1710 ; voir le livret, Po Liv. 18 [R 22].

32 Die neueste Art zur Galanten und Theatralischen Tantz-Kunst, Francfort et Leipzig,
1712, p. 75. Je remercie Marie-Thérése Mourey qui m’a signalé et traduit ce passage et le
suivant. Sur Balon et les danseurs francais que Louis Bonin évoque dans son traité, voir
M.-Th. Mourgy, Danser dans le Saint Empire aux xvi° et xvir‘ siécles : éloquence du corps,
discipline des sujets, civilité des meeurs, Habilitation a diriger des recherches soutenue a
I’Université de Paris v — Sorbonne, urr d’Etudes germaniques, le 9 décembre 2003.

3 Id., p. 165.

3% Pierre RAMEAU, Le maitre a danser; Paris, J. Villette, 1725, p. xiv-xv.
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surtout dans les pas de deux, on ne sera pas surpris de la réputation qu’il se fit a
’Opéra et de celle qu’il conserve encore 3.

Il est effectivement possible de se rendre compte qu’il fut un excellent danseur,
en tout cas d’une virtuosité caractéristique de la danse professionnelle masculine de
I’époque, grace a douze chorégraphies dont il fut I’interpréte, notées et publiées par
Feuillet puis Gaudrau *. Celles-ci nous confirment le haut niveau technique de ses
prestations et par la-méme, nous permettent de mieux comprendre pourquoi il fut
consacré comme 1’un des meilleurs baladins de son temps.

En 1699, I’abbé Bordelon note dans ses Diversités curieuses qu’il est « le danseur
qui est a présent un des plus a la mode » *’. Cette méme année, Claude Balon est
invité a se produire devant la cour d’Angleterre & Londres. L histoire journaliere de
La Haye nous apprend qu’en avril, il obtient un congé de six semaines pour aller y
« danser dans les entractes des comédies frangaises qu’on doit y représenter devant sm
britannique qui lui fait donner 500 guinées pour son voyage » 3%.

Coté salaire, c’est I’'un des danseurs (avec Pecour) les mieux rémunérés de
I’ Académie royale de musique. Un état de la troupe, daté de 1704, révéle méme qu’il
jouit au sein de ce théatre d’un statut particulier. Il y est en effet payé quatorze livres
« chaque jour de jeu », mais aussi sept livres « quand il est malade » *. On connait
jusqu’en Allemagne le prix de ses services ; Louis Bonin affirme qu’il « regoit du roi
tous les ans deux mille Thaler de gages, a seule fin qu’il reste en France » .

Aprées avoir quitté 1’Académie royale de musique, il continue de se produire a
la cour dont il est I'un des danseurs particulierement employés. C’est notamment la
vedette, avec M Dufort — son épouse ou sa belle-sceur ? — de cing des sept mascarades
représentées a Marly durant le carnaval 1700 #'. Sa réputation est aussi établie par ses
apparitions dans les ballets donnés au collége Louis-le-Grand a Paris, chaque année
au mois d’aott, lors de la distribution des prix. De 1690 jusqu’en 1705, il figure parmi
les danseurs professionnels qui s’y produisent en compagnie des €éléves *.

3 Op. cit., 1. 84.

3 11 s’agit de onze duos avec M" de Subligny réglés par Pecour et d’un duo par Anthony
L’ Abbé qu’il dansa avec ce dernier. Voir Francine LANCELOT, La belle danse, Paris, Van Dieren,
1995, p. LxxxviL.

37 Laurent BorDELON (abbé), Diversités curieuses, Amsterdam, A. de Hoogenhuysen,
1699, t. v1, p. 132.

3% Histoire journaliére, La Haye, 16 avril 1699, citée par Pierre MELESE, Répertoire
analytique des documents contemporains d’information et de critique concernant le thédtre a
Paris sous Louis xiv (1639-1715), Paris, Droz, 1934, p. 97.

¥ Cité par Jérdme DE LA GORCE, « L’Académie royale de musique en 1704, d’aprés des
documents inédits conservés dans les archives notariales », Revue de musicologie, 1979, t. LXv,
p- 191.

4 Louis BoN, op. cit, p. 75.

4 Les mascarades des Amazones, de La noce de village, du Lendemain de la noce de
village, du Vaisseau marchand et du Jeu d’échecs.

2 11 danse dans Orphée (1690), les ballets des Passions (1691), de la Paix (1698), des
Songes (1699), de la Fortune (1700), Jason (1701), L’empire de ['imagination (1702), La
naissance du duc de Bretagne (1704) et L’ empire du Temps (1705).
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Au service de la duchesse du Maine et Louis xv

C’est donc un artiste des plus célébres et des plus reconnus que la duchesse du
Maine sollicite pour venir travailler a Sceaux. Elle I’applaudit déja a Chatenay et
Clagny, alors qu’il danse dans Le prince de Cathay puis dans La Tarentole — ou « il
triompha » selon ’abbé Genest * —; il figure probablement parmi les « meilleurs
danseurs de I’Opéra» qui prennent part aux divertissements des Importuns de
Chatenay en janvier 1707 et de Mostellaria en aott 1707. On peut également supposer
qu’il danse dans Le comte de Gabalis et les peuples élémentaires dont il régle les
ballets lors de la onziéme Nuit en octobre 1714. Enfin, en compagnie de Francoise
Prevost, il se fait remarquer lors de la quatorziéme Nuit de Sceaux dans « une danse
caractérisée de Camille et d’Horace, le poignard a la main » *. Ce duo dont le sujet
est emprunté a la scéne cing du quatriéme acte d’Horace de Corneille (scéne des
imprécations de Camille) est considéré par les historiens de la danse comme les
prémices du ballet-pantomime ou ballet d’action, amorce d’un genre qui devait se
développer en France dans les années 1730 pour s’imposer a partir de 1750 d’abord
a 1’Opéra-Comique puis a I’ Académie royale de musique a Paris *. L’interprétation,
par les deux danseurs, des sentiments particulierement forts qui agitent les héros
provoqua une profonde émotion sur les spectateurs, dont certains, a en croire 1’abbé
Dubos “, en eurent les larmes aux yeux. Malheureusement, les sources manquent
pour en savoir plus, et la musique composée pour 1’occasion par Mouret est perdue.
C’¢était donc 1a un concept nouveau que Frangoise Prevost devait ensuite reprendre et
développer avec Les caracteres de la danse et autres symphonies de Rebel.

A Sceaux, Claude Balon assume une autre charge, et non des moindres, celle
de maitre a danser. Comme c’est [’habitude a 1’époque, tout danseur masculin de
I’ Académie royale de musique est d’abord formé pour enseigner et est donc affilié a la
corporation des maitres a danser et joueurs d’instruments. Balon travaille d’abord en
association avec son pére Frangois dans une académie parisienne en 1695-1696 7. 11
se forge assez vite une réputation flatteuse en la matiére. Louis Bonin affirme en 1712
a ce sujet : « Monsieur Balon, un maitre, certes petit de sa personne, mais d’autant
plus grand par son art, de sorte qu’il est presque le meilleur de tout Paris » “ tandis
que pour Neimetz, en 1727, « M. Balon [...] sans contredit est le plus grand maitre
de nos jours » “.

4 Divertissements, p. 170 et 236.

4 Suite des divertissements, p. 296.

4 Sur ces prémices, tant en France qu’a Londres (en 1717 avec The loves of Mars and
Venus de John Weaver), voir Marian Hannah WINTER, The pre-romantic ballet, Londres,
Pitman, 1974 ; et sur 1’éclosion du genre a I’Opéra-Comique a Paris, voir Nathalie LECOMTE,
« Jean-Baptiste Francois Dehesse », Recherches sur la musique frangaise classique, 1986, xxiv,
p. 142-191.

4 Jean-Baptiste DuBos, Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, Paris, Jean
Mariette, 1719.

47" A ce sujet, voir Régine ASTIER, « La vie quotidienne [des danseurs] », Les Goiits-réiinis
(« Actes du colloque sur la danse ancienne de Besancon »), septembre 1982, p. 35.

® Op. cit, p. 75.

4 Joachim Christoph NEIMETZ, Séjour de Paris, Leide, Jean van Abcoude, 1727, p. 72.
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Durant 1’année 1695, Claude Balon figure en bonne place dans la liste des
registres des « compagnons qui montrent a danser » de la capitale %, ce qui lui vaut
d’entrer, probablement a la fin des années 1690, au sein de 1’Académie royale de
danse dont il deviendra par la suite le directeur °'. La encore, ¢’est a un maitre dont la
renommeée est déja grande que la duchesse du Maine confie I’éducation de ses enfants,
le prince de Dombes, le comte d’Eu puis M du Maine. Brillon, I’intendant du duc du
Maine, alors qu’il cherche a faire des économies, note dans son Journal des conseils,
enmai 1718 :

Balon, maitre a danser. Il ne montre plus aux princes, mais il continue & montrer a
M" du Maine. Il avait 1 000 livres. Cela sera réduit a 800 livres et a quelque chose de
moins, s’il est possible de négocier avec un homme de ce caractére, qu’on ne veut pas
désobliger. Il a I’honneur de montrer au roi et se fait gloire de ne montrer a nul autre ;
il faut que la princesse connaisse et paie la distinction d’avoir un tel maitre 2.

C’est le premier janvier 1715 que Louis xiv désigne Claude Balon pour enseigner
au dauphin. C’est donc sous sa férule que le jeune Louis xv sera initi¢ a I’art de
Terpsichore. En 1722, Balon sera chargé en remplacement de Frangois Marcel 3 de
former a la danse frangaise I’infante d’Espagne Marie-Anne Victoire de Bourbon,
fiancée a Louis xv. Ce dernier, satisfait de ses services, lui confiera en aout 1731 la
charge d’initier ses enfants que reprendra son neveu par alliance Antoine Bandieri de
Laval *.

La réputation de Balon n’était plus a faire lorsqu’il entra au service de la duchesse
du Maine. Mais son travail a la cour de Sceaux a sans doute di jouer en sa faveur
lorsqu’il s’est agi, d’une part, pour Louis xiv de choisir le maitre a danser de son
arriére-petit-fils et, d’autre part, de désigner un « compositeur des ballets du roi »,
charge vacante depuis la mort de Pierre Beauchamps en 1705 et que Balon obtient
par brevet le 11 mars 1719 %. A ce titre, il régle les danses des spectacles organisés
aux Tuileries a I’attention du jeune roi, dans une tentative de résurrection du ballet de
cour : ballets de la Jeunesse en 1718, de 1’Inconnu et des Folies de Cardenio en 1720
et enfin des Eléments en 1721. A la cour, il collabore a nouveau avec les compositeurs
Matho et Colin de Blamont qu’il avait cotoyés au service de la duchesse du Maine.
Son nom en tant que chorégraphe dans le sens moderne du terme est mentionné pour
la derniere fois en décembre 1728, a I’occasion des reprises de La princesse d Elide
et de I’Inconnu **.

30 Pan, Z 'M 657.

1 11 est mentionné directeur de cette académie le 21 septembre 1719 dans un acte rendant
compte de la réception de Frangois Marcel, Pan O' 890, n° 91, publi¢ par Marcelle Benoir,
op. cit., p. 306.

52 BRILLON, t. I, p. 498-499, Pi ms. 373.

3 Ordonnance de décharge, Pan O' 67, f. 735, publiée par Marcelle Benoir, op. cit.,
p. 334. Claude Balon recoit la somme de 1000 livres pour ses appointements de I’année 1722.

3 Secrétariat de la maison du roi, Pan O ! 75, f. 347 et f. 351, id., p. 428.

% Id.,Pan O 163, f. 72, id., p. 301.

56 Le nouveau Mercure, décembre 1728, second volume, p. 2932 et 2938.
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Durant ces années, pour remplir ses deux charges auprés du roi, Balon pergoit
deux mille livres de gages, deux mille livres de gratifications et trois mille six cents
livres de récompenses .

La postérité de Balon

Grace aux chorégraphies, en partie publiées par Jacques Dezais entre 1712 et
1720, vingt des compositions de Balon pour le bal nous sont parvenues. La musique
de la plupart n’est pas identifiée et laisse penser qu’il en était peut-étre lui-méme le
compositeur. Elles sont souvent dédiées, par leur titre, a des personnalités de la cour.
Deux d’entre elles témoignent de 1’attachement de Balon a la duchesse du Maine : la
dombe et la gavotte de Sceaux 3. Un recueil de chorégraphies manuscrit de 1751 qui
contient trois de ses danses de bal (dont la dombe) ¥ confirme a la fois la notoriété
et la pérennité de ses compositions. Malheureusement, seules quatre chorégraphies
pour la scéne, toutes manuscrites, ont été a ce jour retrouvées. Nous ignorons a qui
elles étaient destinées et dans quelles circonstances elles furent réglées. D une fagon
générale, Claude Balon s’inscrit dans la lignée de Pecour, s’avérant cependant, selon
I’avis de Francine Lancelot, assez conventionnel et moins inventif que lui .

Lorsque Claude Balon meurt a Versailles le 9 mai 1744, il est propriétaire d’une
demeure rue Saint-André-des-Arts a Paris ainsi que d’une maison et d’un terrain a
Chatillon-sous-Bagneux acquis respectivement en 1705 et 1706, peut-étre pour se
rapprocher de Sceaux et ainsi mieux servir la duchesse du Maine. Ses prestations
aupres de cette derniére ont certainement contribué¢ a I’imposer comme 1’une des
figures marquantes du monde chorégraphique du début du xvmre siécle et somme toute,
ont auguré d’une belle et gratifiante carriére menée ensuite auprés du Bien-Aimé.
Son nom demeure réguliérement cité par les historiens de la danse et sa renommée
ira jusqu’a dépasser celle de I’individu Balon lui-méme pour étre associé, au cours
du xx¢ siécle, au ballon, ¢’est-a-dire la qualité de souplesse, de 1égereté et de ressort
nécessaire a tout danseur classique. Mais ce cas d’étymologie populaire n’était-il
pas déja en germe a la cour d’ Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon lorsque Malézieu
décrivait I’effet miraculeux que pouvait produire I’esprit de contredanses °' ?

57 Voir les Etats de la France, op. cit., p. 303, 310, 316, 323, 330, 335 et 342.

58 Voir Francine LanceLor (FL), op. cit., respectivement FL / 1712. 1/02, p. 121 et FL /
Ms. 08. 1/01, p. 316.

¥ Id, FL/Ms. 19. 1, p. 371.

% Afin d’évoquer a la fois Balon interpréte, maitre a danser et chorégraphe, Christine
Bayle et moi-méme avions convié a assister au petit « Impromptu du pavillon de 1’ Aurore »
offert par la compagnie ’Eclat des muses. Christine Bayle a remonté pour cette occasion
cinq picces, dont trois inédites : deux destinées au bal, la gavotte de Sceaux de Balon et la
furstemberg, contredanse de Pecour (FL / 1702. 1/01) ; et trois danses de scéne, la Passacaille
de Persée dansée par M. Balon et M"™ de Subligny de Pecour (FL / 1704. 1 /13), le Menuet de
M. Balon solo pour un homme (FL / Ms. 17. 1 /36) et la Loure d’Acis et Galatée d’ Anthony
L’Abbé¢ qui fut dansée a Londres par Balon et L’Abbé (FL / 1725. 1 /01).

' Divertissements, p. 101 (voir I’extrait cité a la note 7, ci-dessus).
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Premiére page de La gavotte de Sceaux, x1° Recueil de danse pour I’année 1714, Dezais,
Po Rés.841 (18).



Maitre des divertissements ou trouble-féte ?
Charles-Claude Genest et le Petit Concile a la cour
de la duchesse du Maine

Fabrice PREYAT

I1 a été fait des noéls chez M™ la duchesse du Maine, ou sont
tous les noms de nos astronomes et de nos mathématiciens, et
les noéls, quoique trés dévots, finissent par un couplet ou on dit
qu’on trouve dans les yeux de la princesse ce qu’elle cherche
dans les cieux avec ses lunettes ; il faut avoir une copie de ces
noéls et je I’aurai.

MaRrAaIs, Journal et mémoire .

En quelques traits innocemment brossés, Mathieu Marais peint a merveille la
« chamarrure » d’une duchesse qui sut faire de Sceaux le centre d’une vie littéraire
mondaine sous le fard de manifestations culturelles aussi éclectiques que ruineuses.
Comme se sont également plu a le souligner ses biographes, sans étre prude, celle-
ci évita toujours soigneusement de verser dans la licence 2. Ce goit de la duchesse,
appelé a se décliner selon les anciennes conventions de la sociabilité, I’amena ainsi
a laisser de c6té une galanterie trop effrontée sans pour autant bannir une frivolité
teintée d’autodérision. Ces prédilections ne peuvent se comprendre sans envisager la
circulation des intellectuels et le statut de la littérature dans son entourage et parmi
les réseaux agissant dans I’ombre de ses deux « belles-méres », M™s de Montespan
et de Maintenon. La prudence des littérateurs de la premiére cour de Sceaux, dont
les badinages se gardérent d’affecter ostensiblement un quelconque déréglement des
meeurs, laissa de leurs divertissements un témoignage indissociable de 1’évolution
des représentations de Louis X1v. Auteurs et artistes contribuérent a dresser un tableau
dont les lignes de fuite paraissent é¢tonnamment converger vers le sanctuaire de
Saint-Cyr. Confite dans les dévotions, M™ de Maintenon préta en effet une attention
constante a la religiosité du duc du Maine. En juillet 1690, le fils naturel du monarque
tentait toujours en vain de s’émanciper de sa tutelle . Trois ans plus tard, I’épouse

! Mathieu MaRrats, Journal et mémoire de Mathieu Marais avocat au parlement de Paris
sur la Régence et le régne de Louis xv (1715-1737), M. DE LESCURE (éd.), Paris, Firmin Didot,
1868, vol. 4, p. 458.

2 PIEPAPE, p. 46.

3 Frangoise D’ AUBIGNE, marquise DE MAINTENON, Correspondance générale, Théophile DE
LAvVALLEE (éd.), Paris, Charpentier, 1866, vol. 3, p. 238-239.
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morganatique du roi tirait, pour M™ de Brinon, un plus inquiétant constat sur la
conduite de la duchesse, alors jeune mariée :

Vous m’avez trompée sur son sujet dans ’article principal qui est celui de la
piété : elle n’a veine qui y tende [...] je ne voudrais point la faire dévote de profession ;
mais j’avoue que j’aurais bien voulu la voir réguliére et prendre un train de vie qui
serait agréable a Dieu, au roi et a M. le duc du Maine [...]. Je lui avais donné une dame
d’honneur qui est une sainte ; mais il me parait qu’elle est peu autorisée et ne fait que
la suivre ; elle est enfant et elle aurait plus besoin d’une gouvernante que d’une dame
d’honneur *.

Pressentant [’ascendant qu’Anne-Louise-Bénédicte exercerait bientdt sur son
entourage, 1’on comprit trés vite la nécessité de 1’encadrer des précepteurs ou des
familiers de son mari : le savant Urbain Chevreau °, un temps chargé de la conversion
de la Palatine, avait progressivement laissé place a Charles-Caton de Court, devenu
a son tour secrétaire des commandements du duc du Maine °. Ce dernier s’entoura
de Nicolas de Malézieu et Charles-Claude Genest, futurs commensaux de la jeune
femme et auteurs des Divertissements de Sceaux. Par leur entregent, le pouvoir
s’adjugeait — ou subissait en réalité —les services du puissant réseau dévot, non
dépourvu d’ambitions littéraires, que représentait le Petit Concile de Bossuet.

Charles-Claude Genest et le Petit Concile

Jeté sur les cotes anglaises aprés quelques mésaventures, Genest fut rapatrié
en France grace au duc de Nevers. Doté d’un capital symbolique et économique
particulierement faible, il entra dans son domestique en prenant soin de peaufiner dans
les salons féminins une toute récente culture littéraire qui acheva de le rapprocher

4 Id., vol. 3, p. 384-385.

5 Auteur de picces de théatre, de romans et de traités de morale, Urbain Chevreau (1613-
1701) consacra une part importante de ses activités érudites a 1’histoire. Aprés avoir supervisé
les divertissements de Christine de Suede et voyagé a travers 1I’Europe, il devint précepteur
du duc du Maine, puis secrétaire de ses commandements et publia, en 1686, les volumes de
I’ Histoire du monde, rédigée a I’intention de son pupille. Un an plus tard, ces opuscules furent
complétés par I’ Instruction sur [’histoire de France et romaine de 1’abbé Le Ragois, qui fut
placé dans I’entourage du duc par la faveur de M™ de Maintenon qui utilisa son traité a Saint-
Cyr.

¢ Fils de Charles de Court et d’Anne de Saumaise, Charles-Caton de Court (1654-1694)
fut désigné, en 1681, avec Malézieu, par le duc de Montausier et Bossuet, pour entourer le duc
du Maine lorsque celui-ci devint prince de Dombes. Il ne reste quasiment de témoignage de sa
vie et de ses travaux que le Portrait de Genest, publié¢ en 1696, a Paris, chez J. Boudot ainsi
que quelques traits épars parmi les relations épistolaires de ses proches (voir Jacques-Bénigne
Bossuer, Correspondance, Ch. UrBaIN, E. LEVESQUE [éd.], Paris, Hachette, 1909-1925, 15
vol. ; Urbain CHEVREAU, (Euvres mélées, La Haye, A. Moetjens, 1697 ; Charles-Claude GENEST,
Lettres inédites a M™ de Scudéry, Ph. WoLrE [éd.], Revue d histoire littéraire de la France,
n° 6, 1978, p. 1006-1021 ; Frangoise D’AUBIGNE, marquise DE MAINTENON, Correspondance
générale, op. cit., et Pierre-Joseph THOULIER D’OLIVET, Vie de M. I'abbé Genest, adressée a
M. le [président Bouhier], dans Jean-Bernard MicHAULT, Mélanges historiques et philologiques,
Paris, N. Tillard, 1754, t. 1).
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de Pellisson 7. Aprés plusieurs tentatives infructueuses et quelques odes dédicacées
au souverain, Genest remporta le prix de I’Académie en 1673. Parti 8 Rome, ou
I’appelaient les intéréts de Nevers, il fut pressé par Pellisson de regagner Paris afin
d’alléger le fardeau que supposait I’administration de la caisse des conversions. Tour
a tour, il fut alors présenté a M™ de Thianges, 8 M™ de Montespan et a I’abbesse de
Fontevrault, chargée de ’initier a la langue de Virgile ®. En fréquentant assidiment
les cercles cartésiens, il réussit a s’insinuer plus avant dans la promiscuité du Petit
Concile dont faisait déja partie Pellisson. Apparu au début des années 1670, le
cénacle rassemblait autour de Bossuet un groupe de clercs et de laics dévots appelé a
incarner I’un des poles intellectuels majeurs du catholicisme frangais ° qui, a I’instar
de Charles-Caton de Court ou de Fénelon, trouvait chez les adeptes de Descartes des
arguments propres a appuyer 1’élaboration d’une pensée sociale catholique et d’une
nouvelle apologétique frangaise. En participant au mouvement de vulgarisation
des idées cartésiennes, 1’évéque de Meaux, Fleury et I’historiographe Gérauld de
Cordemoy furent trés tot appelés a faire ceuvre de véritable école de philosophie ; celle
qui déteint sur I’enseignement du dauphin en prenant ses distances avec la pédagogie
défendue par les jésuites, mais aussi celle qui termina précisément la formation de
Genest, comme en témoigne 1’incipit de ses Principes de philosophie, ou preuves
naturelles de [’existence de Dieu et de ['immortalité de I’ame :

Je me suis trouvé, si je puis parler ainsi, dans I’école de feu monsieur de
Meaux [...]. Je ne puis m’empécher de dire qu’il a souvent approuvé ces Principes
philosophiques, ou les a rectifiés par ses conseils. J’ai vécu avec deux excellents
hommes, parfaits amis, monsieur de Court et monsieur de Malézieu, qui m’avaient
associ¢ dans leur amiti¢. Je pouvais les entretenir a toutes les heures, et leurs
conversations m’ont été infiniment chéres et utiles '°.

Pour asseoir la 1égitimité et le financement d’une entreprise de christianisation des
meeurs menée a I’échelle du royaume, le Petit Concile ne pouvait se contenter de
I’exploitation de moyens propres aux institutions ecclésiastiques. La concrétisation de
ses ambitions impliquait au contraire la réquisition des instances de mécénat suscitées

7 Sur le parcours intellectuel de Genest, on consultera, outre la biographie de d’Olivet
déja citée : Charles-Claude GENEST, Poésies a la louange du roi, Paris, Pierre Le Petit, 1674,
épitre [n.p.] et Kurt Feess, Charles-Claude Genest. Sein Leben und seine Werke, Strassburg,
K. Triibner, 1912. Voir également 1’article d’Eric VAN DER SCHUEREN, publié dans ce volume.

8 Genest resta en contact avec 1’abbesse au point de lui confier en 1704 la relation des
plaisirs de Chatenay et les féeries de I’ordre de la Mouche a miel (Divertissements, p. 166).

° Sur la conformation du Petit Concile, on se reportera aux travaux de Frangois-Xavier
CucHE, Une pensée sociale catholique. Fleury, La Bruyere, Fénelon, Paris, Cerf, 1991 ; « La
Bruyeére et le Petit Concile », Cahiers de ['association internationale des études frangaises, vol.
44,1992, p. 323-340 ainsi qu’a notre thése : Le Petit Concile et la christianisation des moeurs
et des pratiques littéraires sous Louis xiv, Université libre de Bruxelles, 2001-2002, 2 vol. (a
paraitre) et a I’Eloge de Malézieu dans Bernard LE BoviEr DE FONTENELLE, (Euvres, Paris,
Salmon-Peytieux, 1825, vol. 2, p. 176.

10 Charles-Claude GENEsT, Principes de philosophie, ou preuves naturelles de [’existence
de Dieu et de I'immortalité de I’adme, Amsterdam, Steenhouwer et Uytwerf, 1717, p. 1x-x1.
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depuis plusieurs années par le pouvoir. Profitant des legons d’une « véritable théorie
de la mimésis sociale », ¢élaborée a partir des observations de La Bruyere, Fleury,
Fénelon ou Fléchier, cette « Petite Académic » dévote reconnaissait la prégnance
et Defficacité des processus d’assimilation et de distanciation des comportements
sociaux et entendait tirer parti de I’étroit réseau d’interdépendances a 1’origine
de la société de cour '. Dans son Epitre a M. de La Bastide, Genest profitait de
I’hypothétique retour du destinataire a la foi catholique pour saluer, dans la foulée de
la révocation de I’Edit de Nantes, la concrétisation tant désirée d’un modele patriarcal
qui devait garantir 1’unité nationale dans la confusion harmonieuse des macro- et
microstructures de I’Etat 2 :

Bientdt de ce grand roi la bonté généreuse,
Ne fera de I’Etat qu’une famille heureuse,
Et nous va tous combler de ces biens précieux
Qu’a son auguste régne ont réservés les Cieux.

Fruit d’une réorientation des institutions charitables de M™ de Maintenon, le
statut hybride de la communauté éducative de Saint-Cyr, destinée a la régénération
salésienne d’une noblesse en pleine déliquescence, devait susciter les convoitises
des milieux dévots. Oscillant entre institut religieux, fondation royale et mémorial
dynastique, elle laissait présager, via I’endoctrinement de futures meres de famille,
d’origine provinciale, la consolidation et 1’¢largissement de la structure réticulaire
unissant le centre monarchique a la périphérie du royaume, par 1’accroissement des
couches sociales, du nombre d’individus ou de régions potentiellement convertibles
a travers elle. « Lieu de dévotion au saint roi protecteur et de louange au héros
fondateur » '3, le pensionnat se prétait tout particuliérement a 1’¢laboration du portrait
du rex christianissimus. Aussi Pellisson facilita-t-il I’abandon, a la communauté, de
la mense abbatiale de Saint-Denis dont il gérait précédemment 1’économat au profit
de la caisse des conversions qui soutenait la politique missionnaire du Concile. Le
programme pédagogique dessiné par M™ de Maintenon fut, quant a lui, redevable
a la réformation cartésienne des études, poursuivie apres le préceptorat du dauphin
par Fénelon et Fleury. I1 dénote le croisement d’influences résultant d’une stratégie,
amorcée dés la création du cénacle, qui consistait a monopoliser I’ensemble des
préceptorats princiers, pergus comme le moyen d’acces le plus rapide et le plus aisé
a la manne royale. A travers 1’échange de conseils pédagogiques, cette mainmise
contribuait a la fois a la réforme et a I'uniformisation des cours du royaume ainsi qu’a

" Voir Norbert Erias, La dynamique de [’Occident, Paris, Calmann-Lévy, 1969, p. 288-
289 ; Frangois-Xavier CUCHE, Une pensée sociale catholique, op. cit., p. 95.

12 Charles-Claude GeNEst, Epitre a M.D.L.B., Paris, Pierre Le Petit, 1686, p. 7. Sur le
personnage, proche de Pellisson et M" de Scudéry, qui revit avec Bossuet les traductions des
psaumes effectuées par Marot et Béze, on se reportera a Alain NIDERST, Madeleine de Scudéry,
Paul Pellisson et leur monde, Paris, pur, 1976.

13 Bruno NEVEU, « Institut religieux, fondation royale et mémorial dynastique », dans Les
demoiselles de Saint-Cyr. Maison royale d’éducation 1686-1793, Paris — Versailles, Somogy
— Archives départementales des Yvelines, 1999, p. 130-147.
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la rétribution et a la propagation d’ceuvres apologétiques, rédigées sous le prétexte
fallacieux d’une contribution didactique. Les nominations aux postes de précepteur,
orchestrées par Bossuet, touchérent trés tot ’entourage de notre duchesse. Jean-
Baptiste du Trousset de Valincour, qui se trouva plus tard impliqué dans la défense
des intéréts temporels du duc du Maine ¥, avait ainsi été promu précepteur du comte
de Toulouse, en 1685, grace a I’évéque de Meaux qui n’hésita pas a s’entremettre
aupres de M™ de Montespan. Fort de ses expériences pédagogiques, Fleury succéda
a Fénelon auprés des enfants de France tandis que Malézieu, a la priére de M™ de
Maintenon, fut chargé, en 1696, d’enseigner les mathématiques au duc de Bourgogne.
La Bruyere hérita de I’instruction du petit-fils du Grand Condg¢, frere de la duchesse
du Maine. Ces manipulations touchérent aussi les préceptorats féminins et la personne
de Genest que 1’on trouvait déja, en 1684, au chevet de la future épouse de Philippe
d’Orléans : « aprés I’avoir bien connu, ils conspirérent tous ensemble pour le placer
en qualité de précepteur, auprés de mademoiselle de Blois, aujourd’hui sarR Madame
la duchesse d’Orléans » 5.

Si les érudits du cénacle dénigraient un culte du plaisir esthétique ou du jeu
intellectuel gratuit, ils étaient néanmoins trop attachés aux belles-lettres et aux beaux-
arts pour les condamner toujours de fagon aussi virulente que ne le ferait le Traité sur la
concupiscence. Observateurs lucides des stratégies sociales, ils mesuraient, comme I’a
montré Frangois-Xavier Cuche, a quel point la « distinction » qui fondait le « pouvoir
social de la noblesse » était avant tout d’ordre culturel '¢. Justifi¢ au sein méme de
leurs charges pédagogiques dont I’un des aspects consistait a veiller a la conciliation
des devoirs politiques avec les délassements princiers, I’embrigadement des écrivains
se révélait un adjuvant de taille pour la christianisation des mceurs, a condition de
maitriser la dynamique du champ littéraire naissant. Apres la multiplication de leurs
appartenances académiques, 1’encadrement de la Bibliothéque du roi ou de gazettes
et journaux scientifiques circulant dans la République des Lettres, les membres du
Concile, tel Eusébe Renaudot, se mirent au service de la propagande royale dirigée
par Colbert de Torcy et prirent la direction du bureau de la censure, de 1699 a 1704.
Bossuet et Pellisson dirigérent ainsi la conversion des thématiques profanes en
déterminant, moralement et financiérement, ’inflexion de la carriére du poéte néo-
latin, Jean-Baptiste Santeul, thuriféraire des Condé a Chantilly. De son c6té, Charles
Perrault fut pressé de publier, ’année méme de la fondation de Saint-Cyr (1686), en
téte de son Saint Paulin de Nole offert a I’évéque de Meaux, le véritable manifeste des
ambitions conciliaires sur les institutions littéraires, depuis la conversion des formes
et des genres jusqu’a I’embrigadement des instances de consécration '7. Genest fut

4 Sur I’implication de Valincour dans les débats touchant le droit de succession des
princes légitimés, sa présence a la cour de Sceaux, son amiti¢ avec Racine et le cardinal de
Polignac ou son anticartésianisme, on se reportera a 1’étude de Charles WiLLiawms, Valincour:
The limits of honnéteté, Washington, The Catholic University of America Press, 1991.

15 Pierre-Joseph THOULIER D’OLIVET, op. cit., p. 11-12.

16 Frangois-Xavier CucHE, Une pensée sociale catholique, op. cit., p. 95-96, 356 et s.

17 Charles PERRAULT, Saint Paulin évéque de Nole, avec une épitre chrétienne sur la
pénitence et une ode aux nouveaux convertis, Paris, Jean-Baptiste Coignard, 1686, épitre, [n.p.].
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naturellement influencé par les stratégies de ses mentors qui allaient transformer
Saint-Cyr en véritable experimentarium littéraire. Sa production se déclina ainsi
suivant trois axes complémentaires : illustration, théorisation, réquisition des auteurs
du champ littéraire.

Ilustration : Joseph et Pénélope

En apportant sa contribution au théatre classique, 1’abbé Genest suivait
partiellement un canevas dépoussiéré par Racine '*. Les commanditaires de Joseph
étaient en effet identiques a ceux d’Esther et d’Athalie, créées en 1689 et 1691.
Certes, Racine avait alors répondu a la demande pressante de M™ de Maintenon
mais, derriére cette autorité, se dissimulait un Petit Concile désireux de voir évoluer
une esthétique théatrale qui plt défendre ses prérogatives religicuses et politiques.
Reprise dans les appartements de M™ de Maintenon, en 1702, par la duchesse de
Bourgogne puis a Sceaux, par la duchesse du Maine (1714), Athalie mettait en scéne
de fagon transparente la récupération des hauts préceptorats. La pi¢ce défendait
I’irrémissible indépendance des glaives temporels et spirituels, en entérinant a la
fois I’issue des débats de 1’Assemblée du clergé, inaugurée au début des années
1680 par I’évéque de Meaux, et les effets de la politique régalienne de la monarchie
a lorigine de la dotation de Saint-Cyr . Le choix du récit vétérotestamentaire,
I’adoption d’une lecture figuriste % et la représentation d’une histoire providentielle
tout droit sortie du Discours sur [ histoire universelle publiaient la théologie politique
aprement défendue par Fénelon, Bossuet ou Fleury. Rédigée quelque cing années
aprés la promulgation de I’Edit de Fontainebleau, Athalie formait avec le Saint
Paulin de Perrault un diptyque saisissant qui participait au courant cathartique louant
les dispositions adoptées par I’Etat a 1’égard des nouveaux convertis. Le caractére
extrémement controversé des theses illustrées par Racine 1’avait forcé a suivre une
exégese largement codifiée impliquant elle-méme une série d’options dramaturgiques
dont Genest n’hésiterait pas a s’inspirer. Joseph, a I’instar de Pénélope *' et sous
I’influence du récit hagiographique de Perrault, incarne en effet une authentique
tragédie de la reconnaissance reprenant les ingrédients de la prophétie et du songe,
déja portés sur le théatre de Saint-Cyr. Quant 8 M™ de Maintenon, aprés avoir sans
doute fourni a Genest le canevas de certains petits ballets destinés aux batards du

18 Sur la similitude ou la divergence des procédés adoptés par les dramaturges, on se
reportera a la note 51 de I’article d’Eric VAN DER SCHUEREN, « La tragédie biblique a Sceaux : le
Joseph de Charles-Claude Genest (1706) », publi¢ dans le présent volume.

19 Fabrice PREYAT, « Gallicanisme et tragédie. Athalie et le Petit Concile au service du
mécénat religieux et de I’imaginaire absolutiste », Problemes d’histoire des religions (« La
sacralisation du pouvoir. Images et mises en scéne »), Alain DIERKENS et Jacques Marx (éd.),
Bruxelles, Editions de I’Université de Bruxelles, vol. 13.

20" Eric VAN DER SCHUEREN, « Athalie : voiles et lumiéres de I’Ecriture sainte », dans Athalie.
Racine et la tragédie biblique, Manuel CouvreuR (éd.), Bruxelles, Le cri, 1992, p. 33-54.

21 Charles-Claude GeNesT, Pénélope. Tragédie, Paris, Chr. David, 1716, préface, [n.p.].
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roi 2, elle dut insuffler I’orientation morale et politique ?* nécessaire a la création du
drame biblique. Une lettre adressée au maréchal de Noailles, chargé de superviser le
mécénat des auteurs dévoués aux jeunes ludoviciennes, en témoigne : « Je prie M. le
comte d’Ayen de se souvenir de faire accommoder Gabinie ; je voudrais bien aussi
que ’auteur de Joseph retranchat la fin de son dernier acte » .

Dans son Epitre au duc de Bourgogne, Genest reprit ainsi de fagon transparente les
impératifs moraux et didactiques qui s’imposaient a la déontologie du dramaturge :

On sait que ce bel art ne plait que pour instruire,

11 cherche a corriger et non pas a séduire ;

Par I’oreille et les yeux les spectateurs touchés
Goutent, sous le plaisir, les préceptes cachés.

Des noms d’un saint martyr, d’Esther et d’Athalie
On a vu notre scéne heureusement remplie.

Par le simple récit des incidents sacrés

D’une vive onction les ceeurs sont pénétrés.

Un vrai roi qui punit I’usurpateur injuste,

Les remords de Cinna, la clémence d’ Auguste,
Andromaque fidéle aux cendres d’un époux,
Burrhus qui de Néron fléchit le fier courroux
Peut-étre te plairaient, si dans ces grands ouvrages
Partout au bien des mceurs tendaient les personnages.
Chassons ’aveugle amour, et la folle tendresse
Qui déguisent le crime et flattent la faiblesse ;

11 faut y opposer 1’antidote au poison,

Rappeler le devoir, I’honneur et la raison 2,

De concert avec Malézieu ?¢, I’auteur rappelait les directives de M™ de Maintenon
lorsqu’elle passait commande a Racine et énongait les qualités d une tragédie selon le
golt de Bossuet, toujours attentif aux pratiques théatrales de la duchesse du Maine %’.

22 Pierre-Joseph THOULIER D’OLIVET, op. cit., p. 20-21.

3 Le remaniement du dernier acte parait vraisemblablement li¢ a I’irrespect du serment
de Pharaon par ses héritiers et Israél. Sur ce point, on se reportera a I’article d’Eric VAN DER
ScHUEREN, « La tragédie biblique a Sceaux : le Joseph de Charles-Claude Genest (1706) »,
publié dans le présent volume.

24 Frangoise D’ AUBIGNE, marquise DE MAINTENON, Lettres, Marcel LanGLois (éd.), Paris,
Letouzey et Ané, 1939, vol. 5, p. 422, n°® 1335.

2 Charles-Claude GeNest, A Monseigneur le duc de Bourgogne. Epitre, [s.l.n.d.], p. 3-5.

26 Nicolas bE MALEZIEU, « Discours a Son Altesse Sérénissime Madame la duchesse du
Maine, sur la tragédie de Joseph », dans Charles-Claude GENEsT, Joseph. Tragédie tirée de
I’Ecriture sainte, Paris, Etienne Ganeau — Jean Estienne, 1711, p. 1-1x.

27 Voir a ce propos Fr. THomas, « Bossuet et le théatre », Revue des jeunes, nov. 1937,
vol. 18, p. 444-445.
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Négligeant le caractére profane de 1’Electre de Longepierre, désormais protégée par
le dauphin, Ledieu résuma, en février 1702, I’attendrissement de son maitre lors d’une
lecture de la piéce, plusieurs fois représentée chez la princesse de Conti :

M. de Longepierre, de Dijon, ami de notre prélat, et qui I’avait mis ci-devant
aupres de M. le comte de Toulouse [s’est trouvé chez M. de Meaux]. [...] M. de
Longepierre a récité sa tragédie [...]. M. de Meaux en a été trés content, et en a fait un
grand éloge a 1’auteur, et encore depuis a tous ses amis. [...] Il n’y a aucune intrigue
d’amour, tout se soutient par la terreur » 28,

En immortalisant a son tour le modéle du « bon conseiller » que 1’inspiration
transforme en mod¢le christique, Genest venait, aprés Racine et aux cotés du R.P.
Brueys, prolonger les prémices d’un nouveau courant biblique au théatre. Gabinie
restait dans le golt de Polyeucte, Joseph optait pour la tragédie racinienne et suivait
naturellement le chemin des ceuvres éducatives du Concile. Au-dela de I’enceinte de
Saint-Cyr, la tragédie fut jouée a cinq reprises chez la duchesse du Maine, a Clagny,
de janvier a mars 1706, et fut dédiée aux époux qui protégeaient la piece. Sa lecture
retint également 1’attention du duc de Bourgogne avant que sa création n’émeuve aux
larmes le duc de Berry, la duchesse de Bourgogne, les princes de Cond¢ et de Conti.

Pénélope, créée dés 1684 pour M de Blois et lue a Germigny dans la villégiature
de Bossuet %, avait consacré tout autant I’entreprise propagandiste du Petit Concile.
Aune Jérusalem devenue un pole idéel, captivant les regards des primitivistes
chrétiens, se superposait 1’age d’or de la Gréce antique qui venait tempérer la querelle
moderne de I’Eglise et du théatre. La noblesse du jeune Télémaque et les ellipses de
Genest « ouvriraient la carriére a ’imagination » romanesque de Fénelon *°tandis que,
sur la scéne tragique, elles offraient déja I’opportunité de méler principes esthétiques
et utopie éducative. Les ordres de la société s’y confondaient dans I’accomplissement
de leurs devoirs respectifs et condamnaient les « passions déréglées » par I’illustration
de « toutes les vertus qui sont I’ame de la société civile » 3'. Sous un jour faussement
naif, Genest contribuait a affirmer I'unicité des principes culturels, spirituels et
temporels défendus par la doctrine du Petit Concile dont les institutions de la vie
littéraire entendaient désormais se porter garantes :

Je ne cherche de justification que sur ce qui me regarde en particulier. Il me
doit bien suffire [...] de voir excepter Pénélope de la censure, et qu’elle ne soit point
condamnée par ceux qui ont droit de juger souverainement a mon égard. [...] Un
prélat, qui est une des plus grandes lumieres de 1’Eglise, et qui avait écrit lui-méme
contre le théatre, m’a dit aprés avoir entendu plusieurs fois lire Pénélope, qu’il ne
craindrait pas de lui donner son approbation, la regardant comme un ouvrage utile
pour les meeurs 2.

2 Frangois LEDIEU, Mémoire et journal sur la vie et les ouvrages de Bossuet, abbé GUETTEE
(éd.), Paris, Didier, 1856, vol. 2, p. 271.

® Id., vol. 2, p. 274.

30 Voir Noémi Hepp, Homére en France au xvir siécle, Paris, Klincksieck, 1968, p. 611.

31" Charles-Claude GENEsT, Pénélope, op. cit., préface, [n.p.].

32 Jbid.
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Théorisation : les Dissertations sur la poésie pastorale

Aprés avoir déterminé les matériaux dignes d’un traitement poétique et redéfini les
objectifs de I’épopée, le Petit Concile s’intéressa a la pastorale. Celle-ci n’entretenait
pas seulement un rapport de connivence avec l’utopie propre a I’illustration de
certaines de ses aspirations. Depuis d’Urfé et 1’éclosion de la piété salésienne, le
genre manifestait, par la collusion des sensibilités libertine et dévote, un double
ancrage dans le contexte culturel classique 3. Ramenée a des fins apologétiques, la
théatralisation d’une société privilégiée de bergers pouvait participer a I’engouement
et a I’imitation de I’humanisme dévot parmi les gens du monde. Le mélange de sources
mythologiques et testamentaires, propre a la production théatrale de Genest mais
aussi au genre pastoral, révélait une orientation métaphysique commune, découlant
du syncrétisme des exégétes qui soulignaient la proximité du néo-platonisme et
du dogme catholique, a laquelle de Court avait trés tot sensibilisé notre auteur .
Enfin, si la pastorale avait pu prétendre remédier, au xve siécle, a la crise des valeurs
courtoises, sans doute pouvait-elle incarner, au sein d’une assemblée qui s’attachait
a renverser le socle mondain d’une galanterie viciée par le faste ou I’orgueil, une
nouvelle manifestation d’une conception primitiviste de 1’histoire littéraire et de la
civilité. Remédier aux torts d’une civilisation dévoyée impliquait, dans 1’esprit du
Petit Concile, une « archéolatrie » * soucieuse de dépasser une histoire humaine
marquée par la chute, en renouant avec la pureté originelle des meeurs. Cette vision
traditionnelle accusait le divorce grandissant de la société contemporaine avec la
religion, que Fleury, et plus tard Genest, définissent comme « le seul fondement de la
morale » *. Portant au jour une véritable crise des valeurs de I’honnéteté, la critique
des prédicateurs du cénacle s’ingéniait, comme I’a également montré Jean-Philippe
Grosperrin, a mettre en équivalence « le vrai — selon le monde — et le faux — selon la
vertu chrétienne ». Nos auteurs entendaient ainsi « disqualifier la politesse mondaine
par un retournement symétrique de celui des Béatitudes » *’. Cette remise en cause
de la notion de politesse dans le présent impliquait sa réinscription dans un horizon
primitif au sein duquel le Concile ne cessait de puiser les modéles de ses réformes
sociales.

33 Voir Jean-Pierre VAN ELSLANDE, L imaginaire pastoral du xvir siécle (1600-1650), Paris,
PUF, 1999.

3% Charles-Claude GeNest, Portrait de M. de Court, op. cit., p. 26-31. Voir également
le Discours sur Platon délivré par Claude Fleury a 1’académie du premier président de
Lamoignon, joint a I’édition de 1687 du Traité du choix et de la méthode des études (Bruxelles,
E.H. Fricx, p. 233-279).

35 Bruno NEVEU, « Archéolatrie et modernité dans le savoir ecclésiastique au xvir siecle »,
xvie siecle, 1981, n° 131, 2, p. 169-184.

3¢ Claude FLEURY, Les meeurs des Israélites, Bruxelles, E.H. Fricx, 1722, p. 3.

37 Jean-Philippe GROSPERRIN, « La politesse des premiers ages : un aspect du primitivisme
chrétien sous Louis x1v », dans Regard sur le passé dans [’Europe des xvi° et xviF siecles, actes
du colloque de I'université de Nancy 11, Francine WiLp (éd.), Paris — Bern, Peter Lang, 1997,
p. 399.
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Aussi, lorsqu’il répondit aux exigences de I’Académie frangaise, désireuse de
parfaire ses connaissances sur les distinctions de la poésie bucolique, Genest se
borna-t-il a illustrer ces principes. Dés le chapitre liminaire de ses Dissertations
sur la poésie pastorale, ou de ['idylle et de [’églogue, il opéra une réhistoricisation
générique qui s’inscrivait dans le sillage des ouvrages de Bossuet qu’il articulait aux
Meeurs des Israélites de Fleury. En détournant les préceptes platoniciens au profit de
la démonstration des origines sacrées de la poésie pastorale, Genest ne pouvait guére
illusionner les lecteurs des Dialogues sur [’éloquence de Fénelon sur la prétendue
indépendance de ce premier chapitre qui constituait la réelle propédeutique d’un
ouvrage essentiellement apologétique **. L’adoption de la vision d’hébraisants
chrétiens, qui avaient déja forcé I’admiration de Racine, prouvait 1’engouement de
I’auteur pour des principes exégétiques centrés sur la reconstitution du sens littéral
des Ecritures *°. Genest entérinait la mise en équation de la simplicité avec 1’idée de
nature et le critére universel de proximité avec 1’originel comme unique voie pour
approcher la Vérité. La politesse paraissait ainsi I’écho direct de la rusticité, appelée a
renaitre sous les accents d’une nostalgie naive :

Le grand évéque de Meaux dans son Histoire universelle, nous montre
excellemment le bonheur et la dignité de ces pasteurs qui ont enseigné avec les arts
et les sciences, la sagesse et la religion. Monsieur 1’abbé Fleury nous découvre [...]
le parfait modele de la vie humaine la plus conforme a la nature et a la raison. Quand
on recherche ’origine des choses, on reconnait que tout ce que nous pouvons nous
imaginer du premier état des hommes s’accorde parfaitement a ce que nous en apprend
I’histoire sacrée. Il est a croire que la terre offrit d’abord ses fruits pour la nourriture
de nos premiers parents, et que les animaux paisibles leur offrant des mamelles
pleines de lait, ils usérent avec plaisir de ce breuvage si doux et si nourrissant. Cette
condition si douce et si paisible était plus propre qu’aucune autre a faire naitre le chant
et la musique. [...] Et voila, ce me semble, 1’origine de la poésie : c’est celle-la méme
que I’on a depuis appelée pastorale, et qui est I’unique source de toutes les autres *°.

La coexistence paradoxale de la rudesse et de la politesse, déja inscrite dans la Satire
x1 de Boileau, trouvait une part de son explicitation dans le conservatisme économique
du Petit Concile ou le lien a la terre fournissait le critére des vrais besoins. Le retour
a la nature revétait une dimension ontologique consacrée par les Dialogues entre
Messieurs Patru et d’Ablancourt, attribués a Genest :

A la ville, I’on est que ce qu’une condition empruntée et étrangere vous fait
étre ; c’est-a-dire, on est avocat, artisan, juge, soldat, courtisan. On n’est rien de
tout cela a la campagne, on est homme. L’on y renouvelle pour ainsi dire, I’alliance
avec la terre, d’ou 1’on sort, et il semble qu’on reconnait sa mére avec quelque joie

3 Frangois DE SALIGNAC DE LA MoTHE-FENELON, Dialogues sur I’éloquence, dans (Euvres,
Jacques LE BrRun (éd.), Paris, Gallimard (« Bibliothéque de la Pléiade »), vol. 1, p. 52.

¥ Sur les reconstitutions du sens littéral menées par le Petit Concile et ses rapports avec les
critiques bibliques, on se reportera a notre theése, op. cit., vol. 1, p. 109-148.

40 Charles-Claude Genest, Dissertations sur la poésie pastorale, ou de l'idylle et de
l’églogue. A Messieurs de I’Académie frangaise, Paris, J.-B. Coignard, 1707, p. 2-6 [citées
Dissertations].
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secréte. On y regarde le Ciel avec plus de plaisir, et on en est regardé avec plus de
complaisance *'.

Figures conventionnelles d’une harmonie naturelle et représentants des sentiments les
plus délicats, les bergers d’Arcadie incarnaient, sous le prisme de son augustinisme,
la condition humaine au plus proche de la création divine du monde, le contrepoint
par excellence du foyer peccamineux de la ville auquel était assimilée la cour.
Alimentées par 1’idéal contemplatif d’un discours de la retraite, les bergeries se
voulaient I’antipode absolu des centres modernes de la civilité et de la politesse *.
L’idéal de I’honnéteté chrétienne dévoilait ainsi son antinomie constitutive, alliant
un humanisme esthétique et un rigorisme moral, que 1’idée de « naturel » dans 1’art
pouvait seule atténuer *. Envisagée sous 1’angle de la simplicité, I’antiquité profane
offrait une survivance du mode¢le hiérosolymitain qui, par-dela I’ironie des Modernes,
justifiait les louanges décernées a Homére par Fleury, Pellisson ou Genest * :

La version des Septante et les circonstances qui l’accompagnérent, nous
découvrent encore [...] cet enchainement et cette conformité de la poésie profane
avec la sacrée. [...] Hésiode, Homeére, Théognis, Pholicide par leur génie et par leur
manicre d’enseigner la morale, ou de ranger et d’exprimer leurs pensées ressemblent
aux propheétes et aux saints législateurs. Et plus les poétes profanes ont approché du
temps ol vivaient les poétes sacrés, plus cette conformité est grande *°.

Fénelon, qui reconnaissait a I’antiquité paienne '« extréme défaut » d’étre fondée
sur une confession pernicieuse, prenait aupres d’elle legon de vérité artistique. En
observant le vrai et en le peignant d’aprés nature, il concédait que les Anciens « ne se
trompaient pas pour la maniére d’inspirer la religion et la vertu : tout y était sensible,
agréable, propre a faire une vive impression » . L utilité publique et apologétique
des arts de la parole trouvait encore sa justification auprés d’autorités supérieures.

' Ib., Dialogues entre Messieurs Patru et d’Ablancourt sur les plaisirs, Amsterdam, L. Le
Roy, 1714, t. 11, p. 231.

42 1Ip., Dissertations, p. 39-43, 109-110 et 167.

4 Jean EHRARD, L’idée de nature en France dans la premiére moitié du xvire siecle,
Chambéry, Imprimeries réunies, 1963, vol. 1, p. 18. On se reportera également a Albert CHEREL,
« L’idée de “naturel” et le sentiment de la nature chez Fénelon », Revue d’histoire littéraire de
la France, 1911, p. 810-826.

4 Sur les jugements de Fleury et Pellisson, on consultera I’édition critique de Noémi Hepp,
Deux amis d’Homere au xvirF siecle, Paris, Klincksieck, 1970, particuliérement les p. 146-147,
163 et 166. Sur la tradition des Péres et la considération d’un Homére pré-chrétien, ainsi que
sur le traitement des réminiscences homériques chez Genest, on se reportera a 1’ouvrage du
méme auteur, Homere en France au xvir siecle, op. cit., p. 166, 507-512, 611, 627 ainsi qu’aux
Dialogues entre Messieurs Patru et d’Ablancourt, op. cit., t. 11, p. 197-198.

4 Charles-Claude GEeNest, Dissertations, p. 21, 25-27 ainsi que les p. 29-30 en rapport
avec la supériorité du mérite et 1’autorité des originaux. On notera la parenté de ce passage
avec les Remarques sur Homeére de Fleury (Deux amis d’Homere au xvir® siecle, op. cit., p. 162-
163).

4 Frangois DE SALIGNAC DE La MotHE-FENELON, Dialogues sur 1’éloquence, op. cit.,
p. 14.
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En évitant le comparatisme outré de la Demonstratio evangelica de Huet ¥/, Genest
se repliait sur I’idéal d’une éloquence transparente, animée par le « feu pur de
la charité », dont les Péres paraissaient les meilleurs vecteurs. Dans la foulée de
I’archevéque de Cambrai, il saluait en eux I’assimilation de la politesse a la vertu
et déplorait les débordements galants des prédicateurs qui profanaient la simplicité
des Ecritures *. Ce recours aux garants de la Tradition permettait également une
réintroduction, dans la pastorale, des figuratifs dont I’usage restait proportionné a la
capacité de I’auditoire suivant une conception de I’¢loquence fondée sur les principes
de la conversation . Ce mode idéal de conversion s’apparentait a I’humilité du
Christ et de la croix, parangon de la simplicité évangélique, défendue par Fénélon °
et qui aboutirait a une réflexion globale sur les notions de pratiques artistiques et de
plaisir. Selon I’archevéque de Cambrai, seule la politesse et les « peintures vives et
touchantes » pouvaient atteindre ’homme « enfoncé, depuis le péché originel, dans
les choses sensibles » 5. Appelé a naviguer entre les écueils de la mollesse et de la
corruption, le registre du beau s’asservissait au ravissement de 1’ame dans lequel il
trouvait a la fois les raisons de son existence et 1’orientation de ses formes 2. Sur
fond de vie champétre, les notions de frugalité et de tempérance furent appelées a
s’affronter ou a se concilier. « Etre frugal — rappelle J. Ehrard — ¢’est choisir parmi
tous les plaisirs qu’offre une civilisation raffinée ceux-l1a seulement qu’autorise “la
simple nature” » 3. Bossuet, Fénelon et Fleury en avaient fait le point d’orgue de leurs
doctrines politico-économiques ou les vraies richesses s’opposaient aux richesses
artificielles et ou 1’ascétisme finissait par conduire a 1’abondance puis a la tendresse
et a I’'union familiale. Fénelon avait précisément vu en Saint-Cyr I’institution propre
a ressusciter ce modele de rusticité :

Voici comment il parle de ce temps bienheureux ou toutes les familles vivaient
comme on vit présentement ou comme on doit vivre dans les maisons régulieres :
« On se taisait, on priait, on travaillait sans cesse des mains, on obéissait aux pasteurs ;
point d’autre joie que celle de notre bienheureuse espérance pour 1’avénement du
grand Dieu de gloire, point d’autres assemblées que celles ou on écoutait les paroles
de la foi, point d’autre festin que celui de I’agneau suivi d’un repas de charité, point
d’autres pompes que celles des fétes et des cérémonies, point d’autres plaisirs que
celui de chanter les psaumes et les sacrés cantiques, point d’autres veilles que celles
ou I’on ne cessait de prier. O beaux jours ! Quand vous reverrons-nous ? Qui me
donnera des yeux pour voir la céleste Jérusalem renouvelée ? C’est a Saint-Cyr

47 On trouve néanmoins chez Genest les paralléles traditionnels tissés entre les écrits
profanes et bibliques que n’aurait pas reniés Fleury (Dissertations, p. 143 ou les vers de Pollion
et Virgile sur I’enfant de I’empereur sont interprétés en fonction de la préfiguration du Christ).

* Ip., Dialogues entre Messieurs Patru et d’Ablancourt, Paris, G. de Luyne — J.-B.
Langlois, 1701, t. 1, p. 31-35. Sur la défense de I’¢loquence des Péres et le contraste de leur
génie personnel avec 1’ignorance de leur époque, on se reportera aux Dialogues sur l’éloquence
de Fénelon (op. cit., p. 74) ainsi qu’aux Meeurs des chrétiens de Fleury.

4 Sur les dérives figuratives de la poésie bucolique, on se reportera aux Dissertations,
épitre [n.p.] et p. 110.

% Frangois DE SALIGNAC DE LA MoTHE-FENELON, Dialogues sur éloquence, op. cit., p. 64.

U Id., p. 13-14, 36.

2 Id., p. 14.

53 Jean EHRARD, op. cit., p. 575.
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que ce bonheur est réservé, et la peinture que je viens de faire doit étre la régle des
demoiselles ; n’oubliez rien pour les y conduire » 4,

L’on comprend mieux dés lors I’étroite codification des ceuvres littéraires tolérées
a Saint-Cyr et le role de « counterinstitution » > dévolu par M™ de Maintenon a
son pensionnat face a I’efflorescence des salons et de la préciosité. La « méthode »
pastorale théorisée par Genest s’accordait avec les lectures figuristes du livre des Rois,
reprises a Fleury par Racine et M™ de Maintenon, pour souligner la convergence des
enseignements destinés a la fois aux enfants et au public mondain :

Sous le voile pastoral, il faut toujours envelopper une vérité soit morale, soit
historique. [...] La poésie la plus €levée, et la plus instructive aime surtout ces belles
fictions [...] on y peut insinuer beaucoup de vérités [...] qui sont comme autant de
paraboles. Ce qui a toujours été la manicre la plus convenable de parler délicatement
aux plus grands rois [...] notre églogue [...] pourrait du moins servir quelquefois a
adoucir les passions violentes, et a faire gotter d’innocents plaisirs, par ’exemple de
ces simples bergers, contents des moindres présents de la nature et de la fortune 3°.

Sous la plume de Genest, d’Ablancourt plaidera néanmoins pour une sobriété
tolérant plus largement la jouissance des biens inventés par ’artifice des hommes ¥
Notre abbé parvint ainsi a accommoder une idée du bonheur et de la politesse qui
n’était pas si éloignée de celle de la Bétique. Dans les plaisirs simples et purs, les
créatures de Fénelon avaient su trouver 1’équilibre indispensable qui les empéchait de
« dépasser le point ou les inventions de I’art étaient encore compatibles avec les legons
de la nature primitive » **. Partant du postulat que « les belles lettres sont d’ordinaire
compagnes de la vertu ou du moins qu’elles ne peuvent jamais se séparer de 1’ordre et
de la raison » — a moins d’étre victimes de 1’ignorance et du déréglement des esprits
provoqués par la licence des meeurs *° —, la triade nature-bonheur-tempérance, chez
Genest, rejoignait la tripartition peindre-instruire-émouvoir ® de Fénelon, selon
I’expression d’une « sagesse moyenne » destinée a restaurer, entre les hommes, les
rapports naturels pervertis par I’ambition.

Déformée sous le prisme du sublime, théorisé par le pseudo-Longin, 1’évocation
des plaisirs de I’ordre de la Mouche a miel corroborait cette analyse a laquelle aucun
domaine de la vie sociale n’était, en définitive, susceptible d’échapper. Aussi, lorsqu’il
s’agissait pour les membres du Petit Concile de donner une image de Sceaux qui soit

% Frangoise D’AUBIGNE, marquise DE MAINTENON, Lettres sur [’éducation des filles,
Théophile pE LavaLLEE (éd.), Paris, Charpentier, 1854, p. 99. Ce passage se retrouve dans les
Opuscules spirituels de Fénelon, Euvres, op. cit., vol. 1, p. 900.

55 Voir Carolyn LouGeE, Le paradis des femmes. Women, salons, and social stratification
in seventeenth-century France, Princeton, Princeton University Press, 1976.

3¢ Charles-Claude GeNEsT, Dissertations, p. 168 et 249. A confronter avec Claude FLEURY,
Les meeurs des Israélites, op. cit., p. 93-95.

7 Ib., Dialogues entre Messieurs Patru et d’Ablancourt, op. cit., t. 1, p. 256.

58 Jean EHRARD, op. cit., p. 579.

%9 Charles-Claude GeNEst, Dissertations, p. 83.

¢ Voir Frangois TREMOLIERES, « Fénelon et les beaux-arts », xvir siecle, 2000, n° 206, 1,
p- 27-45.
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prétexte a imitation se jouait un étrange jeu de renversements qui voyait réapparaitre
chez la duchesse du Maine les conventions anciennes issues des déformations
fantasmatiques des dévots modernes. En renouant avec les origines de la poésie et des
meeurs, les Divertissements publiaient la félicité d’un nouvel Eden a Chatenay ou a
Sceaux dont la peinture restait inséparable des Dissertations sur la poésie pastorale :

Ce séjour est une vraie image de 1’dge d’or, ou bien, sans parler le langage de
la fable, on peut dire que I’innocence des premiers jours renait ici. Je la reconnais
en effet a la vie paisible qu’on y méne, et aux beaux jours que nous avons eus ; a la
douceur de I’air, aux beautés de la campagne, aux arbres chargés de plus de fruits
que de feuilles. Je me persuade que le monde a commencé ainsi, et que nos premiers
parents trouverent la terre ainsi disposée a leur offrir ce qui était nécessaire a leur
nourriture °'.

A la lumiére de I’innocence et de I’humilité, le beau touchait évidemment ses propres
limites et entrainait, dans le cadre des représentations de Joseph, par exemple,
des larmes dont Malézieu se chargeait de justifier la portée métaphysique en les
rapprochant des « expressions bien naturelles » des héros homériques . Edifiés et
émus par tant de vertus, les spectateurs échappaient a la froideur et a I’'impersonnalité
des préceptes de morale. Poursuivant la controverse sur les significations morales
de I’art, Genest et Malézieu faisaient écho a la conceptualisation de I’art chrétien
développée par Perrault, dans le Saint Paulin qui, aprés la préface des Contes en vers,
continuait de filer la métaphore champétre :

Je ne prétends pas réduire [les auteurs] a ne faire que des catéchismes en vers [...]
11 suffit que la gloire de Dieu soit le but principal de tout ouvrage, et qu’il s’y méle de
temps en temps certains traits de piété qui frappent le cceur et qui I’émeuvent. [...] Il se
peut faire aussi que des ouvrages de poésie, ou parmi le récit de plusieurs événements
purement humains, et la description des choses de la nature, on aura inséré quelques
sentiments de piété tendres et touchants, frapperont quelquefois davantage [...] qu’un
tissu perpétuel de réflexions morales et pieuses : semblables en cela a la plupart des
graines que nous semons, qui ont une infinité d’écorces et d’enveloppes superflues en
apparence, mais dont le germe qu’elles cachent et qui les rend fécondes est presque
imperceptible .

Multipliant les jeux de miroir, Genest ferait de 1’/dylle de Sceaux I'un des
couronnements de sa démonstration, rendant ainsi hommage au clan Colbert dont
I’autorité protégeait encore une part des activités du Petit Concile, en méme temps
qu’il adressait un message clair a la cour de la duchesse du Maine. De 1’utilitarisme

! Divertissements, p. 35. Sur la prétendue moralité ou la religiosité de la cour de Sceaux,
on se reportera encore aux p. 38 (volonté de bannir les jeux d’argent, I’avarice et la cupidité),
p. 54 (opposition de I’innocence de Chatenay avec les turpitudes de la cour) et p. 85 (matinée
donnée tout entiére a une manifestation de piété).

92 Nicolas bE MALEZIEU, « Discours a Son Altesse Sérénissime Madame la duchesse du
Maine sur la tragédie de Joseph », op. cit., p. VII-IX.

% Charles PERRAULT, op. cit., épitre, [n.p.].
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des bucoliques, Genest inférait la prégnance et I’orientation nouvelle des instances de
mécénat :

Je ne trouve plus lieu de m’étonner si Virgile, aprés avoir plu a Auguste par ses
Eglogues et par ses Géorgiques, fut engagé a entreprendre 1’Enéide. Cet empereur
sentit et pénétra sous cette écorce champétre toute la force et toute la beauté qui s’y
trouvait renfermée. [...] cet admirable feu de la poésie réglé par une parfaite raison,
sans le discernement de Pollion, de Mecenas et d’Auguste n’auraient jamais été
découverts dans I’ame de Virgile méme, ni par lui-méme. [...] Auguste le bienfaiteur
de Virgile en a tiré sa plus grande et sa plus véritable gloire. Virgile animé par Auguste
en a regu un nouvel esprit %,

La réquisition des acteurs du champ littéraire :
I’exemple de M" de Scudéry

Nul ne sait si Genest cultivait le souvenir des étrennes offertes, en 1675, par
M™ de Thianges au duc du Maine. Aux c6tés de M™ de Maintenon et de Bossuet, la
Chambre du sublime campait déja les réviseurs des constitutions de Saint-Cyr — Racine
et Boileau — affairés a repousser la figure de quelque écrivain indésirable. Sous
I’égide des mémes autorités, Genest prétendait, quelques années plus tard, mener une
croisade quelque peu différente auprés des auteurs de son entourage. Si la promotion
de la carriere de M'™ de Scudéry, au tournant des années 1670, fut redevable au
retour en grace de Pellisson, elle n’était pas étrangere a leurs amitiés nouées, dans
le méme temps, avec les futurs protagonistes du Petit Concile. Ce fut précisément
au moment ou le cénacle amorga sa politique de réquisition du mécénat royal que le
cursus de la romanciére prit son tour le plus officiel . Huet, par le biais du Traité
sur [’origine des romans, accéléra la 1égitimation de I’auteur en corrélant la pureté de
ses meeurs a ’orientation prise par le roman moderne. A quelques années de distance
et en reconnaissance des services que lui avait rendus M'™ de Scudéry a ses débuts,
Genest devait veiller a entretenir son souvenir auprés du duc de Montausier et des
cours princieres. En 1685, il répandait les Chants de la fauvette dans 1’entourage
du duc du Maine et ne cessa plus dés lors de travailler a la réception des ceuvres
scudériennes . Dans le méme temps, le roman, érigé en objet d’étude par I’évéque
d’Avranche, devenait tout aussi susceptible d’appuyer les volontés christianisatrices
du cénacle. Le grand Cyrus put ainsi étoffer le préceptorat de Genest aupres de M
de Blois lorsqu’il s’agit de lui enseigner Solon . Par cette démarche, notre abbé ne
se conformait pas seulement aux principes pédagogiques avancés par 1’auteur elle-
méme mais anticipait leur récupération par les Histoires de piété et de morale de
I’abbé de Choisy, parues entre 1697 et 1710. N’était-ce pas Genest qui, en publiant
I’opuscule intitulé L histoire a M™ la duchesse de Bourgogne, avait fourni le plan

6 Charles-Claude GENEsT, Dissertations, p. 238-239.

6 Sur les étapes du cursus de M"™ de Scudéry, on consultera Nathalie GRANDE, Stratégies
de romancieres, Paris, Champion, 2000, p. 269 et s.

% Charles-Claude GENEST, Lettres inédites a M™ de Scudéry, op. cit., p. 1010.

7 Id., p. 1016.
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de ces nouvelles historiques ou hagiographiques destinées — a travers 1’évocation des
manifestations culturelles de la cour du duc et de la duchesse de Bourgogne (joutes
littéraires, échanges de musiciens, etc.) — aux études des demoiselles de Saint-Louis ?
Ne négligeant pas le recours a une certaine frivolité, Choisy était loin de condamner
les catégories contemporaines. A dessein d’élargir I’horizon d’attente de ses ouvrages,
il se résolut & accommoder ’ethos galant élaboré dans les salons et a exploiter cette
« esthétique du lien social » afin de doubler le renversement des perspectives, induit
par les primitivistes chrétiens, d’un retournement de 1’usage social des formes.
Ainsi pervertie, la galanterie contribuait a la ruine des processus d’acculturation
féminine placés a I’écart des institutions scolaires ou de la pédanterie du livre savant.
Cette volonté « de réaccorder le monde avec la morale chrétienne, en opérant une
modification de ses références tutélaires »  trouva un nouvel écho dans I’intégration
exemplaire de M"™ de Scudéry au sein des institutions littéraires de son temps. Le
mécénat officiel, en prise avec la radicalisation des idéaux religieux du cénacle, salua
I’inflexion morale de la carriére de la romanciére qui s’épuisa, entre 1680 et 1692,
dans la rédaction de multiples recueils de Conversations morales, financés par M™
de Maintenon. Leur éthique était en parfaite adéquation avec les vues défendues par
Genest et de Court @ tandis que le responsable de la caisse des conversions saluait
avec satisfaction la communication des opuscules aux demoiselles de Saint-Cyr 7.
Sans doute comprend-on mieux, par ce détour, la présence de la romanciére dans
le recueil des Divertissements ou le golt de la duchesse du Maine pour Clélie et
les interprétations que dut lui en donner son entourage immédiat. Ce role de Genest
témoigne de I’emprise tentaculaire du Petit Concile.

Conclusion

Dé¢s la fin des années 1680, le cénacle avait déployé aupres des élites sociales
I’ensemble des stratégies censées assurer la reproduction et la consécration d’une
idéologie sous-tendue par les réformes tridentines. Les manifestations culturelles
étaient ainsi appelées a s’harmoniser en paralléle avec les réformes éducatives sous
le prisme d’une redéfinition apologétique. L’acclimatation des genres littéraires
souligne I’indéfectible osmose existant entre les cours princiéres et la communauté
emblématique de Saint-Cyr et éclaire les causes et les effets du patronage actif de
Mm de Maintenon, de la duchesse de Bourgogne, de la duchesse du Maine ou de
la princesse de Conti, qui, dans le domaine théatral, étonnait jadis Lancaster 7'
Soucieux de voir I’écrivain se définir comme un prédicateur laic, Genest joignait sa
voix au concert des réformes a I’intérieur duquel artiste s’envisageait comme le

% Jean-Philippe GROSPERRIN, op. cit., p. 404.

% Charles-Claude GENEST, Lettres inédites a M™ de Scudéry, op. cit., p. 1012, 1014 et
1017.

" Id., p.1015.

"I Henry CARRINGTON LANCASTER, Sunset. A history of parisian drama in the last years of
Louis x1v, 1701-1715, Paris, Les Belles Lettres, 1945, p. 80-81.
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représentant de pratiques socialisées et christianisées s’¢loignant de la sphere privée
et du circuit commercial, pour « renaitre a la dignité d’un service public » .

Les conflits de génération et la prégnance de divergences théologiques de plus
en plus accentuées devaient avoir raison de I’unité du cénacle. Si Bossuet put rallier
La Bruyere et Boileau contre le quiétisme, il sortit presque entierement décrédibilisé
de la querelle qui I’opposait a Richard Simon et aux tenants d’une exégese biblique
rationnelle. En 1702, alors que 1’oratorien tentait précisément de faire publier sur les
presses du duc du Maine sa version du Nouveau Testament, dite de Trévoux, 1’évéque
de Meaux recourut a Malézieu, promu chancelier de la principauté de Dombes, pour
mettre fin a I’impression. La fureur de ses derniéres polémiques et quelques cruelles
maladresses valurent a Bossuet une fin de non-recevoir lui montrant qu’il n’était
plus de taille a mener, a rebours des mentalités, un combat qui, de plus, engageait
I’autorité des censeurs qu’il avait lui-méme désignés pour la librairie du duc. Bléme,
il dut se contraindre a voir figurer, en téte des exemplaires publiés, I’épitre dédicatoire
de Simon adressée au fils du roi. Ce camouflet et la coexistence de tendances
parfois fort diverses au sein de la cour du Maine attestent ce role de « passeur »
de la duchesse. Genest sut néanmoins rester fidéle a I’enseignement qu’il regut de
Charles-Caton de Court et de Bossuet. Prenant timidement note des récriminations
d’Eusébe Renaudot 7, prononcées au nom d’une déontologie historique attentive a
I’origine controversée — profane ou sacrée — de la poésie pastorale, Genest choisit
de poursuivre a sa maniére, dans ses Dissertations, la réflexion du Concile sur une
conception eucharistique de la parole, inséparable de cette recherche d’un « Urtext »
dont le contenu et I’esthétique renouaient avec I’image d’une Eglise mythique, censée
rassurer le croyant 7. Une telle vision était a ’opposé de la conception méme des
originaux développée par la critique de Simon ou de Spinoza, égratignée dans les
Principes philosophiques (1710). Cet ouvrage n’était guére voué a un plus long avenir
que les velléités littéraires de 1’abbé auxquelles succéderait bientot, a Sceaux, le conte
leste du Crocheteur borgne de Voltaire. Mais pour 1’heure, le plus grand défi de nos
primitivistes était de réussir a faire concorder une physique d’inspiration cartésienne
avec leur mysticisme naturaliste. Quelle plus grande égérie que la duchesse du Maine

2 Frangois-Xavier CUcHE, Une pensée sociale catholique, op. cit., p. 358-359 ainsi que
ses propos consacrés a 1’éthique de I’écrivain, I’intelligibilité et le naturel dans I’écriture de
La Bruyére (« La Bruyére et le métier d’écrivain : conscience professionnelle et exigences
éthiques », dans Ethique et écriture, actes du colloque de Metz, P.-M. BAUDE (éd.), Université
de Metz, — Paris, Klincksieck, 1994, p. 3-15). On se reportera aussi a notre thése de doctorat
(op. cit., vol. 2, p. 350 et s.) ou il est montré que le Portrait de M. de Court par Genest confirme
les mémes orientations éthiques a travers 1’évocation des missions de I’écrivain.

7 Eusébe ReNAUDOT, « Dissertation sur la poésie bucolique », BnF, ms. naf. 7483, ff. 118-
124, en réponse au discours de I’abbé Genest (a paraitre dans 1’édition en cours des Euvres
de Genest, par J.-Ph. GrosPERRIN, E. VAN DER SCHUEREN et nous-méme, Québec, Presses de
I’Université de Laval, 2005).

™ Jacques LE BRrun, « Sens et portée du retour aux origines dans ’ceuvre de Richard
Simon », xvie siecle, 1931, n° 131, 2, p. 185-198.
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pouvait contribuer au triomphe de cette raison qui constituait, aux yeux du Concile, la
rémanence de I’intégrité originelle 7 ?

Mademoiselle, quoi que je vous dise de I’innocence de cette vie champétre, ce
n’est que pour les meeurs et pour les paisibles occupations ; car je vous assure que les
plaisirs ne laissent pas d’y étre choisis et diversifiés, et que la raison qui les conduit
est éclairée et toujours agissante '°.

5 Jacques-Bénigne Bossuer, Politique tirée des propres paroles de I’Ecriture sainte, dans
(Euvres complétes, Paris, J.-P. Migne, 1865, vol. 11, col. 492 : « Toutes les lois sont fondées sur
la premicre de toutes les lois, qui est celle de la nature, c’est-a-dire sur la droite raison, et sur
I’équité naturelle » (I, 1v, 2¢ prop.).

" Divertissements, p. 36.



Une duchesse cartésienne ?

Frangois Azouvi

La duchesse du Maine fut-elle cartésienne ? Tous les portraits d’elle ’affirment,
et notamment mademoiselle Delaunay, citée par La Harpe :

Son catéchisme et la philosophie de Descartes sont deux systémes qu’elle entend
également [...] Elle croit en elle de la méme maniére qu’en Dieu et en Descartes .

Sur les convictions authentiquement cartésiennes de la duchesse, il ne semble
pas qu’on en sache beaucoup plus que cette bréve mention. Mais, d’une certaine
fagon, peu importe. Car Anne-Louise-Bénédicte de Bourbon n’avait pas besoin
de suivre P’auteur des Meéditations métaphysiques en tout pour que la cour de
Sceaux dont elle était ’ame fiit, elle, un vivier d’auteurs cartésiens et un lieu de
discussions ou les grandes questions suscitées par la physique, la cosmologie et
la métaphysique du philosophe francais étaient posées, prenant ainsi la suite d’un
certain nombre de demeures princiéres ou, au xvii® siécle, il en allait déja de méme.

Avant de réfléchir sur la signification de ces phénomenes, faisons briévement une
revue des personnages réputés cartésiens dans 1’entourage de la duchesse.

Il s’agit d’abord de sa confidente, M" Delaunay, qui est, au chapitre de sa
formation intellectuelle, trés claire. Dans ses Mémoires, elle explique longuement
comment elle fut initiée au cartésianisme par M de Silly :

Elle faisait une espéce d’étude de la philosophie de Descartes. Je me livrai avec

un extréme plaisir a cette entreprise. Je lus ensuite avec elle la Recherche de la vérité,
et me passionnai du systéme de 1’auteur. Pour vérifier si j’y comprenais quelque chose,

! Cité dans Francisque BoUILLIER, Histoire de la philosophie cartésienne, Genéve, Slatkine
Reprints, 1970, vol. 1, p. 442.
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je m’attachais a prévoir les conséquences de ses principes, que je ne manquais guere
de retrouver. Cela me fit croire que je ’entendais. Il se peut faire qu’une téte toute
neuve, qui n’est imbue d’aucune opinion, regoive plus aisément des idées abstraites,
que celles qui sont déja remplies de diverses pensées propres a s’embarrasser les unes
avec les autres 2.

Ce texte contient plusieurs points dignes d’étre commentés. Remarquons tout
d’abord que M"™ Delaunay joint Malebranche a Descartes dans une communauté
d’intérét et comme si le systéeme de I’un était identique, ou a peu prés, au systéme
de I’autre. En cela, elle est comme beaucoup de ses contemporaines, et notamment
comme M™ de Sévigné et M™ de Grignan qui passaient de Descartes a Malebranche
et inversement comme a deux auteurs presque interchangeables. Cela, du reste, ne
doit pas nous surprendre puisque Malebranche Iui-méme se disait cartésien jusqu’au
bout des ongles, a la différence, par exemple, de Spinoza et bien davantage encore
de Leibniz. En outre, M Delaunay montre qu’elle a bien lu Descartes puisqu’elle
reprend son explication de la raison pour laquelle les femmes font partiec des
destinataires privilégiés de la philosophie cartésienne : en suggérant qu’un esprit
non prévenu est mieux capable d’embrasser des opinions nouvelles, elle ne fait que
rappeler la conclusion célebre du Discours de la méthode, dans laquelle Descartes
expliquait qu’il avait écrit son discours en frangais car les femmes, dont 1’esprit est
vide de préjugés, a la différence des doctes, doivent pouvoir I’entendre.

La suite des confidences de M'™ Delaunay achéve de nous persuader qu’elle a non
seulement lu Descartes et Malebranche mais qu’elle a entendu dire que les opinions
de ces philosophes sont suspectes au chapitre de 1’orthodoxie religicuse :

Je prenais un si grand plaisir a cette prétendue découverte de la vérité, que je
ne pouvais souffrir rien de ce qui m’en détournait : les amusements, les sociétés
ordinaires [...] Cependant, a force de penser, j’eus des pensées qui m’inquiétérent. Je
craignais que la philosophie n’altérat la foi ; que ces idées métaphysiques ne fussent
une nourriture trop forte pour un esprit peu capable encore de les bien digérer ; et je
pris, au fort de ma passion, le parti d’en éloigner 1’objet, jusqu’a ce que je pusse m’y
livrer sans danger °.
Nous ne saurons pas par ses Mémoires si M Delaunay put un jour se livrer
sans danger a sa passion du cartésianisme, car elle n’en parle plus, mais il est
clair en revanche qu’elle est parfaitement avertie des polémiques qui ont défrayé
I’opinion francaise depuis la mort du philosophe, en 1650. Elle ne peut pas
ne pas savoir que les ceuvres du philosophe ont ét¢ mises a I’Index en 1663 et
que les autorités politiques et religieuses ont donné fortement de la voix pour
condamner cette philosophie qui, précisément, altére la foi. Il n’est pas interdit
de penser que son ¢loignement du cartésianisme fut dicté par la prudence.
Ce n’est pas la prudence, en revanche, qui dictait les convictions ni les ouvrages
de deux autres familiers de la cour de Sceaux, 1’abbé Genest et le cardinal de Polignac.
Le premier avait publié¢ en 1716 un livre intitulé Principes de philosophie, ou preuves

2 StAAL, t. 1, p. 22-23.
3 Id.,t.1,p. 23-24.
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naturelles de ['existence de Dieu et de 'immortalité de I’ame, dont le titre paraphrasait
doublement les titres de deux ceuvres de Descartes : les Principes de la philosophie
et les Meditationes de prima philosophia in qua Dei existentia et animee immortalitas
demonstratur, tout en ajoutant I’adjectif « naturelles » au mot « preuves », témoignage
¢loquent qu’entre 1641 et 1716 on avait en effet changé de siécle. Le second, le
cardinal de Polignac, avait composé un immense poéme intitulé L’ Anti-Lucréce, dont
une partie avait paru la méme année 1716 ; I’ouvrage était accompagné, lorsqu’il fut
publi¢ dans sa forme compléte, d’une considérable préface de Bougainville qui le
dédiait a la duchesse du Maine en la comparant a la reine Christine :

On sait quel est votre attachement pour le cartésianisme et I’histoire de la
philosophie moderne ne manquera pas de vous comparer a cette reine philosophe, qui
fit ’honneur et ’étonnement du siécle passé .

L’Anti-Lucréce du cardinal et les Principes de philosophie de 1’abbé sont
tous deux d’un cartésianisme franc et avéré, parfaitement typique du siécle ou
ils paraissent. Pour tous deux, Descartes est le héros des temps modernes, de ces
Lumiéres qui commencent et ne se désignent pas encore sous ce nom, mais n’en
invoquent pas moins, a toutes les pages, la clarté, la luminosité, I’éclat conférés par
Descartes au monde. Il a donné, dit 1’abbé Genest, « a notre siécle des clartés qui sont
répandues dans tous les écrits des nouveaux philosophes » . Descartes a instruit le
genre humain. Non que ses enseignements soient tous infaillibles, tout au contraire ;
mais il a appris aux hommes a penser par eux-mémes et ce cadeau est le plus
estimable de tous ceux qu’il a faits. L’abbé Genest y insiste, sachant déja qu’en effet
Newton a relégué la science cartésienne au magasin des vieilleries. Mais peu importe,
soutient-il avec ses contemporains, les adversaires de Descartes « sont encore guidés
par sa doctrine et appuyés sur ses principes » °. Comprenons : ¢’est avec les armes
forgées par Descartes que ses contradicteurs le battent ; la déroute du philosophe est
en méme temps la preuve de la vérité éternelle de ses principes. Du reste, affirme
Bougainville en parlant de L ’Anti-Lucrece, méme si cet ouvrage défendait la physique
de Newton, la métaphysique qu’il contient — celle de Descartes — serait la méme :
une métaphysique qui prouve la séparation de ’ame et du corps, I’immortalité de
la premicre et I’existence certaine de Dieu, tout cela par des raisons contraignantes.
Autrement dit, c’est le moment ou la physique et la métaphysique cartésiennes,
que leur auteur et ses contemporains jugeaient rigourcusement inséparables, sont
considérées maintenant comme pouvant étre disjointes, la premicre subissant 1’usure
inexorable du progres scientifique, la seconde résistant a tous les assauts car elle est
tout simplement vraie : « Toujours inébranlable, elle se soutiendrait par sa propre
force sans le secours de ces hypothéses » ’. Enfin, les deux ouvrages s’accordent pour
dire que la gloire de Descartes, c’est la gloire de la France :

4 Louis-Antoine comte bE BoucanviLLE, dédicace a I’ouvrage de Melchior DE PoOLIGNAC,
L’Anti-Lucréce, poéme sur la religion naturelle, Bruxelles, Frangois Foppens, 1755.

5 Charles-Claude GENEST, Principes de philosophie, ou preuves naturelles de [’existence
de Dieu et de I'immortalité de [’ame, Amsterdam, Steenhouwer et Uytwerf, 1717, p. xxiv.

¢ Ibid.

7 Melchior bE POLIGNAC, op. cit., p. XXXVIL.
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Elle a vu sortir de son sein une foule de héros, leurs noms lui sont précieux ; mais
elle en perdrait plutot le souvenir que d’oublier ce guide excellent, cet esprit sublime,
qui le premier a conduit nos pas jusqu’au sanctuaire de la vérité. C’est a lui qu’elle
doit ’honneur d’égaler la savante Gréce ®.

Tel est le cartésianisme qui a cours dans I’entourage immédiat de la duchesse
du Maine : comme celui des contemporains, il est patriotique, capable de résister
aux démentis de la science la plus moderne, et il est parfaitement compatible avec
les vérités de la religion, I’immortalité de I’ame et I’existence de Dieu ; c’est un
cartésianisme chrétien, qui tranche tout a fait sur celui que les jésuites avaient
combattu aprés la mort de Descartes.

Bougainville, I’abbé Genest, le cardinal de Polignac, tous sont des hommes ;
mais ils sont rassemblés autour d’une femme et méme de deux, si I’on songe a
M! Delaunay. Pourquoi ce rappel du « genre » de ces personnages ? Parce que la
diffusion du cartésianisme chez des femmes, loin d’étre un épisode anecdotique dans
I’histoire de cette philosophie, est au contraire 1’'un des motifs qui I’ont favorisée
puissamment. Le biographe de Descartes, Adrien Baillet, I’avait noté :

Notre philosophe ne se déplaisait point a la conversation des femmes. [I1] avait
dit a quelqu’un de ses amis qu’en matiére de philosophie, il trouvait les dames qu’il
avait entretenues sur ce sujet plus douces, plus patientes, plus dociles, en un mot plus
vides de préjugés et de fausse doctrine que beaucoup d’hommes °.

Ne I’avait-il pas montré d’éclatante fagon, en entretenant avec la princesse
Elisabeth de Bohéme une correspondance bient6t célébre ? N’avait-il pas fini ses jours
chez la rein