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EDITORIAL

A une époque ot les revues scientifiques connaissent parfois de grandes
difficultés, il est heureux que le volume X des Annales d’Histoire de I’Art et
d’Archéologie paraisse exactement une décennie aprés le lancement de
’organe de notre Section. Au fil des tomes, chacun a pu constater que la qua-
lité typographique s’est maintenue a un excellent niveau, que les documents
iconographiques sont restés abondants et que le nombre de pages a plutét eu
tendance a augmenter. Certes, le prix de vente n’est plus celui de 1979 mais il
reste incontestablement tout a fait raisonnable par rapport a la qualité de la
publication.

La lecture des dix tables des matieres démontre que les objectifs que
Mme L. Hadermann-Misguich a exposés dans I’Editorial du premier volume
ont été atteints. Grace aux Annales, la Section d’Histoire de I'Art et
d’Archéologie a, en effet, pu se faire connaitre sous différents aspects tant au
sein de notre Université que dans le monde extérieur. Qui soupgonnait la
diversité de nos activités avant que la Chronique de la Section n’en fasse dans
chaque numéro une synthese qui comprend notamment le répertoire des theéses
de doctorat, de mémoires de licence de nos étudiants ainsi que la liste des
publications et activités scientifiques des membres du corps enseignant? Les
Annales offrent aussi aux plus brillants parmi nos jeunes diplémés la possibi-
lité de publier le résumé de leur travail de fin d’études, voire un article qui en
exploite les éléments les plus originaux. Il faudrait méme que la part de telles
contributions augmente encore car rien n’illustre davantage la qualité de la
formation dispensée a I’Université Libre de Bruxelles.

Depuis 1979, de nombreux collégues ont publié¢ dans les Annales et leurs
articles, qui sont généralement a la pointe de la recherche, ont sans doute
beaucoup aidé a la diffusion internationale d’une publication a laquelle des
spécialistes étrangers se proposent de plus en plus réguliérement de collaborer.
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D’autres contributions sont en fait des communications présentées lors de la
journée de recyclage que la Section organise chaque année a 'intention de ses
anciens étudiants et ’on se souviendra que les Annales étaient a I’origine le
corollaire de ce «cycle de valorisation de la formation » dont les autorités aca-
démiques avaient demandé de conserver une trace écrite.

Si la section édite depuis dix ans 1’une des rares revues d’histoire de I’art
francophone, elle n'y arrive que grace aux subventions et dons qui lui sont
accordés par différents organismes et de nombreux sympathisants. Nous
adressons a tous nos remerciements les plus vifs et nous osons espérer qu’ils
continueront a nous aider. Notre reconnaissance va tout autant aux auteurs
dont les contributions ont été d’une telle qualité que I’on connait aujourd’hui
les Annales loin au-dela de nos frontiéres. Nous tenons, enfin, 4 rendre hom-
mage aux membres du Comité de Rédaction car chaque numéro est, en pre-
mier lieu, le résultat de leur dévouement et de leur dynamisme.

Bien qu’il soit encore possible d’améliorer la diffusion des Annales, en
particulier aupreés des historiens de I’art issus de notre Université, cet objectif
restera secondaire aussi longtemps que nous disposerons des fonds nécessai-
res. Il serait probablement plus utile d’inciter davantage encore nos jeunes
diplémés a produire un article et il conviendrait certainement que les six orien-
tations existant au sein de la Section soient représentées dans la table des
matiéres de chaque volume, afin que la richesse méme de notre structure
d’enseignement soit sans cesse mise en valeur.

Henri VANHULST
Président de la Section




A PROPOS D’UN VIEUX HARPISTE DU MUSEE DE LEYDE
ET DU REALISME DANS L’ART EGYPTIEN

ROLAND TEFNIN

Au siecle de ’ceuvre ouverte et de ’abstraction formelle, il arrive encore
que le discours de I’historien de I’art pose le réalisme comme valeur chérement
conquise, produit d’efforts et de tentatives plus ou moins réussies auxquelles
se livrérent les Anciens pour s’approprier I’'image du réel. Sans doute les histo-
riens de I’art antique sont-ils en cela influencés par le devenir apparemment
simple de I'art grec, depuis une phase d’«archaisme» jusqu’au «réalisme
noble» de I’dge classique, puis au naturalisme et a la rhétorique de I’époque
hellénistique, un modéle implicite difficile a écarter et qui n’a sans doute pas
peu contribué a faire associer progrés en art et capacité de réalisme. Et ce
d’autant plus aisément peut-étre que le modele tire sa force d’évidence d’un
parallélisme plus ou moins conscient avec le déroulement de la vie humaine. Si
séduisant soit-il, ce schéma doit étre résolument écarté lorsqu’il s’agit de I'art
égyptien dont I’histoire s’apparenterait plutét, pour risquer un modele plus
souple, a la progression a la fois linéaire et cyclique du rinceau. Quant a la
nature et aux modalités du réalisme égyptien, a ses apparitions, disparitions et
fluctuations multiples, aucune étude en profondeur ne leur a encore été consa-
crée, d’ou peut-etre I'utilité des quelques considérations qui suivent, simples
réflexions tirées de 1’analyse visuelle attentive d’un chef-d’ceuvre du Musée
des Antiquités de Leyde.

Soit une paroi de tombe de facture élégante, qui nous présente une sceéne
thématiquement commune de I’art funéraire de la Vallée du Nil (fig. 1). Un
homme, Paatonemheb, et son épouse, tous deux richement vétus de lin fin, se
tiennent assis devant le traditionnel guéridon d’offrandes; a leurs pieds, deux
fillettes nonchalamment assises sur un coussin ; devant eux, un prétre sem vétu
de la peau de panthére se livrant aux purifications d’usage; a droite, derriére
le prétre, un petit orchestre de quatre musiciens qui indique que la cérémonie
s’accompagnait de musique et de chants'. Analysons plus avant cette petite

! Rijksmuseum van Oudheden te Leiden, inv. AMT 1-35, AP 52; H.D. SCHNEIDER-
M.J. RAVEN, De Egyptische Oudheid (La Haye, 1981), n” 83, pp. 94-6, bibliographie p. 163.



scéne. A tenter de classer et de hiérarchiser les éléments qui la composent, on
s’apercoit bien vite que 'orchestre s’agence selon une ordonnance figurative
plus complexe qu'il n’y parait au premier abord et, nous allons le constater,
certainement significative. Une premiére observation: les deux registres se
déploient selon un axe vertical commun qui répartit a droite deux flitistes, a
gauche deux chanteurs s’accompagnant d’un instrument a cordes (fig. 2). Que
les deux joueurs de cordes soient aussi figurés dans ’action de chanter est clai-
rement indiqué par la position légerement renversée des tétes et par I’écarte-
ment discret des lévres. Tous deux paraissent aveugles, si I’on en juge par la
fente mince qui ne dévoile que trés partiellement le globe de I’ceil. Comparée
aux regards bien ouverts des fillettes, du prétre et méme des flitistes, cette
ouverture étroite semble bien signifier une cécité?. Deuxiéme observation:
I’opposition gauche/droite est en outre porteuse de sens hiérarchique: les
chanteurs, topographiquement proches du défunt et de son épouse, occupent
le premier rang dans I'importance sociale, comme en témoignent les signes
dont ils sont revétus: robe diaphane fermée au cou, manches bouffantes et
empesees, embonpoint de prestige. Derriére eux, les deux fltistes aux yeux
bien ouverts paraissent au contraire tout gréles: ils sont ceints aux hanches
d’un simple pagne et une courte perruque bouclée souligne leur jeunesse.
Deux hommes d’dge miir donc, au premier plan, tous deux aveugles et saisis
dans le moment du chant; derriére eux, au second plan, deux flitistes en
demi-teinte, ou plus exactement en «demi-relief», car — et c’est une autre
particularité de cette organisation complexe des moyens d’expression que
déploie la science des artistes égyptiens — I’examen du relief en éclairage fri-
sant montre que ces fliitistes ont été 1’objet d’un détourage plus léger que les
chanteurs, que cerne un halo d’ombre dense. La profondeur du relief, méme
jouée sur quelques millimétres, prend ainsi valeur d’accentuation, de souligne-
ment : dans la typographie de la paroi, 'image des chanteurs s’enléve, en quel-
que sorte, en lettres capitales 3.

? J'accepte ici, comme on le fait généralement, I'idée que le signe graphique «yeux clos»
signifie «cécité», et que le vieux harpiste est donc représenté le plus souvent aveugle (cf. H. HICk-
MANN, Le métier de musicien au temps des Pharaons (Le Caire, 1954) pp. 299-314). On ne peut
ignorer toutefois qu'aucun texte pharaonique n'associe explicitement harpiste et cécité (cf. L.
MANNICHE, Symbolic Blindness, Chronique d'Egypte, LILI, n® 105 (1978), pp. 13-21). Sur la
cécité en Egypte ancienne, voir Lexikon der Agyptologie 1 (Wiesbaden, 1975) coll. 828-833.

3 Ce procédé de soulignement devrait &tre systématiquement étudié a travers toute 1"histoire
du relief égyptien. Les artistes des grandes compositions «historiques» de I’époque ramesside,
héritiers en cela des artistes amarniens, ont par exemple accordé un soin tout particulier a la
modulation lumineuse des parois, de fagon non seulement a creuser davantage, comme il est nor-
mal, les figures plus grandes mais afin de faire passer, a taille égale, certaines d’entre elles au pre-
mier plan, un premier plan qui, bien siir, n’a rien d’optique mais reléve entierement du sémanti-
que. On peut en juger tout particuliérement aujourd’hui au Grand Temple de Ramsés I1 4 Abou
Simbel, dont les reliefs, parce que rupestres, ne se trouvent pas brouillés par le déjointoiement des
blocs de I'appareil. On verra tout particuliérement I'admirable scéne du duel entre Ramsés Il et le
chef libyen, au mur sud de I’hypostyle (J. CAPART, L art égyprien. Choix de documents, I1I. Les
arts graphiques (Bruxelles, 1942) pl. 567).
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(cl. Rijksmuseum van Oudheden).
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On a jusqu’a présent envisagé 'articulation gauche/droite de ce bout de
paroi, en feignant d’accepter que la superposition des registres soit dépourvue
de valeur sémantique. Mais en est-il vraiment ainsi? Un examen plus attentif
montre que non: en effet si, a droite, les fliitistes apparaissent interchangea-
bles, a gauche au contraire, c¢’est-a-dire au premier rang, une nouvelle nuance
est proposée, qui hiérarchise les deux chanteurs en accordant a Iun plus
d’individualité, plus de réalité qu’a 'autre. Mais en méme temps que I’on
accéde a ce niveau de perception, on comprend que I’artiste a changé de regis-
tre signifiant. Si I’articulation droite/gauche établissait en organisation spa-
tiale une panoplie de signes renvoyant a du social, la nouvelle articulation,
elle, renvoie exclusivement a de I’humain, et méme a ce que propose de plus
humain sans doute I'image de ’homme vétu, a savoir le visage, ses marques
physiques, et I’ame qui y a déposé I’empreinte d’une vie. Ce n’est donc plus ici
la présence ou I’absence d’un attribut ou d’un insigne qui fait la différence,
mais la facon de dire ces traits inévitables que sont la bouche, le nez ou les
yeux. Partis du syntagme, nous voila parvenus au paradigme, au royaume des
modulations dont la substance s’appelle le temps, I’espace, la lumiére, au
point ultime ou se retrouvent matiére et esprit, poiésie et poésie... Et ces
modulations, pour élargir & nouveau notre champ de vision a I’ensemble du
petit orchestre, constituent bien clairement une gamme, une échelle de degrés
de réalisme dans I’approche de la vérité humaine, de la neutralité des fltistes
a la caractérisation moyenne du luthiste, pour en arriver finalement, a la
pointe de I'intensité expressive, a la physionomie du vieux harpiste, absolue
dans son unicité.

Et quelle intensité! Détail minuscule dans ’ensemble de la composition,
mais entouré d’un halo d’ombre profonde qui lui confére par contraste
comme une irradiance, il s’impose au regard comme le lieu d’un conflit dra-
matique entre ombres et lumiéres. Sous une chair émaciée dont ’artiste a tra-
duit tant6t la minceur desséchée, tantot I’affaissement ridé, pointe une dure
structure osseuse: le menton anguleux, la pommette saillante, le crine méme
dont malgré les dimensions réduites I’artiste a voulu retenir les inflexions plas-
tiques: deux rides barrant le front, une veine qui saille sous le parchemin de la
tempe. Légérement entrouverte, la bouche aux lévres minces laisse filer la
mélopée, un chant grave dont le texte trés beau, gravé en hiéroglyphes au-
dessus du chanteur, exprime I’incertitude humaine face au mystére de I'au-
dela*. L’ceil surtout est admirable: profondément niché dans une orbite

4 Ce texte constitue I'une des deux versions connues du « Chant du harpiste de la tombe du roi
Antef ». La seconde, compléte, est fournie par le Pap. Harris 500 (= P. British Museum 10060).
Sur les chants de harpistes en général, il existe une abondante littérature égyptologique. Voir prin-
cipalement: Lexikon der Agyptologie 11 (1977) coll. 972-982; M. LICHTHEIM, Ancient Egyptian
Literature I. The Old and Middle Kingdoms (Berkeley - Los Angeles, 1975) pp. 193-197; Ib., Ibi-
dem II. The New Kingdom (Berkeley - Los Angeles, 1976) pp. 115-116; ID., The Songs of the
Harpers, Journal of Near Eastern Studies 4 (1945) pp. 178-215; E. WENTE, Egyptian « Make
Merry» Songs reconsidered, Journal of Near Eastern Studies 21 (1962) pp. 118-128; F. DAUMAS,
La civilisation de I’'Egypte pharaonique (Paris, 1965) pp. 404-405; P. GILBERT, La poésie égyp-
tienne (Bruxelles, 1942?) pp. 89-101.
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ombreuse, il se résume a une fente de lumiére entre deux paupiéres gonflées.
Par cette mince brillance, et le contraste avec ’ombre qui I’environne, voila
désignée la condition physique du chanteur, mais voila surtout exprimés, par
des moyens purement plastiques, a la fois I'incapacité a voir et le regard inté-
rieur, la cécité et la voyance...

Au départ donc des présentes réflexions, la constatation de la variabilité
du «réalisme» au sein d’'une méme image, ou, pour le dire autrement, un
étonnement devant ce qui parait bien étre un usage consciemment sémantique
du plus ou moins réel dans la représentation.

La chapelle funéraire a laquelle appartient le relief du Musée de Leyde fut
érigée a Saqqarah sous le régne d'un successeur immédiat d’Akhénaton, sans
doute Toutankhamon ou Ay, sinon dans les ultimes années d’Akhénaton lui-
méme, par un haut fonctionnaire du nom de Paatonemheb («Aton est en
féte»), attaché au Palais de Memphis®. Mais I’image du vieux harpiste n’est
nullement une création de la 18¢ dynastie finissante. Elle est méme, a I’épo-
que, vieille déja d’un millénaire et a subi d’intéressantes mutations au cours de
son histoire.

Harpistes et autres musiciens apparaissent fréquemment sur les parois des
mastabas de I’Ancien Empire, tant a Gizeh qu’a Saggarah. Mais mis a part
’exemple bien connu d’un relief de la 6¢ dynastie (mastaba de Mererouka) ou
I’on voit une jeune femme, dans I’intimité, jouer seule de la harpe pour char-
mer son époux® I'idée de la musique comme plaisir offert aux défunts
s’exprime généralement sous la forme d’un groupe de musiciens qu’aucune
particularité physique ne distingue des personnages du commun animant
d’autres scénes de la composition. Parmi les dizaines de représentations de
musiciens, et notamment de harpistes, connues sous I’Ancien Empire, aucun
n’est aveugle, ni obése, ni marqué par I’age ou par une quelconque infirmité.
Aucun non plus n’est caractérisé en personnalité ni par sa situation dans la
scéne ni par la reproduction méme partielle du contenu de son chant. De
méme qu’a coté du boulanger I’inscription dit: « faire le pain», la légende se
borne a énoncer sobrement, a I'infinitif, ’action représentée: «jouer de la
harpe, de la flite, du luth...» ou bien encore «danser» etc... En somme, /e
harpiste de I’Ancien Empire est un musicien parmi d’autres, il participe

® La consonance tout a fait amarnienne du nom de Paatonemheb a conduit certains a dater la
tombe du régne méme d’Akhénaton. Toutefois la paroi conservée du fond de la chapelle men-
tionne différentes divinités appartenant a la religion orthodoxe, dont Osiris! Il me parait donc
préférable d’admettre que ce Paatonemheb a conservé son nom méme aprés le retour officiel a
I'orthodoxie. Toutankhamon lui-méme ne possédait-il pas un trone au dossier duquel s’étalait un
Aton rayonnant?

® Hans HICKMANN, 45 siécles de musique de I’Egypte ancienne (Paris, 1956) pl. XIX [abrégé
ci-aprés HICKMANN, 45 siécles]; ID., Agypten (Leipzig, 1961) pl. 35 [MUSIKGESCHICHTE IN BILDERN
1] [abrégé ci-aprés HICKMANN, Musikgeschichte]; P. DUELL, The Mastaba of Mereruka 1 (Chi-
cago, 1938) pl. 92 (ORIENTAL INSTITUTE PUBLICATIONS).
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anonymement a assurer la présence de la musique parmi les plaisirs terrestres
dont la perpétuation est souhaitée dans I’autre monde’.

Ce premier apogée de la civilisation égyptienne s’acheve dans les affres
d’une révolution sociale et d’une profonde crise des valeurs aux environs de
2200. L’Etat pharaonique se disloque, on s’arrache pouvoir et richesses.
L’idéologie fondatrice, qui posait Maat, I"'Harmonie, comme principe essen-
tiel de la stabilité universelle garantie par le roi divin, s’éparpille sous les coups
d’ambitions particuliéres. Non sans complicités, sans doute trés haut placées,
on force le secret des pyramides. Les morts royaux violés, démaillotés, gisent
sur la berge du fleuve. Leur chair d’or est arrachée au royaume métaphysique,
fondue, rendue au cycle de I’économie profane. Le sacrilége est inoui: 'ordre
du monde vacille et I'Egyptien découvre soudain la vanité des rites, s’interroge
sur la réalité de I’au-dela. Des chants s’élevent qui descillent les yeux: ¢’est un
harpiste qui les chante. Dans la tombe d’un roi Antef qui dut vivre sous la 11¢
dynastie, vers 2050, alors que se reconstruisait un précaire pouvoir pharaoni-
que, on pouvait lire ces paroles fortes, empreintes d’ironie désabusée, mais si
égyptiennes par leur exhortation a jouir de la vie terrestre et de ses plaisirs:

Des corps sont en marche; d’autres entrent dans I'immortalité
Depuis le temps des Anciens;

Les dieux qui vécurent autrefois reposent dans leurs pyramides,
Ainsi que les nobles, glorifi¢s, ensevelis dans leurs pyramides.
Ils se sont bati des chapelles dont I’emplacement n’est plus.
Qu’en a-t-on fait ?

J’ai entendu les paroles d’Imhotep et de Hordjedef,

Dont on rapporte partout les dires.

Ou est leur tombeau?

Leurs murs sont détruits, leur tombeau comme s'il n’avait pas été.
Nul ne vient de la-bas nous dire comment ils sont,

Nous dire de quoi ils ont besoin, ou apaiser nos cceurs

Jusqu’a ce que nous allions la-bas ou ils sont allés.

Réjouis ton ceeur, pour que ton cceur oublie que tu seras un jour béatifié.
Suis ton cceur, tant que tu vis,

Mets de la myrrhe sur la téte,

Habille-toi de fine toile,

Oins-toi de ces vraies merveilles qui sont I’apanage d’un dieu;
Multiplie tes plaisirs, ne laisse pas s’atténuer ton ceeur;

Suis ton cceur et les plaisirs que tu souhaites.

Fais ce que tu veux sur terre. Ne contrains pas ton coeur.

Il viendra pour toi ce jour des lamentations!

T « Anonymement » signifie ici que le harpiste ne jouit d'aucun statut privilégi¢ au sein de
I'image de I’Ancien Empire, ni par sa situation topographique ni par son traitement stylistique.
Mais on connait par diverses inscriptions dans leurs propres tombeaux les noms, titres et fonc-
tions de bon nombre de musiciens de cette époque. Fait remarquable cependant, les tombes des
musiciens ne présentent qu’exceptionnellement des scénes musicales. Cf. H. HICKMANN, Le
métier de musicien au temps des Pharaons (Le Caire, 1954%) pp. 257-263.
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Fig. 3. Stéle d'1ki, Leyde (cl. Rijksmuseum van Qudheden).

i Fig. 4. Tombeau de Djehouty (TT11).

Fig. 5. Tombeau de Nakht (TT52).




Les cris ne délivrent pas un homme de I’autre monde.
Fais un jour heureux, sans te lasser,

Vois, il n’y a personne qui emporte avec lui ses biens,
Vois, nul n’est revenu aprés s'en étre allé®,

Le débat porte, on le voit, non sur des rites ou des croyances mais sur des
valeurs fondamentales. Il pose ouvertement |’interrogation métaphysique
comme aporie. Il met en cause la totalité du discours symbolique en opposant
a la mort non d’illusoires croyances mais la jouissance concréte d’une vie plei-
nement vécue! Datant vraisemblablement de la méme époque, un texte admi-
rable, que nous appelons le « Dialogue du Désespéré avec son dme», met en
scéne un homme lassé, qui en appelle a la mort,

La mort est aujourd’hui devant moi,
Comme la santé pour 'invalide...

mais & sa louange de la mort désirée, I’«ame» de I’homme (son ba, plus exac-
tement) oppose la vanité des rites. Aprés avoir souligné I'incertitude de la con-
dition des défunts,

Leurs tables d’offrande sont vides...
I_Is sont comme de misérables morts sur la berge,
A qui parlent les poissons du bord de I'eau...

le ba conclut par une exhortation :
Obéis au beau jour et oublie le souci...*?

En liaison avec ces états d’ame, le théme du musicien harpiste et chanteur
connait a cette époque une évolution significative. C’est a nouveau, par un
curieux hasard, un relief du Musée de Leyde qui nous apporte, sur cette muta-
tion, le témoignage le plus saisissant '’. La stéle montre le défunt, le prince Iki,
accompagné de son épouse (fig. 3). Lui assis, elle debout, font face a la tradi-
tionnelle table d’offrande, un schéma iconographique on ne peut plus cou-
rant, mais qui ici se trouve renouvelé par la présence insolite d’un vieil homme
obése qui chante en leur honneur en s’accompagnant a la harpe. Du point de
vue qui est le notre ici, a savoir I'étude de la notion de réalisme, il est frappant
de constater que, si Iki et sa femme sont représentés neutres, dépourvus de
tout caractére personnel, le chanteur solitaire, lui, apparait comme un indi-
vidu a part entiére, possédant un nom propre, Neferhotep, et des particulari-
tés anatomiques, cécité, vieillesse, obésité, que le sculpteur a voulu rendre

® Voir la bibliographie citée supra n. 4. La traduction reproduite ici est celle de P. GILBERT
(Poésie égyprienne [Bruxelles, 1942%] pp. 89-90).

* Traductions de P. GILBERT, [bidem, pp. 84-87. Sur ce texte d'interprétation difficile et en
partie controversée, voir le Lexikon der Agyptologie 11 (Wiesbaden, 1977) coll. 571-573.

' Leyde, Rijksmuseum van Oudheden, inv. V 68; H. D. SCHNEIDER-M. J. RAVEN, Op. cit.,
p. 69, n° 51; G. STEINDORFF, Das Lied an's Grab, ein Sanger und ein Bildhauer des mittleren Rei-
ches, ZAS 32 (1894) pp. 123-126; H. HICKMANN, Musikgeschichte, pl. 117, pp. 144-145; K. R.
WEEKS, The Anatomical Knowledge of the Ancient Egyptians (Yale, 1971) pl. XXV Texte dans
M. LICHTHEIM, Ancient Egyptian Literature | (Berkeley-Los Angeles, 1975) p. 193 sqq, et JNES 4
(1945) p, 189; excellent détail photographique du harpiste dans C. ALDRED e.a., Le Temps des
Pyramides (Paris, 1978) fig. 129, p. 129 (UNIVERS DES FORMES).
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avec un haut degré de vérité. Dans ce cas précis, je crois pouvoir admettre
qu’il s’agit d’un portrait, car une seconde image connue du méme personnage,
sur une stele qu’il s’est dédiée et que possede également le Musée de Leyde,
montre une parfaite conformité de tous les détails, jusqu’a la forme du crane,
a la coupe des cheveux et au profil busqué'.

Ce a quoi nous assistons toutefois, au début du Moyen Empire, ce n’est
certes pas a la conquéte du réalisme individuel dans I’art égyptien, — on con-
nait les chefs-d’ceuvre de la 4¢ dynastie dans cette veine —, mais a la projec-
tion, sur le théme existant du harpiste, d’un désir de caractérisation person-
nelle, peut-étre inspirée le cas échéant par les traits d’un individu, en tout cas
appelée désormais a fonctionner comme le signe d’un type humain particulier,
celui du vieux chanteur & la harpe qui parle de la tombe et de la mort, et ce
davantage a la maniére d’un philosophe qui recherche la connaissance qu’a
celle d’un moraliste qui récompense et qui punit.

Dés I'avéenement de la 18¢ dynastie, aprés une Deuxiéme Période Intermé-
diaire beaucoup moins destructrice que la premiére, sur le plan des valeurs
tout au moins, ’Egypte connait une trés rapide croissance de la prospérité
matérielle. L’optimisme, cette qualité si spécifiquement égyptienne, s’épa-
nouit dans les arts, la poésie, la spéculation théologique. L.’image de I’homme
et de la femme en porte témoignage: les corps fluides, sveltes, plus féminins
que masculins dans leur grace précieuse, les visages jeunes et lisses, imprégnés
de candeur, illuminés par I’expression d’un bonheur calme, les parures dia-
phanes, les colliers de fleurs, les cones de parfum fondant décrivent une
humanité insouciante et qui proclame sans mélange sa joie de vivre... jusque
sur les murs peints des chapelles funéraires ou les lamentations de circonstance
sont reléguées au second plan par la profusion des marques du bonheur, de
I’amour et de la tendresse '2. Signe révélateur, I’'image du banquet, de la réu-
nion familiale, occupe dans le programme iconographique des chapelles une
place beaucoup plus importante que par le passé. Certes il s’agit toujours en
théorie de «banquets funéraires », mais le sens des images n’est que rarement
précisé par les textes qui les accompagnent. Défunts et vivants s’y trouvent en
tout cas intimement mélés. S’agit-il du repas des funérailles auquel le défunt
serait sensé participer sous I’apparence d’un vivant? Ou bien plutét 1’évoca-
tion toute profane des réunions mondaines dont on lui souhaite de connaitre
encore les délices dans ’au-dela'™? L’un et 'autre sans doute, et simultané-
ment. Dans un tel contexte, les images de danse, de musique et de chant se
multiplient naturellement, et le harpiste y occupe une place toujours éminente.

" Leyde, Rijksmuseum van Oudheden, inv. V 75; HICKMANN, 45 siécles, pl. LXXXIV A,

2 R. TEFNIN, Le Roi, la Belle, la Mort. Modes d’expression du corps en Egypte pharaonique,
Revue de I’Université de Bruxelles (1987) 3-4, pp. 151-173 (not. pp. 164-169); A. HERMANN,
Altdgyptische Liebesdichtung (Wiesbaden, 1959), particuliérement les chapitres 11 (Kriegziige und
Feste unter den Thutmosiden) et 111 (Luxus in Theben und Amarna-Idylle).

'3 Sur la question de la polysémie des scénes de banquet, cf. M. LICHTHEIM, JNES 4 ( 1945)
not. p. 186 sqq.
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Durant la premiére moitié de la dynastie, celle qui précede les remous de la
Réforme amarnienne, ’art égyptien privilégie, on le sait, des valeurs policées
d’élégance et de simplicité, de réserve et d’harmonie. Resourcée aux valeurs de
I'’Ancien Empire, la vision plastique de I’étre humain s’établit en structure
intelligible, comme une claire épure parfaitement accordée a I’architecture
supposée de I'Univers. Equilibrée, prospére, la bonne société égyptienne ne
retient du message du vieil Antef que I’insistance sur la valeur des jouissances
terrestres et préfére oublier le scepticisme métaphysique qui en constituait la
justification. Dans cette ambiance insouciante, ’image du harpiste aban-
donne un peu de sa charge dramatique, sans retourner pourtant a la normalité
qui en faisait, sous I’Ancien Empire, un personnage figurativement anonyme.
Les signes établis au Moyen Empire autour du musicien-chanteur ne disparais-
sent pas: ils se trouvent seulement intellectualisés. Ainsi, se conformant a
I’une des tendances les plus profondes et les plus récurrentes de la pensée figu-
rative égyptienne, le peintre construit une image a mi-chemin de la nature et
du signe d’écriture, une image discréte qui énonce comme autant d’attributs
(de morphémes), le /ventre replet/, les /bourrelets de poitrine/, ou encore
1I’/ceil fermé/, mais sans tirer volontairement aucun parti des ressources émo-
tives du théme. On trouvera sans peine, principalement dans les publications
de Hans Hickmann, le grand spécialiste de la musique pharaonique, et dans
celles de Siegfried Schott, plusieurs dizaines d’exemples qui illustrent cette
affirmation ™. Dans le cadre de cet article, je me contenterai d’en sélectionner
deux, reproduits ici aux figures 4 et 5. Ces images proviennent du tombeau
d’un Djehouty, qui fut intendant du Trésor sous Hatshepsout'®, et de celui
d’un Nakht, prétre d’Amon sous Aménophis 11",

Dans le tombeau de Djehouty (ou figure d’ailleurs un second harpiste, exé-
cuté en peinture), une paroi traitée en relief dans le creux montre une scéne
d’offrande. Entre une musicienne debout qui agite un sistre et un collier-
mendt, et un porteur d’étoffes qui se dirige vers le défunt, un harpiste assis a
méme le sol se penche sur son instrument (fig. 4). Il a le crane rasé et est vétu
d’un simple pagne. L’élégance de ses mains traduit la fluidité de la musique,
son regard tourné vers la terre semble dire la concentration. Son corps un peu
lourd, au ventre rond rabattu dans le plan, ses épaules bombées, évoquent
I’idée d’un étre sans doute infirme, en tout cas sédentaire. Mais I’artiste s’est
bien gardé d’accentuer : une ligne ferme et continue délimite la silhouette, sans

" HICKMANN, 45 siécles; 1D., Musikgeschichre; 1D., Le métier de musicien (Supra, notes 2 et
6); Ip., Les harpes de I'Egypte ancienne, Bulletin de I’Institut d "Egypte 35 (1952-3) pp. 309-368;
S. ScHoTT, Der Gott des Harfenspiels, Mélanges Maspéro 1,2 (Le Caire, 1935-38) p. 457 sqq.

s TT11: PorRTER-Moss, Topographical Bibliography 1, 12, pp. 21-24; HICKMANN, 45 siécles,
pl. XXX A; Ip., Musikgeschichte, pl. 92, pp. 126-127; Ip., Le jeu de la harpe en Egypte
ancienne, Archiv Orientalni XX, 3-4 (1952), pl. L.

18 TT52: PORTER-MOsS, Topographical Bibliography 1, 12, pp. 99-102; HICKMANN, 45 siécles,
pll. XXXV-XXXVI; ID., Musikgeschichte, pl. 94; K. LANGE-M. HIRMER, Agypren (Munich,
1967 pl. XXII; N. de G. Davies, The Tomb of Nakht (New York, 1912) pl. XV;
A. MEKHITARIAN, La peinture égyptienne (Genéve, 1954) pl. p. 70.
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rupture ni accident; aucun modelé ne souligne les imperfections physiques;
quant au visage, malheureusement endommagé, son expression parait 4 peine
plus individualisée que celle des autres personnages de la tombe.

Du tombeau de Nakht, I'un des plus beaux de toute la Nécropole thébaine
incontestablement, on connait surtout les trois adorables musiciennes, fli-
tiste, luthiste et harpiste, dont le groupement harmonieux, 1’élégance rythmi-
que et la subtile volupté semblent préfigurer le théme classique des Gréces.
Non loin d’elles, au registre immédiatement supérieur, un harpiste isolé est
assis sur le sol, une jambe repliée sous lui (fig. 5). Comme dans I'image précé-
dente, le dos arqué du musicien évoque la forme en croissant de la harpe dont
il joue, comme par une sorte d’assonance visuelle, mais rien n’indique une
quelconque infirmité : sa pose est celle, naturelle, du musicien penché sur I’ins-
trument. De par ses proportions, son corps refléte les normes de I’époque et
rien ne I'indiquerait comme obése ou dgé si le contour de la poitrine et du ven-
tre, et plus discrétement encore celui de la nuque, n’écrivaient calligraphique-
ment le signe /bourrelets/ en une sorte de paraphe abstrait dépourvu de tout
référent organique. Quant a la téte, elle n’évoque non plus ni la vieillesse, ni
une quelconque individualité, sinon par deux signes 4 nouveau graphiques:
une bouche entrouverte pour évoquer le chant et un ceil fermé, dessiné par une
seule ligne en croissant. Incapacité a traduire les traits d’une physionomie
dans leur réalité anatomique, voire pathologique? Certainement pas! Des
chefs-d’ceuvre infiniment plus anciens tels le merveilleux scribe du Louvre, ou
le Cheikh el-Beled du Caire, ou encore le buste du vizir Ankhhaef a Boston,
pour ne citer que les plus universellement connus, montrent a suffisance que le
réalisme était «acquis », mentalement et techniquement, depuis plus d’un mil-
Iénaire. Mais I’art égyptien ne s’est jamais borné a la réalité, et il a rarement
résisté au plaisir intellectuel de la polysémie. Autrement dit, la réalité ainsi
convoquée ne I’est pas seulement pour elle-méme, mais dans la mesure ou elle
peut faire signe, et ce plus que jamais sans doute dans I’ambiance intellectuelle
raffinée de la 18¢ dynastie. Dans le cas de nos musiciens, on peut décoder sans
peine trois niveaux de sens: au premier niveau, I’hiéroglyphe de I’homme sain,
idéal, qui sert de fondement a la représentation; au second niveau, on décou-
vre que se superposent a cet hiéroglyphe les signes schématisés d’infirmités
(obésité, cécité); tandis qu’au troisiéme niveau enfin, ces marques deviennent
elles-mémes signes d’une réflexion sur la mort et ’au-dela, c’est-a-dire d’une
réflexion non pas physique ou médicale mais bien philosophique sur la condi-
tion humaine. On notera toutefois que ce troisiéme niveau de sens, le plus pro-
fond, ne peut s’exprimer pleinement et surtout se certifier, qu’a travers un lan-
gage autre et complémentaire, celui du texte du chant. Et que c’est bien évi-
demment la connaissance par le «lecteur» égyptien de cet ensemble intersé-
miotique qui devait permettre au harpiste dépourvu de chant transcrit, et au
chant dépourvu de harpiste représenté, de fonctionner a part entiére comme si
I’ensemble texte-image était présent.

A coté toutefois de cette conception traditionnelle des rapports intellec-
tuels entre image et réalité, conception dont les racines sont a rechercher aux
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plus anciens moments du langage plastique égyptien, la méme 18¢ dynastie,
inspirée cette fois par les recherches du Moyen Empire, explore et développe
parallélement une seconde voie d’approche du réel, correspondant plus exac-
tement a ce que nous nommons « réalisme», c’est-a-dire non plus une syntaxe
de signes, méme substantifiés par une forte densité analogique, mais le réel
lui-méme dans ce qu’il propose d’intuitif, d’organique, d’indécomposable. Ce
glissement de I'intellect vers le sensible s’effectue progressivement durant
I’époque préamarnienne, et se révele tout particuliérement a travers I'image
du harpiste et celle de la femme, pierres de touche et signes majeurs de cette
évolution. A un point tel que si la révolte religieuse d’ Akhénaton a pour signi-
fication profonde de faire primer I’éblouissement du contact sensible avec le
divin sur la théologie rationnelle, et de privilégier, parmi les aspects du prin-
cipe solaire, celui du soleil vivant qui apporte chaleur et amour, c’est qu’elle
constitue P’approfondissement mystique de la sensibilité profane dont
s'étaient délectées les générations précédentes et qui avait, en art comme en
poésie, mené a la recherche d’un discours neuf sur le réel. Les conditions d'un
réalisme véritable étaient ainsi créées, quoique avec quelques réserves par rap-
port & notre définition, et sans que les structures fondamentales du systéme
représentatif traditionnel, a savoir I’expression de I'espace et du temps, fus-
sent réellement mises en cause'’. C’est bien entendu la nécropole d’Amarna
qui fournit a cet égard les plus beaux exemples, et particulierement la tombe
de Méryré ou figurent plusieurs groupes de musiciens dont I'un, célébre, mon-
tre sept chanteurs accompagnés par un harpiste, groupe pathétique de vieil-
lards ridés, au front plissé, au regard mort traduit par une mince incision, aux
traits crispés par la douloureuse intensité du chant (fig. 6)'%. Il ne fait pas de
doute que I'intérét marqué des artistes d’Akhénaton pour la traduction du
temps propre de I'individu, de I'enfant au vieillard, ait contribué de fagon
décisive a enrichir en tension dramatique le théme du harpiste chanteur, allant
jusqu’a le charger d’un pouvoir émotionnel intense. Fait remarquable, et
qu’on ne saurait assez souligner, le théme ainsi chargé de force pathétique par
la sensibilité exacerbée des artistes amarniens allait garder ce pouvoir, méme
au sein de compositions redevenues conventionnelles, et ce jusqu’a la fin de
I’histoire égyptienne, sans cesser de se renouveler. C’est le cas, tout a fait
remarquable, de la chapelle de Paatonemheb sur laquelle s'est ouverte cette
étude et qui, quelques années a peine apreés la fin de I’hérésie, reconstitue le
décalage qui nous avait intéressés déja dés le Moyen Empire entre une scéne

7 H.A. GROENEWEGEN-FRANKFORT, Arrest and Movement. An Essay on Space and Time in
the Representational Art of the Ancient Near East (Londres, 1951), pp. 96-114; H. FRANKFORT,
The Mural Paintings of el-Amarneh (Londres, 1929) [ORIENTAL INSTITUTE PUBLICATIONS]; H.
ScHAFER (trad. J. BAINES), Principles of Egyptian Art (Oxford, 1974); W. WoLr, Die Kunst
Agyprens (Stuttgart, 1957) pp. 478-544.

® N. de G. DAvies, The Rock-Tombs at Tell el-Amarna | (Londres, 1903), pll. X1, XXI a
XXIII, XXXIII: trois groupes distincts de musiciens sont figurés, chacun précédé d’un harpiste
aveugle. L'un de ces groupes (/bid., pll. XX1I a XXIII), tourné vers le passage d’entrée, chante le
Petit Hymne a Aton dont le texte est gravé dans I'embrasure. Voir aussi la tombe d’Ahmés, ol
sont représentés quatre chanteurs aveugles précédés d’un harpiste également aveugle: N. de G.
Davigs, Ibidem, 111, pl. XXX.
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Fig. 6. Amarna, tombe de Meryré.

Fig. 7. Tombeau de Neferhotep (TT50).
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iconographiquement et stylistiquement «normale », destinée a construire une
réalité métaphysique — celle des corps idéaux des défunts, celle des rites idéa-
lement parfaits et efficaces — et la présence insolite d'une sorte de « bon-
homme» qui chante des louanges, des mises en garde, des appels au plaisir, et
qui exprime les doutes! C'est le cas encore de I’étonnant harpiste de la tombe
TT50 d’un Neferhotep qui vécut sous le régne d’Horemheb (fig. 7), ot I'on
peut admirer la subtile réponse des courbes de la harpe et du corps de I'instru-
mentiste enveloppé dans un large manteau qui en suggére la forme ample, sans
dire aucun détail, tandis que la charge de réalité se concentre dans la téte
chauve renversée en arriére, au nez camus et au regard ouvert mais étrange-
ment lointain'®. On citera encore, sous Ramseés 11, le « musicien de Madt» —
une des appellations du harpiste —, reproduit dans la tombe de Paser
(TT106)2°, sorte de Quasimodo d’une intense laideur, au front bosselé, aux
joues creusées, a la machoire épaisse et aux yeux morts, un exemple tout a fait
représentatif du pathos qui prévalut quelquefois durant I'époque ramesside,
au-dela des limites de I’habituelle bienséance égyptienne. A moins qu’il ne
s'agit, par antiphrase en quelque sorte, d’exalter le contraste entre ce masque
ravagé et la beauté du chant? Autre chef-d’ceuvre suscité par le théme, un
relief de la tombe TT158 de Tjatinefer, Troisiéme Prophéte d’Amon sous
Ramsés 112" (fig. 8). Téte renversée, bouche bien ouverte, front plissé par la
concentration, ceil fermé réduit a une fente incurvée, profondément, presque
douloureusement creusée, par ces quelques traits forts 1’artiste réussit, sans
pathos excessif, a faire passer dans la pierre quelque chose de I'intense vibra-
tion du chant. On pourrait mentionner encore, pour le régne de Ramses 11, le
harpiste volité et au corps amarnisant (!) de la tombe de Piay (TT263) 22 ou cet
autre, aux yeux mi-clos, de la tombe de Penne (TT331)2%, Sous la 20° dynastie,
le théme ne perd rien de sa force stimulante. Outre son apparition exception-
nelle dans la tombe de Ramsés 111, sous la forme de deux musiciens agés,

" PoRTER-Moss, Topographical Bibliography, 1, 12, pp. 95-97; R. HAR1, La tombe thébaine
du pére divin Neferhotep (TT50) (Geneve, 1985) pp. 11-12, pl. IV, pl.2; K. LANGE-M. HIRMER,
op. cit., fig. 211.

2 porTER-Moss, Topographical Bibliography, 1, 13, pp. 219-224; H. HICKMANN, Le métier
de musicien, p. 300; 1D., 45 siécles, pl. XLVIII A; M. LICHTHEIM, JNES 4 (1945) p. 203, pl. V a-
b; la méme tombe comporte aussi la représentation d’un groupe de musiciens aveugles aux visages
creusés de profondes rides (mentionné dans H, HICKMANN, Le métier de musicien, p. 300, n. 178,
Photos F.E.R.E. 23397-23400 [négatifs Mekhitarian]).

2 porTER-MOSss, Topographical Bibliography, 1, 12, pp. 268-271; la téte du harpiste est aux
Staatliche Museen zu Berlin inv. 20.482; K.C. SEELE, The Tomb of Tjanefer at Thebes (Chicago,
1959) pp. 5-10, pil. 12, 14E (ORIENTAL INSTITUTE PUBLICATIONS LXXXVI); R. VARILLE, Trois
nouveaux chants de harpistes, Bulletin de I’Institut francais d’Archéologie orientale 35 (1935) pp.
154-157, pl. I; S. ScHoTT, op. cit., pl. 11, fig. 3; E.F. WENTE, op. cit., pl. XIX, p. 126 sqq.;
K. LANGE-M. HIRMER, op. cit., pl. 112.

2 porTER-MOSS, Topographical Bibliography, 1, 12, pp. 344-345; M. LiCHTHEIM, JNES 4
(1945), pll. IVa, VIa.

2 porTER-MOSS, Topographical Bibliography, 1, 12, p. 399; N. de G. DAVIES - A. H. GARDI-
NER, Seven Private Tombs at Thebes (Londres, 1948) p. 54, pll. XXXVI-XXXVII; R. VARILLE,
op. cit., pp. 158-160, pl. 3B; M. LICHTHEIM, JNES 4 (1945) p. 206.

20



Fig. 9. Deir el-Medineh, tombe d’Inherkhdou (TT359).
Fig. 8. Relief de Tjatinefer
(Berlin, Staatliche Museen, n° 20.482). Fig. 10. (Berlin, Staatliche Museen n® 23.001).




debout et courbés sur d’'immenses harpes?, on le retrouve, dans I’attitude tra-
ditionnelle, ébauché a I’entrée de la tombe TT277 d’Amenemonet?, ou
encore esquissé a I’encre sur un ostracon trouvé a Deir el-Medineh, ot ’artiste
n’a eu garde d’oublier, comme traits caractéristiques, de noter les bourrelets
de la nuque et la fermeture de I’ceil**. Quant au plus bel exemple de la 20¢
dynastie, il nous est fourni par le harpiste de la tombe TT359 d’Inherkhéou &
Deir el-Medineh également ?” (fig. 9): un vieil homme agenouillé sur une natte,
courbé, le corps et la nuque alourdis de forts bourrelets, I’ceil clos et la bouche
entrouverte, adresse au couple impassible des défunts un chant qui parle de la
mort inéluctable et de la beauté des plaisirs calmes qu’offre la vie terrestre,
dans le droit fil de la pensée d’Antef?2. Cette tradition solidement ancrée trou-
vera encore des prolongements a travers le 1¢* millénaire, époque de sensibilité
moins constante, faite d’effritements et de sursauts, d’invention véritable et
d’archéologie conservatrice. C’est ainsi qu’a c6té de la version totalement
archaisante, copie fidéle de ’esprit de I’Ancien Empire, que I’on rencontre par
exemple dans la tombe de Montouemhat ?®, d’autres reliefs fournissent de ce
théme des versions trés personnelles, révélatrices des impulsions que I’idée du
vieux chanteur a la harpe n'a cessé de susciter jusqu’a I’extréme fin de I’art
égyptien® (fig. 10).

# Vallée des Rois n°11. PORTER-MoOSS, Topographical Bibliography, 1, 2, pp. 518-526;
G. WILKINSON, Manners and Customs of the Ancient Egyptians 11 (1842), fig. 1; R. ROSELLINI,
Monumenti dell’Egitto e della Nubia (Monumenti civili), (Pise, 1842-1844) pl. 97. HICKMANN, 45
siécles, p. 10, pl. XXIX A-B; lp., Musikgeschichte, pll. 21-22; 1p., Miscellanea Musicologica
VII. Les harpes de la tombe de Ramseés 111, Annales du Service des Antiquités d’Egypte 50 (1950)
fig. 1, pll. I-II; Ip., Les harpes de I'Egypte ancienne, Bulletin de I'Institut d"Egypte 35 (1952-3),
p. 330, figg. 22-23.

* PorTER-MosS, Topographical Bibliography, 1, 12, pp. 353-355; M. BAuD, Les dessins
ébauchés dans la Nécropole thébaine (Le Caire, 1935) p. 211, fig. 101; J. VANDIER D'ABBADIE,
Deux tombes ramessides @ Gournet-Mourrai (Le Caire, 1954) p. 12, pl. VIII [MEMOIRES DE L'INS-
TITUT FRANCAIS 87).

* Le Caire, JE 69409. H. HICKMANN, BIE 35 (1952-3), p. 328; J. VANDIER D'ABBADIE, Cala-
logue des ostraca figurés de Deir el-Medineh (Le Caire, 1937) n°2728, pl. XCIV. Un autre ostra-
con de Deir el-Medineh figurant un harpiste aveugle est reproduit par K.R. WEEKS, op. cit., pl.
XXVI. Un ostracon de Deir el-Bahari est reproduit par H. WINLOCK, Excavations at Deir el-
Bahari 1911-1931 (New York, 1942), pl. 92.

¥ PorTER-MOsS, Topographical Bibliography, 1, 12, pp. 421-424; HICKMAN, 45 siécles, pl.
LIl A; Ip., Musikgeschichte, pl. 96, pp. 128-129; A. LHOTE, La peinture égyptienne ancienne
(Paris, 1954) fig. 123.

# M. LicHTHEIM, JNES 4 (1945), p. 201.

2 TT34. PORTER-MOSS, Topographical Bibliography 1, 12, pp. 56-61. Le fragment représen-
tant un harpiste est 2 Brooklyn inv. 49.17 (J. CoonEy, Three Early Saite Tombs, JNES 9 (1950) p.
193 sqq., pl. XIII).

% Voir entre autres le relief dit «relief Tigrane», de la tombe de Tjanefer, au Musée
d’ Alexandrie (HICKMANN, 45 siécles, pll. 74-75, p. 18; C. R. WiLLiams, The Egyptian Collection
in the Museum of Art at Cleveland, Ohio, Journal of Egyptian Archaeology 5 (1919) p. 280 sqq.
pl. XL), le relief du harpiste Psammétique-seneb au Musée de Baltimore (inv. 2238. H. Hick-
MANN, Le métier de musicien, p. 288, fig. 17); 1., 45 siécles, pl. LXXVI, p. 18, G. STEINDORFF,
Catalogue of the Walters Art Gallery (Baltimore, 1946), n°® 275, pl. LIV), un autre encore & Berlin
(Staatliche Museen inv. 23.001; A. SCHARFF, Ein Spétzeitrelief des Berliner Museum, Zeitschrift
fiir Agyptische Sprache 74 (1938) pp. 41-49, pl. I1I).
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Aprés cette revue rapide des principaux exemples (mais on pourrait en ali-
gner bien d’autres), et aprés avoir consigné des observations d’ordre essentiel-
lement stylistique, que pourrions-nous conclure quant au sens profond de ce
théme et aux raisons du réalisme qui lui est spécifiquement attaché depuis le
Moyen Empire au moins? La constatation faite plus haut de I’émergence con-
comitante, d’une part d’une veine pessimiste en littérature, rapportée aux har-
pistes par les Egyptiens eux-mémes, d’autre part du théme figuratif personna-
lisé du vieux harpiste chanteur, physiquement handicapé mais écouté pour sa
sagesse, aménerait volontiers notre logique moderne a conclure a un champ
sémantique unique, a une réversibilité du théme figuratif sur le theme littéraire
ou vice-versa. Si cette conclusion était exacte, a chaque apparition du theme
du harpiste, surtout dans ses versions les plus dramatisées et lorsque I’accom-
pagne un chant ou une bribe de chant, nous devrions voir apparaitre au moins
une allusion au pessimisme de ce chant ou aux incitations épicuriennes sur les-
quelles il débouche. Mais notre logique nous trompe, car 1’étude des textes
accompagnant parfois ces images produit une réalité fort différente. 7/
n’existe en réalité aucun lien obligé, aucune équivalence sémantique, entre le
degré de réalisme de I'image du harpiste et le sens plus ou moins dramatique
de son chant. Si le cas de Paatonemheb, ot I’on voit un harpiste pleinement
réaliste chanter le chant d’ Antef, pouvait induire une équivalence de cet ordre,
les autres cas se révélent tous des cas d’espece. Ainsi le vieillard aveugle de la
tombe de Tjatinefer, dont les traits crispés évoquent une infinie douleur,
énonce-t-il un chant plein de confiance et dont I’esprit remonte aux Textes de
Pyramides de 1’Ancien Empire:

...Tous tes membres sont rassemblés,

Tu es justifié devant Ré

Et établi devant Osiris.

Prends les offrandes parfaites,

Que tu puisses manger comme sur terre.
Ton ceeur est heureux dans la Nécropole,
Tu as rejoint ta tombe en paix.

Les dieux de 1’au-dela te disent:
Bienvenue a ton ka en paix?'...

Mieux encore, il semble que la tombe ait comporté un autre chant, celui-la
pessimiste, mais sans relation topographique ou iconographique avec la figure
du harpiste®?! Autre exemple célébre, le plus remarquable peut-étre, de ce que
I’on pourrait peut-étre nommer un éclectisme de la pensée, ou encore plus sim-
plement une méfiance vis-a-vis de ’explication unique, la tombe TTS50 déja
citée d'un Neferhotep qui vivait sous Horemheb, et qui ne comporte pas
moins de trois chants de harpistes. Le premier s’apparente au chant d’Antef,
méme si, comme le note M. Lichtheim?®, les thémes pessimistes et épicuriens

3 M. LICHTHEIM, JNES 4 (1945) p. 206.
* Supra, p. 20 et fig. 8.
3 [Ibidem, pp. 195-197.
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se mélent a des conceptions plus orthodoxes issues des traditionnels Hymnes
au Soleil fréquents sous la 18¢ dynastie:

Les corps s’en vont depuis le temps de Dieu.

Une génération les remplace.

Le soleil, qui se donne au matin, se repose a son déclin dans la montagne
d’Occident.

Les hommes engendrent, les femmes congoivent.

Tout étre respire I’air.

Et quand brille la terre & I’aube,

Leurs enfants vont a leur tombeau.

Fais un jour heureux.

Respire en méme temps le baume et le parfum le meilleur.

Les guirlandes de lotus et de fruits de mandragore (?) sur la gorge
de ta femme,

Celle qui est dans ton coeur et est assise a ton coté;

Qu’il y ait devant ton visage du chant et de la musique!

Rejette loin de toi le souci. Songe a te réjouir

Jusqu’a ce que vienne ce jour d’aborder a la terre qui aime le silence!...

Fais un jour heureux?®...

Le second chant, dont le contexte figuratif est celui d’un banquet funéraire
glorifie quant a lui la mort et s’oppose explicitement, en termes polémiques,
aux discours sceptiques ou pessimistes :

J’ai entendu ces chants

Qui sont dans les tombeaux antiques

Et leurs louanges de la vie sur la terre,

Leur dénigrement du séjour des morts.

Pourquoi donc en user ainsi contre le sol d’éternité,

Juste, équitable, et sans effroi,

Ou la querelle est en horreur,

Ou nul ne s’arme contre son prochain?

Cette contrée est sans ennemi.

Tous nos parents, depuis ['origine, y sont en repos,

Et ceux de I’avenir par million et million,

Y parviendront aussi, tous autant qu’ils seront.

1l n’arrive pas qu’une vie se prolonge sur la terre d’Egypte;
1l n’y a personne qui n’aille la-bas.

La durée de ce qu’on fait sur terre, c’est le moment d’un songe.
Mais il est dit « Bienvenue et salut » & qui atteint I’Ouest .

Le troisiéme chant, enfin, se situe entiérement dans la tradition de la litté-
rature funéraire la plus conformiste et la plus descriptive des rituels concrets
des funérailles. C’est pourtant ce chant-la que chante le vieux harpiste inspir¢,
tourmenté dirions-nous, de la figure 7%!...

3 Traduction de P. GILBERT, op. cit., p. 92.

3 Ibidem, p. 94.
3 M. LICHTHEIM, op. cit., pp. 195-201.
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